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Resumo: Este artigo trata sobre 0 modo como a poesia retratou mulheres
negras. Buscou-se apresentar pela poesia de Bruno de Menezes, Raul Bopp e Castro
Alves como a mulher negra, através dos tempos, foi apresentada e descrita na poesia
e, desta forma, realizar uma breve imagem de como a negritude da mulher foi inserida
na poesia. O breve estudo sera realizado mediante a comparacao entre as poesias,
pelos adjetivos, verbos e descri¢cdes utilizadas pelos poetas do Modernismo (Bruno
de Menezes e Raul Bopp) e do Romantismo (Castro Alves). Ao mesmo tempo,
buscamos um breve diagndstico da realidade da mulher negra hoje na sociedade
brasileira e a contribuigdo, da referida poesia, para a maneira como a mulher negra é
vista pela sociedade.

Palavras-chave: Mulher negra, Poesia, Negritude, Esteredtipo.

The black Woman in the poetry of Bruno de menezes, Raul Bopp and Castro

Alves: blackness and stereotypes

Abstract: This article deals with the way in which poetry portrays black women.
The ai mis to presente, theough the poetry of Bruno de Menezes, Raul Bopp and
Castro Alves, how black women have been presented and described in poetry over
time, and thus to provide a brief image of how women’s blackness has been inserted
into poetry. The brief study will be carried out by comparing the poems, using the
adjectives, verbs and descriptions used by the poets of Modernism (Bruno de Menezes
and Raul Bopp) and Romanticism (Castro Alves). At the same time, we seek a brief
diagnosis of the reality of black women today in Brazilian Society and the contribution
of said poetry to the way black women are seen by Society.

Palavras-chave: Black Woman, Poetry, Blackness, Stereotype.
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Introducgao

Quando Aimé Césaire colocou em seu poema o termo “negritude” e iniciou o
verso com o pronome possessivo “‘meu”: “Minha negritude”, ele instalou para a arte
um novo modo para os negros de estarem no mundo, de abordar e retratar esses
homens e mulheres de pele negra, martirizados por séculos desde o sequestro das
suas patrias no continente africano.

Mas e no Brasil? Como a literatura buscou a identidade do negro, tendo em
vista a brutal escraviddao e o mito da democracia racial que paralisou as mentes e
impossibilitou o agir da populagdo na arte negra, mesmo depois da libertagdo dos
escravizados?

No caso da mulher? Como foi vista e retratada nessa literatura do século XIX e
XX e percebida na obra de Bruno de Menezes, Raul Bopp e Castro Alves, verificada
nas palavras e comparagdo das suas poesias, em temas relacionados as mulheres
negras? Como isso influencia até hoje nas realidades de mulheres negras no Brasil?
Esse artigo pretende langar luz sobre esse ponto especifico: o da mulher negra na
poesia, sua dor, seus sentimentos, a maneira como € vista.

Podemos perceber em uma andlise de negritude, a priorizagdo de forma
homogénea. Nao se leva em consideragdo que a mulher, como parte dessa
escravizagao, foi quem certamente mais foi penalizada. O proprio Césaire, em seu
Discurso sobre o colonialismo determina:

“(...) cada vez que se viola uma menina e na Franga se aceita; (...) esta se
verificando uma experiéncia da civilizacdo que pesa por seu peso morto, se
esta produzindo uma regressao universal, se esta instalando uma gangrena,
se esta estendendo um foco infeccioso” (Césaire, 2003, p. 15-16).

E certo que todas as mulheres em todas as épocas sempre sdo as mais
penalizadas em dupla violéncia fisica e emocional, desumanizagido, partos em
condicbes dificeis, falta de liberdade, criancas para cuidar e dar bem estar etc. No
entanto, quando se trata de mulheres negras, é essencial levar em conta o processo
de escravizagao e suas consequéncias especificas. Sobre esse momento da Histéria
do Brasil, Sueli Carneiro (2011, p.90) esclarece que ainda hoje repercute a
discriminagao: “O que devemos abominar € um processo histérico que transformou
seres humanos em mercadorias e instrumentos de trabalho. E depois de explora-los

por séculos, destinou-os a marginalizagao social.”
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Entdo, devemos acreditar na incidéncia algumas vezes mais sobre cada uma
dessas condigdes quando se referem a essas mulheres negras. E o que exemplifica
Carneiro (2011, p.107) “mulheres negras séo preteridas (no acesso, em promogdes e
na ocupacao de bons cargos) em funcao do eufemismo da “boa aparéncia” significado
pratico é: preferem-se as brancas, melhor ainda se forem louras”.

Para narrar suas trajetorias, deveriam haver vozes negras protagonistas, mas
o apagamento historico e o silenciamento estrutural a relegaram a marginalidade.
Ocorre que foram terceiros que langaram um olhar sobre a condi¢do delas. Na maioria
das vezes, suas dores e sentimentos foram esquecidos. Viram e pensaram apenas
em seus atributos fisicos. Sua descricdo restou para a atualidade apenas para
demonstrar como elas sao fisicamente, favorecendo uma forma estereotipada.

Sera que temos hoje um quadro como o que foi descrito la atras na poesia?
Nossa analise tem como objetivo investigar como essa relagdo se perpetua na
contemporaneidade. Certamente ndo esgotaremos o assunto, mas pretendemos
estabelecer o inicio de uma visdo diferenciada dessa mulher que ainda hoje é
vilipendiada em sua imagem, em seus direitos e em seu modo de viver.

Por ter sido historicamente retratada como objeto sexual, a mulher negra
enfrenta barreiras a participacao social. Essa representacao estereotipada — que a
reduz ao corpo, explica os dados subsequentes sobre marginalizagdo. Segundo o
ultimo censo do IBGE?, temos um escalonamento de raga e género no Brasil, sendo
as mulheres negras as mais inferiorizadas economicamente® - mulheres negras
representam 28,5% da populacdo brasileira e também representam as principais
chefes de familia e a maioria da populacado ativa do pais, com 28,4%. No entanto,
sofrem muitas desigualdades: desemprego — em 2023 a taxa de desemprego das
mulheres negras foi de 9,2%, enquanto a dos homens foi de 6%; rendimento - em
2022 as mulheres negras ganhavam menos da metade do que os homens brancos;
pobreza — em 2019, o IBGE estimou que 33,5 % das mulheres negras viviam em

domicilios abaixo da linha da pobreza, enquanto entre as mulheres brancas esse

2Censo do IBGE 2022: ibge.gov.br

3Visao criada pela 1A
https://www.google.com/search?q=mulheres+negras+no+ibge&oq=&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUqCQgAE
CMY JxjgAjlJCAAQIXgnGOoCMgkIARA]GCcY6glyCQgCECMYJxjgAjlJCAMQIxgnGOoCMgkIBBAjGC
cY6glyCQgFECA4YJxjqAjlJCAYQLhgnGOoCMgkIBxAjGCcYBgLSAQkOMTE1ajBqMTWoAgiwAgE &so
urceid=chrome&ie=UTF-8
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indice era pouco mais de 15%; violéncia / homicidio — em 2021, foram registrados
1.835 homicidios dolosos de mulheres pretas ou pardas em comparagdo com 681 das
mulheres brancas*.

Pergunta-se: Os poetas perceberam isso? Pensaram no sofrimento dessas
mulheres? Realizamos uma breve discussdo com esse foco.

Metodologia

Neste trabalho, evidenciamos a contradicdo observada entre a descricdo da
mulher negra pelos poetas de género masculino sobre as mulheres negras de género
feminino. Para tanto, utilizamos a poesia de Bruno de Menezes, homem negro
amazodnida; de Raul Bopp, homem branco; de Castro Alves, homem branco. A escolha
desses trés autores deve-se ao fato da participacéo deles em movimentos de critica
social. Bruno de Menezes e Raul Bopp utilizaram a sua escrita para elaborar textos
visando o momento historico que atravessavam, qual seja, as mudangas sociais
proporcionadas pelos avangos tecnolégicos e industrializacdo crescente. Suas
tematicas, impulsionados pelo desejo de mudanga, apresentavam as realidades que
observavam no povo. Ja Castro Alves denunciou, como bacharel em Direito uma
realidade injusta, porém com sensibilidade. Sua coragem e sua genialidade imprimem
em sua poesia um grito de injustica que ainda hoje representa muito para a historia
de sofrimento dos negros do passado colonial. Os trés autores foram escolhidos por
possuirem tematicas relacionadas a imagem de mulheres negras.

Utilizaremos o termo “mulher negra” para nos referirmos as mulheres
escravizadas, mulatas, mulheres mesmo em condi¢ao de liberdade, com pele escura.
A comparacao, sera feita de modo a identificar possiveis estereétipos utilizados para
descrever a mulher negra nas poesias. Observaremos o0 aspecto da negritude,
constante no item seguinte, a ser abordado como critério de analise propositadamente
buscado nas obras. A selegcao das poesias ou fragmentos foi a de concepgdes de

como esses poetas enxergaram essas mulheres.

4Anuario Brasileiro de Seguranga Publica 2024 Censo do IBGE 2022: ibge.gov.br

Visao criada pela IA
https://www.google.com/search?q=mulheres+negras+no+ibge&oq=&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUqCQgAE
CMYJxjgAjlJCAAQIXgnGOoCMgkIARAjGCcY6glyCQgCECMYJxjgAjlJCAMQIxgnGOoCMgkIBBAjGC
cY6glyCQgFECA4YJxjqAjlJCAYQLhgnGOoCMgkIBxAjGCcY6gLSAQkOMTE1ajBqMTWoAgiwAgE &so
urceid=chrome&ie=UTF-8
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Sobre a Negritude, Moore explica:

A Negritude é um dos mais revolucionarios conceitos de lutas sociais surgidos
no Mundo Negro contemporéneo, tanto na definicdo dos contornos culturais,
politicos e psicolégicos da descolonizagdo, como na determinagcao dos
parametros da luta contra o racismo. Ela é, certamente, o conceito que mais
positivou as relagdes raciais no século XX. Cristalizou-se como movimento
politico e estético especifico na década dos anos 1930, pela agdo conjunta dos
intelectuais Aimé Césaire, da Martinica, Léopold Sédar, do Senegal e Léon-
Gontran Damas, da Guiana. (Moore, 2010, p.7)

Negritude foi um movimento de pensamento, fruto do amadurecimento de
intelectuais negros que passaram a demonstrar como a escravizagao, que levou os
negros escravizados para a Ameérica Latina a perderem sua autonomia cultural.
Passaram a ser considerados de raca inferior, € que, a partir de uma visdo de
modernidade, tornaram raca e civilizagdo equiparados com a raga branca em
detrimento da raga negra e amarela. Assim, foram os brancos dominadores,
escravizadores que definiram a inferioridade da raga negra. O Colonialismo veio como
reforco a necessidade de expansao capitalista predadora. A Negritude surge para
combater, esclarecer essa desvalorizacdo capitalista, mediante a valorizacdo da
origem e da forga do homem negro diante da humanidade.

O surgimento da palavra Negritude em um poema e Aimé Césaire reforga todo
esse quadro, onde o pronome pessoal “Minha” perpetua para a humanidade que ser

negro € uma forma gloriosa, diferente e corajosa de estar no mundo:

Minha negritude n&o € uma pedra surdez

Arremessada contra o clamor do dia

Minha negritude n&o € uma mancha de agua morta

Sobre o olho morto da terra

Minha negritude n&o € uma torre ou uma catedral

Ela mergulha na carne vermelha do solo

Ela mergulha na carne ardente do céu

Ela rompe o desanimo opaco com sua justa paciéncia. (CESAIRE, 1939, p. 1)

Com relagao a Aimé Césaire, Fernandes explica:

Foi Aimé Césaire, em seu cabier d’'um retour au pays natal (1930) quem
primeiro utilizou o termo negritude. O movimento enfatizou: a reivindicagéo, por
parte do negro, da cultura africana tradicional, visando a afirmagao e definigdo
das quais, o Ocidente, materialista e racionalista, nunca apreciou devidamente.
(Fernandes, 2010, p.224)

Entendemos como Negritude a valorizagdo do negro por si mesmo e pela

arte, como de um método / movimento / operacdo, nao so para combater o racismo,
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para muito além disso, valorizar a individualidade de cada negro existente em
qualquer lugar do mundo. Se a arte, equivoca-se e interfere nessa Negritude, como a

da mulher negra prejudica-a pela necessidade que tera em reverter essa imagem.
Dos poetas: Raul Bopp, Bruno de Menezes, e Castro Alves
Raul Bopp

Raul Bopp, nasceu em Vila Pinhal no Rio de Janeiro em 1898 e faleceu em
1994. Foi diplomata e escritor modernista. Homem branco, com ascendentes
alemaes. Foi figura destacada na Semana de Arte Moderna juntamente com Oswald
de Andrade e Tarsila do Amaral. Bosi (2018) explica o que foi a Semana de Arte

Moderna:

O que a critica nacional chama de Modernismo esta condicionada por um
acontecimento, isto &, por algo datado, publico e clamoroso, que se impds a
atengdo da nossa inteligéncia como um divisor de aguas: A Semana de Arte
Moderna, realizada em fevereiro de 1922, na cidade de Sao Paulo.

Como os promotores da Semana traziam, de fato, ideias estéticas originais em
relacdo as nossas ultimas correntes literarias, ja em agonia, o Parnasianismo
e o Simbolismo, pareceu aos historiadores da cultura brasileira que modernista
fosse adjetivo bastante para definir o estilo dos novos, e Modernismo tudo o
que se viesse a escrever sob o signo de 22. (Bosi, 2018, p. 322-323)

Sua obra Cobra Norato publicado em 1928, é considerado a mais importante
do movimento antropofagico, onde cria uma lenda que estabelece uma identidade

amazodnica e universal para o povo brasileiro:

Dialogos do protagonista com seres espantados da floresta e do rio formam o
coro cosmico desse poema original e ainda vivo como documento-limite do
primitivismo entre nés. O teldrico interiorizado e sentido como libido e instinto
de morte: essa, a significacao da voga africanizante de Paris anterior a | Guerra
(“art negre”); (...) Nem poderia ser de outro modo: era a faixa mais
ocidentalizada da cultura nacional que se voltava para o desfrute estético dos
temas da linguagem indigena e negra. De qualquer modo houve
enriquecimento tanto na esfera dos motivos como nada propria camada sonora
da poesia. (Bosi, 2018, p. 205)

Raul Bopp rompeu com a métrica e elaborou poesias livres, experimentando
formas poéticas, linguagens para descrever personagens e cenarios urbanos e rurais,

ao mesmo tempo, valorizando a individualidade e a simplicidade do povo brasileiro.
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Bruno de Menezes

Bento Bruno de Menezes Costa, nasceu em 1893 em Belém do Para e morreu
em 1963 em Manaus, Amazonas. Bruno de Menezes. Foi poeta, jornalista e folclorista.
Nascido e criado em um bairro periférico de Belém - Jurunas, retratou a cultura
amazonica a partir de sua vivéncia, descrevendo tradi¢des, lendas, cantos, cotidiano
e as influéncias africanas e indigenas da Amazénia. E considerado um dos poetas
mais importantes do Modernismo no Norte do Brasil. Auto intitulado negro, a sua obra
mais importante € o livro de poemas Batuque publicado em 1931. Em Batuque, Bruno
de Menezes retrata a influéncia da cultura africana, as tradi¢des indigenas, o
candomblé, o samba e a influéncia europeia na cultura paraense e da Amazoénia,
sendo assim muito revisitado ao se tratar da cultura amazonica. Sobre a trajetoria de

Bruno de Menezes, Fernandes esclarece:

Bruno de Menezes, homem periférico, rompeu padrdes e tornou-
se jornalista reconhecido Nascido em fins do século XIX. a maturidade
poética do autor, a partir dos anos 1920, vai ser coletidnea da decadéncia da
belle époque belenense, que se inicia por volta de 1910, com a crise da
economia da borracha na regido. Com isso, o fausto da cidade comeca a dar
visibilidade ao periférico; fausto este que se constitui com as reformas urbanas
do intendente Antbnio Lemos, a partir de 1897. O espaco central da cidade
passou por urbanizacdo de vias e pragas, empurrando-se para a periferia
pantanosa da cidade os empobrecidos de toda a monta, seja pelo poder
econdmico, seja pela origem étnico, (...).

Um desses bairros periféricos foi o Jurunas, local de nascimento do
poeta o0 espaco de seus primeiros contatos com a vida periférica e popular, das
bailcas, das estivas e dos terreiros de bumbas e de santos, manifestacdes e
praticas estas que tdo bem sado representadas em sua produgdo poética e
ensaistica. Essa condicao periférica talvez tenha proporcionado a condi¢cao do
entre-lugar de uma producao literaria e cultural que ira focalizar outra cidade,
nao mais a Belém do copismo europeu da belle époque, mas a cidade da
producao representativa de um movimento literario que instituiu definitivamente
a modernidade na cidade o que intitulo a Geracdo de 20 do modernismo
paraense ou geracgao do Peixe-Frito. (Fernandes, 2010, p.221-222)

Reconhecido ja em sua época, voltou-se para as tradigdes e a cultura ora
religiosa crista, ora afro-religiosa propiciando um mergulho na consciéncia do povo da
Amazénia. E considerado um dos precursores do Modernismo no Norte do Brasil,
fazendo com que sua poesia se apresente liberta da métrica, do passado rigoroso do

estilo de escrita.
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Levado desde crianga para eventos folcléricos nas periferias de Belém, essas
lembrancgas significaram em sua poesia um desfile de eventos importantes do Para e
da cultura amazdnica a ponto de encontrar-se com seus colegas de movimento “Peixe
Frito” na feira livre do Ver-o-Peso em Belém do Para. Esta em sua obra uma das mais

significativas caracteristicas do Modernismo: a valorizagao da cultura brasileira.
Castro Alves

O poeta Castro Alves formou-se em Direito, eclipsou em sua poesia sua
carreira com o momento escravagista e abolicionista, resultando em uma poesia de
denuncia da desumanidade da escraviddo. Assim agindo, foi além de seu tempo
quando sua arte engajou na 3% Geragdo do Romantismo,fase muito mais atenta a
sociedade e a liberdade, ndo a toa denominada “Geragao Condoreira” — o condor
simboliza liberdade. Resultou em uma poesia mais que abolicionista, uma poesia
sensivel e visionaria:

A sua estreia coincide com o0 amadurecer de uma situagao nova: a crise
do Brasil puramente rural; o lento mas firme crescimento da cultura urbana, dos
ideais democraticos e. portanto, o despontar de uma repulsa pela moral do

senhor-e-servo, que poluia as fontes da vida familiar e social no Brasil Império.
(Bosi, 2018, p. 125)

Antdnio Frederico de Castro Alves, nasceu em Vila de Nossa Senhora do
Rosario de Porto da Cachoeira (Hoje denominado Castro Alves). em 1847 e morreu
em Salvador em 1871. Viveu apenas 24 anos tempo suficiente para deixar uma obra
de extrema humanidade. Sua breve vida impactou a literatura brasileira por sua
genialidade e sensibilidade.

Castro Alves era de origem cigana. E considerado como “Poeta dos Escravos”.
Marcou a terceira geracdo do Romantismo Brasileiro, mais comprometida com o
engajamento social e sensibilidade a escravidao ultrajante.

Sua maior obra “Navio Negreiro”, retrata com realismo a travessia cruel dos
escravos pelos oceanos em um Navio Negreiro, trazidos como mercadoria. Sobre a
mais conhecida obra de Castro Alves, Bosi enfatiza (2018, p. 126): “A palavra do poeta
baiano seria do contexto em que se inseriu uma palavra aberta a realidade macica de
uma nagao que sobrevive a custa de sangue escravizado: é o sentido ultimo do “Navio

Negreiro”.
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Do confronto das Visoes

Embora nascido séculos antes de Aimé Césaire, em Castro Alves podemos
observar um olhar com uma sensibilidade e abertura para a diversidade que a
negritude impde. Segundo Fernandes:

Com toda razédo, € em Castro Alves que comeca a dissipar essa névoa
ideoldgica do colonialismo, por mais que ainda hoje, no alvorecer de muitas
manhas, o nevoeiro se quede violento. De um primeiro momento idilico, em que
a poesia castroalvina se debruga elogio ao amor, na busca de comunh&o entre

as ragas, a poética do baiano se transforma, paulatinamente, em poesia de teor
social e revolucionaria (...) (Fernandes, 2010, p.219)

Segundo Fernandes (2010) outros autores como Oswaldo de Andrade
Cassiano Ricardo também compuseram temas relacionados a poética afro-brasileira,
no entanto, foi Castro Alves quem, com sua genialidade, iniciou uma exaltagao
profunda da raga negra, de forma a denunciar o drama do negro, iniciando o

materialismo histérico na poesia brasileira.

Pois bem, é nesse aspecto que Fernandes introduz o paraense amazonida

Bruno de Menezes:

Como um porta-voz do “inconsciente” afro-brasileirismo, ou mesmo do afro-
amazonismo, que, mediante seu autodidatismo, construiu, como sua vida, com
ardor e sacrificios, uma poética que antecipa, na continuidade castroalvina a
crioulizagdo de Edouard Glissante (MARTINICA, 1928), passando,
evidentemente, pelo sentido e sentimento de Aimé Césaire (Martinica 1913)
(Fernandes, 2010, p. 220)

Comparando Raul Bopp em Urucungo (1932) e Bruno de Menezes em Batuque
1931)°> SANTOS e TRUSEN apresentam um cotejo entre as obras, destacando a
influéncia africana em suas poesias:

As poesias que aqui serdo comparadas pertencem a duas obras que nascem
sob a influéncia de um aspecto da literatura moderna que primeiro nasce na

Europa. La se inicia um movimento de interesse pela arte negra que garantiria
publico atento a um tema antes ndo benquisto. Primeiramente, Urucungo

5> “Urucunco” é o nome do Poema de Raul Bopp que diz respeito a condigao do negro tanto na condigédo
de escravizado quanto posteriormente na sub humanidade nas favelas do Brasil. Trata-se de um poema
modernista o que significa denuncia, rompimento com a aceitagdo de uma realidade idealizada e de
negacgao do povo brasileiro. Urucungo, € um instrumento africano mais conhecido como berimbau, o
que remete a danga e a valorizagédo da cultura africana. “Batuque” € um poema de Bruno de Menezes
com a mesma intengao modernista de valorizar a cultura, porém também afeta a amazénica. O nome
Batuque também remete a danca, tradicdo, cantos e sobre esse conjunto que trata o poema. Tanto
“Urucungo” quanto “Batuque” sdo contemporéneos e celebram a individualidade e valorizam as
manifestacdes populares.
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(1932), de Raul Bopp, que apesar de ter sido publicado nessa época, teve os
poemas compostos entre 1926 e 1928. Segundo a critica, o livro representa
“[---] uma vis&o panoramica do papel desempenhado pelos negros no processo
histérico brasileiro”, indo desde o sequestro da Africa até a realocacdo em
favelas. E também Batuque (1931), que foi publicado pela primeira vez no livro
Poesia (1931), de Bruno de Menezes 1939 ganhou uma edicao sé para si com
novos poemas. Os comentarios tecidos por seus estudiosos afirmam que “[...]
o negro de Bruno de Menezes poetisa em seu livro ndo é aquele oriundo da
Africa, s3o, especificamente, aqueles nascidos em nossa regido, cheios de
tradi¢cao da terra) (Santos; Trusen, 2023, p. 212-213)

Assim, temos entre Raul Bopp e Bruno de Menezes o confronto entre a
historicidade e a tradicdo. Em ambos, as mulheres negras aparecem retratadas de
formas diferenciadas. Pretendemos analisar algumas dessas apari¢des para entender
a importancia delas para a mulher negra de hoje, considerando-se em sua histéria
como foi desenhada pelos poeta no exercicio da descricdo das tradicbes da
Amazobnia.

Porém, em cada um dos poetas verifica-se uma visdo diferente da mulher
negra. Raul Bopp € o mais distante dos trés, como se ndo soubesse lidar ou como
descrevé-la e analisa-las. Bruno de Menezes, certamente esta mais envolvido, ja que,
por ser negro, possuia pais, irmaos e avos negros, entdo possuia uma convivéncia
maior com elas. Porém, acaba por apresentar uma negra mulata como a que ainda
hoje é descrita, genérica, como se essa mulher ndo possuisse individualidade. Sua
cor nao lhe assegurou uma maior identidade e empatia irrestrita com a luta dessas
mulheres em seus cotidianos. Mas, € o génio refinado de Castro Alves que identifica
essa mulher, que a comtempla, que a acalenta, que valoriza sua dor e que tenta
entendé-la.

Pretendemos analisar as palavras, os cenarios e a sensibilidade com que esses
poetas olharam as mulheres negras de sua época, levando-se em conta o sentido de

negritude de Aimé Césaire. VVejamos 0s poemas.

Do confronto entre a visdo sobre as mulheres negras: os sentimentos e as
palavras sao confrontados

Vamos discorrer sobre a forma como a mulher negra se apresenta na poesia.
Para isso, serao analisados fragmentos, ou a poesia inteira. Utilizaremos os poetas
Bruno de Menezes e Raul Bopp. Paralelamente, realizaremos um debate sobre como

foi apresentado esse cenario visao poética de Castro Alves.
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Mucamas

MUCAMA

No varandao da Sinha-moca,

Mucama embala molemente a rede

- Sinhazinha tem um pescoco cheiroso...

- O negra boba.

- Durmindozinho assim sem nadinha, na rede sinhazinha fica tdo bonita...
- Negra boba.

Cinturinha piquinininha...

- Boba...

- Ah mas eu sei de uma coisa. Quer que eu diga?

- Diga, negra boba

- Sei que aquele mogo vem. Diz-que vem. Diz-que vem.

- Ah quem foi que te disse, negra boba?

- Vem buscar Sinhazinha pra ele. De noite...

- Cale ja essa boca, negra boba!

- ... leva Sinha prum quarto grande, enfeitado de renda. Depois faz um
dormezinho mansinho.

- Boba.

Sinha-moga amoleceu os olhos num sorriso.
A rede envolveu-se no seu corpo
Como pele de uma fruta madura.
(Raul Bopp)

Quanto a palavra mucama, é importante a contribuicao de Lélia Gonzales, para

entender o seu papel na sociedade escravocrata do Brasil:

O Aurélio assim define: Mucama. (Do quimbumdo um’kama ‘amasia escrava’)
S. f. Bras. A escrava negra moga e de estimagao que era escolhida para auxiliar
Nos servicos caseiros ou acompanhar pessoas da familia e que, por vezes era
ama-de-leite. (Os grifos sdo nossos).

Parece que o primeiro aspecto a observar € o préprio nome, significante
proveniente da lingua quimbunda, e o significado que nela possui. Nome
africano, dado pelos africanos e que ficou como inscricdo ndo apenas no
dicionario. Outro aspecto interessante € o deslocamento do significado do
dicionario, ou seja, no cédigo oficial. Vemos ai uma espécie de neutralizagéo,
de esvaziamento no sentido original. O por vezes é que, de raspao, deixa
transparecer alguma coisa daquilo que os africanos sabiam, mas que precisava
ser esquecido, ocultado. (Gonzales, 1884, p.229)

Para essa questao, quando exalta a beleza da mulher branca Bopp acaba por

criar uma mucama estereotipada: a que deseja ser a mulher branca, a que deseja ter

0 corpo que ela tem, a que tem prazer em servir uma sinhazinha branca. Essa visao

de uma mucama perdura até hoje. A satisfacao e o privilégio em servir a sinhazinha.
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Sem ter direito a nem um sentimento. Essa visdo de mucama virou uma espécie de
imagem jocosa na imaginagéo do povo brasileiro.

A sociologa Patricia Hill Collins, para abordar os contornos da objetificagcao e
imagem da mulher negra, propde uma denominagao “imagens de controle”:

A ideologia dominante na era da escravidao estimulou a criacdo de varias
imagens de controle inter-relacionadas e socialmente construidas da condi¢cao
de mulher negra que refletiam o interesse do grupo dominante em manter a
subordinagdo das mulheres negras. Além disso, como negras e brancas eram
importantes para que a escraviddo continuasse. As imagens de controle da
condicdo da mulher negra também funcionavam para mascarar relagdes
sociais que afetavam todas as mulheres. (COLLINS, 2019, p. 184)

Houve a denuncia, mas houve prejuizo para a imagem das negras. Na mucama
de Raul Bopp ha uma certa ironia e até indignagdao. Denuncia a crueldade e a
sensacao de propriedade de sua dona branca, pois 0os escravos eram tidos como um
objeto que poderiam dispor. E, para as mulheres negras, infelizmente, essa foi a
imagem que ficou.

Na poesia de Bopp a imagem da mucama € a de subserviente. Completamente
submetida aos padrdes da mulher branca. Neste cenario representado por Bopp, a
beleza é apenas da sinhazinha. A jovem mucama ndo significa nada, e ela figura na
poesia com o mesmo papel que as mulheres negras sempre atuaram. Foram
invisibilizadas tratadas como mulheres feias, sem inteligéncia, quando muito meras
figurantes diante de pessoas brancas. Descrevendo pela perspectiva da mucama
negra parece iniciar uma discussdo demonstrando bem a condi¢do de uma mucama
de sua época completamente dominada pelos padrbes das pessoas, das mulheres
brancas. Humilhacdes e o direito de ndo ser uma mulher. Apenas vivendo uma vida
inserida em um mundo de padrdes que ndo sdo 0s seus e que sao inferiorizados. O
que € mais pernicioso para a imagem da mulher negra € que a descricdo de Bopp
(como a de Freire) deixam transparecer um certo prazer em servir a sinhazinha, dai
hoje o racismo de pessoas brancas que reagem com indignacédo a qualquer modo de
valorizacdo da beleza da juventude negra e de reivindicagcao de respeito.

MARIA

Onde vaes a tardesinha,
Mucama tao bonitinha,
Morena flor do sertao?

A gramma um beijo te furta
Por baixo da saia curta,
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Que a perna te esconde em véo...

Mimosa flor das escravas!
O bando das rélas bravas
Voou com medo de til...
Levas hoje algum segredo...
Pois te voltaste com medo
Ao grito do bem-te-vi

Serao amores deveras?

Ah! Quem dessas primaveras
Podesse a flor apanhar!

E comtigo, ao tom d’aragem,
Sonhar na réde selvagem,,,
A’ sombra do azul palmar!

Bem feliz quem na viola

Te ouvisse a moda hespanhola
Da lua ao frouxo claréo...

Com a luz dos astros -por cirios,
Por leito — um leito de lyrios...

E por tenda — solidao!

(Castro Alves)

Aqui, a mucama de Castro Alves é permitido o sonhar com um amor, ainda que
haja o abandono. O poeta descreve a mucama com um tom de afeto e carinho. Para
ele a mucama “é tdo bonitinha” e “mimosa flor”. A natureza interage, na visao do poeta
em seu redor. Descreve o sentimento da jovem escrava com delicadeza. O romance
da escrava mucama ele ndo descreve com um amor lascivo, mas sim um amor
sensivel sob as estrelas. E como se Alves dissesse que ela também tem direito a amar
com delicadeza como qualquer mulher. Esse amor pode ter gerado um filho, dai a
supersticdo do bem-te-vi anunciando a novidade, mas o poeta vé como natural tudo.
Castro Alves antecipa, com sua visao sensibilizada o que ele certamente observou ja
em sua época, a solidao futura pela qual a jovem mucama passara e que mulheres
negras sofrem ainda hoje: “E por tenda — a solidao!”. Sueli Carneiro (2003, p. 75)
enfatiza, sobre a soliddo da mulher negra, que ela enfrenta socialmente, deve-se ao
fato da preferéncia dos homens negros por mulheres brancas, as quais funcionam
como “avalistas” para esses homens nos espagos sociais. Paralelamente, essa
escolha de mulheres ndo negras pode proporcionar a esse homem negro ascensao
social, poder e uma pressdo menor que ele sofre em virtude da sua cor.

O poeta também denuncia o desfrute daquele que apenas quis usufruir da

juventude e inexperiéncia da mocinha “Bem feliz quem viola”.
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Apesar de ser a mucama jovem e bonita, o poeta Castro Alves nao viu uma
mulher negra rebolando com um corpo em que homens deitam o olhar para deseja-
la. Ao invés disso, viu uma adolescente, uma mulher no inicio de sua vida, com sua
beleza aflorando, como qualquer mulher de sua época e de hoje. Vislumbrou o triste

futuro da mucama, como a de todas as mulheres negras de seu tempo.
Da comparagao entre as mucamas

O agir da mucama de Raul Bopp, também pode ser entendido como uma
denuncia, de uma forma de mostrar tanto a mulher negra que estava submetida a
beleza imposta, as melhores condi¢gdes da mulher branca. O fato é que isso fere uma
mulher negra hoje ou em qualquer época.

Assim, o poeta acaba por reproduzir o que o pensamento colonizador impés as
mulheres negras do mundo: O pensamento de uma mucama. O desejo de querer ser
e ter a aparéncia de uma mulher branca, de uma “sinhazinha”. Em sua critica o poeta
captou isso. Mas ainda assim, ao ler e identificar que ainda uma mulher negra possa
pensar assim, € extremamente desalentador. A necessidade de seu mundo ainda ter
que estar relacionada aos padrées brancos. A nao independéncia da sua
individualidade de mulher unica preta, como prega o movimento da negritude.

Podemos ver essa visdo da negra mucama apresentada por Bopp como, “O
que é o principio, a colonizagao? Concordemos com o que ela nao ¢é;” (Césaire, 1978,
p.14). Nesse caso, precisariamos ver o poema pelo que aspecto colonizador como
nao deve ser: que nao existe inferioridade entre sinhazinha e mucama, apenas o que
o colonialismo imp6s @ mucama, - o de ser uma “negra boba”.

No texto ainda é possivel perceber o desejo da mucama em ter o amor que €
colocado pelo poeta como algo inatingivel, que s6 podera e que sé pode ser alcangado
pela sinhazinha, o que se perpetuara futuramente para as mulheres negras, para
quem as relacdes duradouras, mesmo depois da libertacdo dos escravos, mesmo nos
dias atuais, se tornariam bem dificeis. Sobre isso, Sueli Carneiro expde:

A conjugacgdo do racismo com o sexismo produz sobre as mulheres negras
uma espécie de asfixia social com desdobramentos negativos sobre todas as
dimensdes da vida, que se manifestam em sequelas emocionais com danos a
saude mental e rebaixamento de autoestima; em uma expectativa de vida
menor em cinco anos, em relagcdo a das mulheres brancas; em menor indice
de casamentos; e sobretudo nas ocupagdes de menor prestigio e
remuneragao. (Carneiro, 2011, p. 84)
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Devido toda a sua condicdo social inferiorizada e precaria, que tem
consequéncia o abandono do Estado e dos seus parceiros. Além disso, nédo se
observa no poeta palavra gentis para com a pobre mucama. Restou apenas uma
opinido sobre o que a sinhazinha considera sobre ela “boba”. Enfim, a mucama nao
foi considerada uma trabalhadora, vulneravel e mulher, e sim uma escrava “boba”.

Ha um trecho de Casa Grande & Senzala em que Gilberto Freire descreve a
influéncia que as mucamas tiveram sobre as mocinhas da Casa Grande e se parece
com o cenario do poema de Bopp:

Histérias de casamento, de namoros, ou outras, menos romanticas, mas
igualmente sedutoras, eram as mucamas que contavam as sinhazinhas nos
doces vagares dos dias de calor, a menina sentada & mourisca, na esteira de
pipiri, cosendo ou fazendo rendas; ou entao deitada na rede, os cabelos soltos,
a negra catando-lhe piolho, dando-lhe cafuné; ou enxotando-lhe as moscas do
rosto com um abano. (...) Modinhas e cangdes, era ainda com as mucamas que
as meninas aprendiam a cantar — essas modinhas tdo impregnadas do
erotismo das casas-grandes e das senzalas; do erotismo dos i0id6s nos seus
derreios pelas mulatinhas de cangote cheiroso ou pelas priminhas brancas.
(Freire, 2006, p. 424)

Percebemos uma inversdo no inicio onde as mucamas é que narravam
historias eréticas para as mocinhas brancas. Fica clara a objetificagdo da mucama e
a formacgao da imagem de controle de uma mulher negra sem direitos, atrelada a um
erotismo, cuja fungédo era apenas realizar o bem estar de mulheres brancas. Essa
imagem é reiterada na poesia de Raul Bopp, embora nao fique claro o que o poeta
pretende com a inversao de papel no erotismo descrito. Parece haver um certo grau
de ironia por parte do poeta ao referir-se diversas vezes a mucama como “boba”: seria
bdba quem percebe tantos detalhes na vida da sinhazinha? Seria b6ba quem detém
tanto conhecimento sobre a vida de quem é o seu proprietario? E nesse aspecto que
a relagao colonizador / colonizado pode ser aplicada na relagcdo da mucama com a
sinhazinha, ja que nos leva a pensar: até que ponto o colonizador depende do
colonizado? caso nao existisse o colonizado, que seria do colonizador? quem detém
o conhecimento sobre o produto e a forga de trabalho sobre o produto de que depende
colonizador? Pode ser que nessa relagao esteja intrinseca muito mais apenas do que
uma pobre mucama, s6 sendo possivel perceber nas entrelinhas da poesia de Bopp.
Para a posterioridade, na superficie, o que fica € a mucama que tem prazer em servir

ao seu é proprietario, que é tratada como um objeto. Entdo é como disse Cesaire: é o
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que e é pelo que nao é. Para Gonzales (1984, p. 224) “o que se percebe é a identificagao
do dominado com o dominador.”

O poeta Castro Alves permite a Mucama Maria sonhar com amor, mesmo que
o final seja a soliddo. O poeta descreve a mucama Maria com um certo tom de afeto
e carinho: “tdo bonitinha” e “flor do sertdo”, adjetivos que na perspectiva de Bopp,
seriam utilizados apenas para “sinhazinha”. Ele vé a Mucama Maria com olhos de
beleza tanta que a natureza interage em seu redor. Descreve o amor da pequena
negra escrava com pureza e leveza. Para o poeta, o amor da mucama nao se tratou
de um amor lascivo e carnal, e sim de um amor singelo, sensivel e delicado, onde ele
introduz as palavras “luz dos astros” e “leito de lyrios”.

Castro Alves percebe o medo da mucama na descoberta de sua escolha
denunciada pelo “bem-te-vi”, bem como pela futura solidao que a espera: “E por tenda
— a solidao”, solidao essa que o poeta ja podia ter observado em outras mocinhas
negras apos apresentarem-se gravidas. Sua percepcao vai além: percebe até o
possivel desfrute daquele que teve a sorte e apenas usufruiu de suas “primaveras”
para depois abandona-la sem que a tenha como companheira. Sua sensibilidade
poética ndo viu uma mulher rebolando freneticamente, ou uma mucama erética. Ao
invés disso, viu uma jovenzinha, sua beleza simples, sua juventude, a natureza em
seu redor e o seu futuro selado como o de todas as mulheres em sua condi¢ao. A
visdo que ele apresenta nao resultou em esteredtipos.

Da seducgao da mulher negra

Para entender a imagem da mulata sedutora, antes de tudo, vejamos como Gilberto
Freire descreve a escrava jovem mulher negra que era escolhida para ser a mulher que
cuidaria dos filhos das familias brancas:

Negra ou mulata. Peitos de mulheres rijas, cor das melhores terras agricolas
da colénia. Mulheres cor de massapé e de terra roxa. Negras e mulatas que
além do leite mais farto apresentavam-se satisfagdo outras condigdes, das
muitas exigidas pelos higienistas portugueses do tempo de D. Jodo V. Dentes
alvos e inteiros (nas senhoras brancas eram raro encontrar-se uma de dentes
saos, e pode-se afirmar, através dos cronistas, das anedotas e das tradigdes
coloniais, ter sido essa uma das causas principais de ciume ou rivalidade
sexual entre senhoras e mucamas). Nao serem primiperas. Nao terem sardas.
Serem maes de filhos sadios e vivedouros. (Freire, 2006, p. 445)

O mito da democracia racial se faz aqui presente quando o autor Gilberto Freyre
descreve a escolha da mulata pelos atributos fisicos como se fosse uma vantagem

para a mulher branca. Apesar de fazé-lo em detrimento da mulher negra, podemos
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entender o quanto essas mulheres eram invejadas por seus atributos fisicos no caso
os dentes, tal qual eram escolhidos outros animais como os cavalos por exemplo. A
mulata ele apresenta para constituir o mito da democracia racial como uma mulher
invejada por sua beleza, embora n&o se perceba, em nem um momento, que ela possa
ser um ser humano digno e honrado, ou sua for¢a de trabalho. Apenas uma mulher
com atributos fisicos suficientes e diferenciados. Acaba também por inventar uma
mulher cuja aparéncia favoreceu a um sistema como uma maquina boa para ser uma
criada uma baba. Importante observar que o autor inicia falando em negra ou mulata,

dai decorre o prejuizo, ja que os atributos precedem a mulher.

CHEIRO DA MULATA
“Versos para minha fror”
(De um poeta crioulo)

O que tu pode

No teu corpo

Que el chéra até no vento?

Tu ndo é rosa
nem cravo
Nem jasmin
Nem ubiganti

Oquetué

€ a Flozina

que tem tudo

que tem as 6tra mulhé

Tudinho néo.
Péde sé

que as 6tra
tenha demais.

Mas pra té

Teu chéro tdo bom
S6 tu mesmo

Otra n&o tem!...
(Bruno de Menezes)

Esta poesia de Bruno de Menezes, embora utilize termos singelos como
“Flézinha” e “cheiro tdo bom”, emprega um certo tom de erotismo no conjunto da
poesia. A mulher descrita, querendo ou nao, produz uma certa sedugao, e o proprio
poeta demonstra certo desejo por ela. Portanto, € o objeto de cobi¢a do poeta. Ao que

parece, a unica coisa que ele observa nessa mulher é o seu cheiro. Ele ndo descreve
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outra qualidade que n&o essa. Entdo, estamos diante da sensualidade que é sentida
pelo homem por essa mulher. N&do observamos algum sentido de algo um pouco mais
profundo talvez uma paix&o, e sim apenas um desejo carnal de se aprofundar no
cheiro que essa mulher tem. Estamos nos referindo a um homem amazénida, portanto
muito afeto a aromas. Porém, poderia ter havido um tom de valorizagdo de sua

negritude nesse proprio cheiro. O cheiro foi primordial em detrimento dessa mulher.

ALMA E RITMO DA RACA

A luz morde a pele de sombra e os cabelos
Lustrosos quebrados de cbér sem razao.

E os seios pitingas, o ventre em rebojo,

as ancas que vao num remanso rolando
no tombo do banjo

A luz tatuou a nudez da baunilha

do corpo que cheira a resinas selvagens.
Botou-lhe entre os beicos de polpa mangabas
Um quarto de lua mordido sorrindo.

No rosto crioulo dos soéis de jarina
Brilhando nos olhos,

... E 0 sumo baboso espumoso, meloso,
Da fruta leitosa rachada de bodal!

A carne transpira... E o almiscar da raca
€ o cheiro “malino” que sai da mulata.

O banjo faz solo no fim do banzeiro:

- lundus choradinhos batuques maxixes.

E os bragos se agitam, se afligem batendo.
As coxas se apertam se alargam se rogam
Os pés criam asas voando pousando.

As maos vao palpando o balango dos quartos,
Subindo pra nuca com os dedos fremindo,
Rolando o compasso no fim da cadéncia.

Nao é candomblé ndo é “Santa Barbara”,
Nem banzo banzado bom carimbé bolinoso;

- bailado benguela de gente sem nome

que agora machuca as “senhora” e os “sinhd”.

Rodando ela faz o meléxo de tudo
No tal peneirado das carnes macias...

Todinha canela em polvilho cheiroso,
Folha séca de fumo enrolado no sol,
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Sua boca rescende a acidez que amortece.
Seu corpo que é todo que nem pao d’Angola
Deve ter gostosuras de morte perdida
Depois de dansar...

E o branco sentindo xodé pela preta,
Aguentando a maréta gemendo no fungo,
Bem quer e ndo pode mais ser teimoso
Se acabar no rebolo da bamba africana...

A luz morde a pele de sombra e os cabelos
Lustrosos quebrados da cor sem razao.
lustrosos quebrados da cér sem razao.
Também se fartou de cheirar cumaru

nos bicos dos peitos da preta inhambu.

E o banjo endoidece tinindo nas cordas
Tantans retezados.

O corpo viscoso se entorce nas pontas
Dos pés maxixeiros.

A luz vai sumindo... E o0 banjo nos lembra
Dos filhos do engenho, da escrava, da izaura
tdo dengo no dengo

que é dom desta raga cotuba no samba.

... E fica rolando no espacgo escurinho
o cheiro aromoso, o sumo baboso,
da fruta leitosa rachada de bé6a!...
(Bruno de Menezes)

Neste poema Bruno de Menezes é explicito em destacar a lasciva da mulher
negra em dancgar. Nao destaca sua elegancia e beleza ao dangar. Descreve o desejo
que ela desperta nos homens com sua danga. Logo essa mulher sequer tem o direito
e o0 desejo de simplesmente dangar na visdo que o poeta apresenta. Sua danga é
lasciva e desperta desejo intenso nos homens:

E o branco sentindo xodé pela preta,
Aguentando a maréta gemendo no fungo,

Bem quer e ndo pode mais ser teimoso
Se acabar no rebolo da bamba africana...

Neste verso em particular, Bruno de Menezes reforga uma imagem que existe
no imaginario masculino até hoje: o da mulher preta disponivel, que ao dangar. e exibir
0 seu corpo, pode ser assediada e abusada sexualmente. Sobre essa imagem da
mulher negra no Brasil Gonzales (1984, p.225) nos confirma que:” Mulher negra,

naturalmente, é cozinheira, faxineira, servente, trocadora de énibus ou prostituta,”
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Baseados neste esteredtipo quantos estupros e abusos sexuais infanto-juvenis
nao ocorreram? Quantas mulheres negras que gostavam de dancgar foram tidas como
mulheres sem carater, sem moral? Para Carneiro (2011, p. 62) “Uma das
caracteristicas do racismo € a maneira pela qual ele aprisiona o outro em imagens
fixas e estereotipadas, enquanto reserva para os racionalmente hegemdnicos o
privilégio de ser representado em sua universalidade.”

Como se ndo bastasse, o poeta exalta o desejo do homem branco pela mulher
negra como se isso fosse uma grande vantagem, o que, logicamente, nao favorece a
negritude dessa mulher, apenas favorece um futuro estupro talvez.

A lascivia é demonstrada pelo poeta por meio dos verbos: “rogam”,
“‘endoidecem”, “palpando”, “retezados”, “subindo”, em que, o poeta constréi um
episoédio machista de virilidade masculina. Aliado a isso termos como: “seios pitinga”,
“ventre em rebojo”, “nudez”, “fruta leitosa rachada”, “cheiro “malino” que sai da mulata”
criam uma visdo da mulata interessada em seduzir os presentes. A pergunta é: em
que isso favorece uma mulher negra na condicdo de mulher vulneravel? Qual a
contribuicdo que esse poema deixa para uma jovem negra? Esse é um legado que
uma mulher que estuda e luta para se manter com dignidade na sociedade refuta, pois

€ justamente do que ela foge na sua luta.

FAVELA N° 2
As janelas dos fundos se reuniram
Para ver o trem que vinha de Sao Paulo

A paisagem enfeiou-se com borrées de fumaca
Correu um ventinho levanta-a-saia

Seu Manuel acocorou-se a porta da venda
Para palitar os dentes.

A favela caiu na modorra.

Passou a negrinha catonga
se rebolando toda.

Nesta rua cabe um rancho
e neste rancho vocé.

Um sordado de cavalaria brincou de puxar conversa:

— Onde tu vai fulorzinha?
Cinturinha piquinininha
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Seu Manuel fechou a cara

Sordado arregagou os dentes na risada
€ Cuspiu grosso.

Resmungou baixinho:

- Nao se meta...

(RaulBopp)

Nesta poesia a menina / mulher surge como sedutora. Estaria passando
rebolando-se. O poeta Raul Bopp a descreve como “catonga”, onde, segundo o
dicionario Aurélio on-line® catonga é um substantivo regional que quer dizer “lagartixa”.
Nao podemos imaginar o motivo da comparacéo, mas certamente podemos dizer que
nao é um adjetivo lisonjeiro. Temos que reconhecer a ingenuidade da menina / mulher
negra diante da cobiga do soldado, de onde parte um ligeiro elogio, porém com
intencdo de seduzi-la para sucumbir as suas intencdes: “Fulorzinha” e “cinturinha
piquinininha”. E certo que ndo sabemos quais suas reais intencdes para com a

pequena. E certo também que n&o se trata de um cortejo que demonstre respeito.
Do confronto das mulheres sedutoras

Em ambos os poetas do sexo masculino observa-se uma visao estereotipada
e vulgar da mulher negra, mesmo que subjacente esteja a critica e a exaltagdo de
suas formas. O que poderia ter sido diferente? Que mulher negra poderia ter sido
poetizada? A que passa rebolando chamando a atencéo do soldado? Ou a que danca
despertando o desejo carnal do homem branco? Para uma mulher interessada em ser
uma mulher comum nem uma das duas apresentagdes interessa. Alias, se fosse

possivel, apagar esses esteredtipos de toda a literatura seria melhor.

Nao se observa autoestima, a negritude, apenas a sensualizagcdo das formas
da mulher negra. Nado ha a apresentagdo como forma normal da raga. Ha sim o
interesse pelos corpos das mulheres negras vulneraveis. Mulheres que s6 deveriam

ser amadas. Podemos aferir o quanto essa imagem de mulata sedutora que passa

® https://www.dicio.com.br/catonga/
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rebolando € prejudicial para as mulheres negras de hoje, bem como para suas

relagdes.
Das Maes Pretas

Elas simbolizam a injustica que todos os negros escravizados sofreram na
Europa e América, ao mesmo tempo, simbolizam a si mesmas. Simbolizam,
principalmente, todas as mulheres negras arrancadas da Africa e que tiveram que dar

suas vidas para a sobrevivéncia das criangas e das familias brancas.
Neste ponto, surge a imagem da mae preta apresentada por Gilberto Freire:

Quanto as maes-pretas, referem as tradicdes e o lugar verdadeiramente de
honra que ficavam ocupando no seio das familias patriarcadas. Alforriadas,
arredondavam-se quase sempre em pretalhonas enormes. Negras a quem se
faziam todas as vontades: os meninos tomavam-lhe a béncéo; os escravos
tratavam-nas de senhoras; os boleeiros andavam com elas de carro. E dia de
festa, quem as visse anchas e engajentas entre os brancos de casa, havia de
supd-las senhoras bem-nascidas; nunca ex-escravas vindas da senzala.
(Freire, 2006, 435)

Gilberto Freire, no afa de provar a sua teoria da democracia racial, acaba
apresentando uma perniciosa imagem de controle para as mulheres negras no futuro.
como: "petralhonas enormes" ou em frases claramente racistas como: "quem as visse
anchas entre os brancos das casa, havia de supd-las senhoras bem-nascidas".
Imagina-se o quanto essa imagem é passivel de levar uma mulher a nunca querer ser
assim percebida e rejeitar a sua prépria origem. Querendo afirmar sua democracia
maldosa, Freire pinta a imagem de uma mulher negra reverenciada por homens
brancos e até por escravos. Essa mulher ndo teve escolha, nao teve familia, e é
tratada como se fosse um animal doméstico que todos passam a méao na cabeca.
Essa imagem é extremamente prejudicial para as mulheres negras maes solo, chefes
de familia, que trabalham, que contribuem para a sociedade, sem parceiros, que criam
filhos, netos e até bisnetos. Essa mulher negra é a méae preta quando se refere a uma
mulher negra tal como descrita anteriormente. Com relagdo a uma mulher branca
imagina se uma mulher que criou seus filhos com honra com dignidade e que todos
estdo ai para reverenciar sua forga. Tendo relagdo com isso, Gonzales (1984, p.231)
constata que “Mas € justamente aquela negra anénima, habitante da periferia, nas

baixadas da vida, quem sofre mais tragicamente os efeitos da terrivel culpabilidade
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branca. Exatamente porque é ela que sobrevive na base da prestagao de servigos,
segurando a barra familiar praticamente sozinha”.

A mae preta de Freire € uma mulher negra (embora alforriada) que ndo tem
sentimentos. Sem passado, sem presente, sem futuro, sem memodrias de um
casamento ou parceiros, pois foi obrigada a trabalhar dessa forma. Incrivelmente, o
autor tenta demonstrar um padrdo de afetos e privilégios: lugar de honra; negras a
quem faziam todas vontades; os meninos tomavam béncgaos; os escravos tratavam-
na de senhoras.

Lélia Gonzales contribuiu para o debate sobre a imagem da mae preta,
acrescentando que seu papel ndo é considerado tdo simples:

Ela ndo é esse exemplo extraordinario de amor e dedicacao totais como querem
os brancos e nem tampouco essa entreguista, essa trajetéria da raga como quem
alguns negros muito apressados em seu julgamento. Ela simplesmente, é a mae.
E isso mesmo, é a mae. Porque a branca, na verdade, é a outra. Se assim néo
€, a gente pergunta: que é que amamenta, que da banho, que limpa cocé, que
pde pra dormir, que acorda de noite pra cuidar, que ensina a falar, que conta
histéria e por ai afora? E a mae, n3o é? Pois entdo. Ela é a mae nesse barato
doido da cultura brasileira. Enquanto mucama, é a mulher, entdo “ba”, é a mae.
(Gonzales. 1984, p.235)

Em vista disso, Carneiro (2011, p114), contribui para entendermos como a
imagem de controle de mae preta repercute até hoje: “ As mulheres negras brasileiras
compdéem em postos de trabalho considerados pelos especialistas os mais
vulneraveis do mercado, ou seja, os trabalhadores sem carteira assinada, os
autébnomos, os trabalhadores familiares e os empregados domésticos”.

E essa mulher negra que os poemas analisados v&o apresentar.

MAE-PRETA
- M&e-preta conte uma histéria
- Entéo feche os olhos filhinho:

Longe muito longe
era uma vez o rio Congo...

Por toda parte o mato grande.
Muito sol batia o chao.

De noite
Chegavam os elefantes.
Entdo o barulho do mato crescia.

Quando o rio ficava brabo
Inchava.
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Brigava com as arvores.
Carregava com tudo, aguas abaixo,
até chegar na boca do mar.

Depois...

Os olhos da preta pararam
Acordaram-se as vozes do sangue,
glu-glus da agua engasgada
naquele dia do nunca-mais.

Era uma praia vazia
Com riscos brancos de areia
E bateldes carregando escravos.

Comecou entao
Uma noite muito comprida.
Era um mar que ndo acabava mais.

depois...

- Ué méezinha
Por que nao conta o resto da histéria?
(Raul Bopp)

MAE PRETA

No acalanto africano de tuas cantigas,
Nos suspiros gementes das guitarras,
Veiu o doce langor

De nossa voz,

A quentura carinhosa de nosso sangue.
Mae do Brasil: Mae dos nossos brancos?

Es, Mae Preta, um céu noturno sem lua.
Mas todo chicoteado de estrelas.

Teu leite que desenhou o cruzeiro,
Escorreu num jato grosso,

formando a estrada de Sao Tiago...

Tu, que nas Gerais desforraste o servilismo.
Tatuando-se com pedras presciosas,

Que destes festas de esmagar!

Tu, que criaste os filhos dos Senhores,
Embalaste os que eram de marquesa de Santos.
Os bastardos do Primeiro Imperador

E até futuros Inconfidentes!

Quem mais teu leite amamentou, Mae Preta?...
Luiz Gama? Patrocinio? Marcilio Dias?

A tua seiva maravilhosa

Sempre transfundiu o ardor civico, o talento vivo,
O arrojo maximo!
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Dos teus seios, Mae Preta, teria brotado o luar?

Foste tu que na Bahia alimentaste o génio poético

De Castro Alves? No Maranhéo a gloria de Gongalves Dias?
Teras ungido a dér de Cruz e Souza?

Foste e ainda és tudo no Brasil, Mae Pretal

Gostosa, cantando a historia do Saci
Ninando murucu-tu-tu
Para os teus bisnetos de hoje...

Continuas a ser a mesma virgem de Loanda,
Cantando e sapateando no batuque

correndo o frasco na macumba,

quando chega Ogum, no seu cavalo de vento,
varando pelos quilombos.

Quando Sinh6 e Sinha-Moca
chupou teu sangue, Mae Preta?!...

Agora, como ontem, é a festera do Divino,

A maria Tereza dos quitutes com pimenta e com dendé.

Es, finalmente. A procreadora da cor da noite, que desde o nascimento do
Brasil

Te fizeste “Mae de leite”...

Abencgoa-nos, pois, aqueles que nao se envergonha de Ti
Que sugamos com avidez teus seios fartos

- bebendo a vida! —

Que nos honramos com teu amor!

TUA BENCAO, MAE PRETA!
(Bruno de Menezes)

Existe nos poetas Bruno de Menezes e Raul Bopp uma lacuna que € a mulher
negra real, mae. Ambos so se referem as jovens sedutoras e as pretas velhas babas
que foram amas-de-leite. Separam a mae da mulher. A mae é Deusa mae da patria,
de todos os negros e brancos, injusticada, resiliente, passiva, adoravel, como as

nossas maes. A mulher, que poderia ser qualquer mae do mundo.

O NAVIO NEGREIRO
[...]
Era um sonho dantesco!... o tombadilho.
Que das luzernas avermelha o brilho,
Em sangue a se banharl!...
Tinir de ferros, estalar do agoute...
Legides de homens negros como a noute,
Horrendos a dansar...

Negras mulheres, suspendendo as tétas
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Magras criangas. Cujas bocas pretas
Rega o sangue das méaes:
Outras, mogas, mas nuas e espantadas,

No turbilhdo de espectros arrastadas,

[..]

S&o mulheres desgracadas
Como Agar o foi também.
Que sedentas alquebradas
De longe. Bem longe, vem!
Trazendo, com tibios passos,
Filhos e algemas nos bracgos,
N’alma — lagrimas e fel...
Como Agar sofrendo tanto,
Que nem o leite do pranto
Tem que dar para Ismael

La... nas areias infindas,
Das palmeiras no paiz,
Nasceram — creancgas lindas,
Viveram — mogas gentis...
Passa um dia a caravana
(Castro Alves)

Castro Alves vé além da Mae Preta que amamenta. Nela ele viu a crianga
brincando na Africa. A jovem doce, que teve um dia o direito de sonhar. N&o
poderiamos deixar de pensar o quanto essa perspectiva replicada desde os dias de
Castro Alves até hoje seria importante para as mulheres negras. Quisera desde o
inicio o olhar de compaixao e de percepcao da dor e do sofrimento de Castro Alves

estivessem presentes na poesia e no movimento da negritude.
Do confronto das Mae Pretas

Enquanto o poeta Castro Alves vislumbrou a mae no navio do negreiro tendo
todo o seu sangue convertido do seu corpo magro em leite para sua cria, ele, em outro
verso, imaginou aquela mae como uma jovem em sua aldeia na Africa. Para o poeta,
ao ser raptada, ela tinha sonhos, era uma moga gentil.

Sobretudo, de que adianta Raul Bopp e Bruno de Menezes renderem béncaos
e agradecimentos a mae preta se, ao descrever mulheres negras jovens, as veem
apenas rebolando com seducgéo e lascivia. Na mae preta deveria ser reverenciada a
mulher jovem. Ao reverenciar a mae preta deveria se pensar em sua juventude, na
mulher que ela foi na distante Africa. E como se estivessem reverenciando suas
préprias maes. Entre os extremos da mucama e da mée preta existe a mulher negra

real, que foi invisibilizada como o é até hoje.

407



Nandul.y

ISSN:2317-8590

Também criaram um esteredétipo da mulher negra idosa que cuida dos filhos
dos outros e que por isso ndo € uma mulher, n&o foi jovem, ndo sonhou e ndo tem
direito a ter afetos, s6 o afeto das criangas que teve que cuidar. Sem um parceiro ou
até um casamento. Para essa imagem criada, ela ndo € uma mulher. Ora, de que
adianta exaltar a mae preta, se a jovem, a adolescente que ela foi um dia, é
desvalorizada e tida apenas como pele, bunda, seios e rebolado, desconectando-a de
seus sentimentos .de suas dores, de sua mimosidade, que toda mulher possui em seu

florescer como mulher?

Das diferengas entre as visdes poéticas

Sendo Raul Bopp e Bruno de Menezes dois poetas importantes de sua época,
a realidade seria melhor se exaltassem a mulher comum; a trabalhadora do dia-a-dia
lutando para criar seus filhos sozinha; tantas vezes abandonada por seus parceiros;
sem direito a sonhar com um enlace matrimonial; sem direito a sonhar com nada;
apenas sobreviver. Em verdade, contribuiram para estereotipar a mulata cheirosa, de
cintura fina, que passa seduzindo, que rebola. Melhor seria a poesia sobre as
mulheres negras sem tempo para se perfumarem, cuja cintura fina foi-se com as
gestagdes, que nunca sequer rebolaram.

Quisera todos os poetas tivessem a sensibilidade para as mulheres pretas do
jovem advogado, filho de familia ilustre, cuja inspiragdo buscou mais que uma “mae
preta” ou um “rebolado”. Buscou uma mulher injusticada, suas dores, seus sonhos
destruidos, seu futuro destruido. Vislumbrou uma “florzinha” em sua esséncia, ndo em
sua sensualidade. Ao descrever sua aparéncia, preocupou-se em descrever como ela
se apresentava ao mundo, naquele momento da escraviddo, com compaixao e

delicadeza.

Consideragoes

Hoje ja é possivel considerar que os cabelos das mulheres afro-brasileiras sao
uma realidade aceita, e sei que o que esta em seus cabelos nem sempre revelam
suas mentes, como consequéncia de séculos de desvalorizagao. A poesia poderia ter

ajudado, tanto valorizando a mulher negra por seus atributos e virtudes humanas e
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nao fisicas, como ajudando a nao reforgar estereétipos. que nos atingem infelizmente,
até os dias de hoje. Nos atingem porque também sou uma mulher negra periférica que
sofre constrangimentos, invisibilidade e humilhac¢des todos os dias.

Eu percebi, em minha trajetéria’, que para mudar o paradigma das mulheres
negras no Brasil sdo necessarios programas de valorizagao especificos para essas
mulheres. Programas de distribuicdo de renda e casas populares ndo atingem essas
mulheres. N&o as atinge, caso contrario as estatisticas n&o estariam demonstrando
que continuamos sofrendo em massa a desigualdade no Brasil. Esses programas
deveriam ser para melhorar as condigcbes econbmicas das mulheres negras (ao
menos também) dentro da populagdo menos favorecida.

Portanto, € preciso ir além da negritude para encontrar mecanismo reais de
identidade e valorizacdo de mulheres negras comuns, pois, mesmo eu, mulher negra
com graduacgao e aposentada do sistema publico federal, sou discriminada a todo
momento. O que dizer de mulheres sem profissionalizagdo e instrugdo formal,
residentes nas periferias e favelas Brasil. Deve existir para essas mulheres uma
negritude especifica: uma negritude / dignidade / respeito, ou seja, um estagio além

da negritude, para que uma mulher como eu, como uma mulher negra qualquer,

”Filha de homem e mulher negros e analfabetos, sempre morei em casas precarias cobertas de palha
chéao batido enchimento com ratos, lacraias e baratas etc. Meu pai, esfor¢cado e inteligente, conseguiu
um emprego em uma instituicdo federal, porém era um simples servente e ganhava pouco. Gragas a
isso, fui matriculada em uma escola federal de 6tima qualidade. Desde que me entendi foi como uma
menina negra, fedorenta, com o cabelo feio, de material escolar precario e com quem ninguém queria
brincar. Mesmo assim, a educacdo me salvou, pois aprendi e tive acesso ao que n&o se tinha nas
escolas publicas comuns. Pela educagao muito boa consegui passar de primeira em uma escola técnica
federal. Passei em uma Universidade Federal, no Curso de Letras e Artes e depois cursei Direito.
Passei para Policial Civil e passei para ser uma Policial Rodoviaria Federal (coisa que até mesmo eu
estranhei, tanto quanto minha familia). Fiz mestrado e passei no Doutorado, depois de me aposentar.
Com todo o racismo que sofri na infancia, achei que s6 estudando muito e galgando titulos educacionais
poderia preencher o vazio existencial provocado pela precariedade material e pelo racismo descarado
que sofri a vida inteira, por onde passei. Mas era uma ilusdo. Apds uma vida inteira de auto rejeicéo e
baixa autoestima é que fui descobrir que sé com a conscientizagdo de como o racismo age do Brasil e
como ele age sobre cada um, sobretudo com a mulher negra, é que eu pude entender que nao esta
escrito na cara o que vocé é. Nao interessa vocé ser um advogado, juiz, jogador de futebol ou uma
domeéstica, vocé é um negro! Vocé ¢ inferior, fora do padrao, feio, desprezivel. Acreditei nisso durante
muito tempo, e so6 foi no mestrado e madura que eu fui entender que acontecia de verdade na sociedade
e era mascarada por todos. Depois que compreendi que ndo posso mudar o racismo e sim enfrenta-lo,
encara-lo é que eu pude me libertar. Percebi que quando vestia a farda da PRF eu era gente e quando
tirava era invisivel. Entendo que o racismo é n&o é problema meu, é fruto da manutengao de um sistema
que o criou para inferiorizar pessoas e explora-las. Acredito que se tivesse entendido isso na
adolescéncia a minha vida seria outra, mas sei que contribuo sendo uma mulher negra forte para que
outras visualizem isso e percebam que é possivel enfrentar o racismo.

409



ISSN:2317-8590

estereotipada ou ndo, possamos andar pelas ruas sem ter que perceber os olhares
de reprovacgao de questionamentos e até medo.

Uma mulher negra ndo € so6 labios, bunda e seios. Ela ndo é so faceira e
cheirosa. Ela n&o rebola. Essa mulher tem sentimentos e deveria ter sido assim
retratada desde o inicio. Ela foi a principal martir da escravidao Foi através do estupro
e da violagdo do seu corpo que se fez uma mesticagem. Foi através dela que as
criancas brancas foram cuidadas, alimentadas, enquanto seus filhos eram
assassinados ou eram tratados como animais nas lavouras. Como mulher negra
pergunto-me: como nao pensaram nisso? Como nao perceberam o sofrimento dessas
mulheres? E certo que ndo percebiam o sentimento e o sofrimento de mulher nem
uma, mas também é certo que, em relacdo as mulheres negras, sempre mais
inferiorizadas perante todos, poderiam ter um favorecimento maior para que ainda
hoje ndo tivéssemos que lutar contra esteredtipos. As visdes poéticas de Bopp e
Menezes ndo contribuiram para a exaltagdo da nossa negritude.

Quem dera que desde o inicio a mulher negra fosse vista com o doce e sensivel
olhar de compaixao, da dor e do sofrimento que Castro Alves vislumbrou, e que ele
estivesse presente na poesia e no movimento da negritude. A arte poderia ter
ressaltado a nossa negritude desde os primérdios. Poderia ter destacado as nossas
capacidades, inteligéncias, habilidades e ndo nossas formas. Certamente para noés
hoje a negritude seria bem mais que uma palavra de exaltagdo. Seria uma condig¢ao
para melhora da existéncia de cada uma de nés. Seria um alivio no cotidiano de

discriminagdes.
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