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RESUMO: Este artigo explora a musica e as expressoes culturais da diaspora africana
como formas fundamentais de producédo de conhecimento, memdria e resisténcia. A
Musica Preta Brasileira, & analisada como um reflexo de uma vivéncia socio-historica
que se entrelaca com movimentos politicos e culturais de resisténcia, transcendendo
a mera produgao musical das pessoas negras (Botelho, 2023). A partir dos conceitos
de Maafa (Ani, 1994; Nobles, 2009), que descreve o sofrimento histérico dos povos
africanos devido a escravizacao, e do "Estado de Maafa" (Njeri, 2020), que expande
essa perspectiva para as consequéncias duradouras dessa tragédia nas diasporas
africanas, discutimos a importancia das manifestagdes culturais afro-brasileiras, como
quilombos e capoeira, como formas de reconstru¢ao identitaria e resisténcia. Nesse
contexto, a musica emerge como uma ferramenta crucial para a recuperagao e
fortalecimento da identidade negra, ajudando a mitigar os danos causados pelo
genocidio cultural e racial. O artigo se concentra na musica como uma estratégia de
resisténcia desde o periodo da escravizacao, quando ela foi utilizada para fortalecer
a identidade coletiva dos cativos e resistir as opressdes. Assim, a musica preta nao
se limita a um género especifico, mas representa uma expressao continua de luta e
sobrevivéncia. Além disso, este estudo examina o papel das mulheres negras na
musica popular brasileira, destacando como suas contribuicdes frequentemente foram
ignoradas ou marginalizadas (Werneck, 2013). Através de exemplos como o blues e
0 samba, evidenciamos como essas mulheres desafiaram o patriarcado e o racismo,
criando formas de expressao que continuam a afirmar sua identidade e resisténcia no
cenario musical contemporaneo.

Palavras-chave: Musica Preta Brasileira. Diaspora africana. Resisténcia
cultural. Identidade negra.

Culture, identity, and resistance: black music as an expression of affirmation

Abstract: This article explores music and cultural expressions of the African diaspora
as fundamental forms of knowledge production, memory, and resistance. "Black
music," particularly Brazilian Black Music, is analyzed as a reflection of a socio-
historical experience intertwined with political and cultural movements of resistance,
transcending the mere musical production of Black people (Botelho, 2023). Drawing
from the concepts of Maafa (Ani, 1994; Nobles, 2009), which describes the historical
suffering of African peoples due to enslavement, and the "State of Maafa" (Njeri, 2020),
which expands this perspective to the lasting consequences of this tragedy in African
diasporas, we discuss the importance of Afro-Brazilian cultural manifestations, such
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as quilombos and capoeira, as forms of identity reconstruction and resistance. In this
context, music emerges as a crucial tool for the recovery and strengthening of Black
identity, helping to mitigate the damages caused by cultural and racial genocide. The
article focuses on music as a strategy of resistance since the period of enslavement,
when it was used to strengthen the collective identity of the enslaved and resist
oppression. Thus, Black music is not limited to a specific genre but represents a
continuous expression of struggle and survival. Furthermore, this study examines the
role of Black women in Brazilian popular music, highlighting how their contributions
have often been ignored or marginalized (Werneck, 2013). Through examples such as
blues and samba, we highlight how these women challenged patriarchy and racism,
creating forms of expression that continue to assert their identity and resistance in the
contemporary musical landscape.
Keywords: Black music. African diaspora. Cultural resistance. Black identity.

Cultura, identidad y resistencia: la musica negra como expresiéon de afirmacién

Resumén: Este articulo explora la musica y las expresiones culturales de la diaspora
africana como formas fundamentales de produccion de conocimiento, memoria y
resistencia. La "musica negra", y en especial la Musica Negra Brasilefia, se analiza
como un reflejo de una vivencia socio-histérica que se entrelaza con movimientos
politicos y culturales de resistencia, trascendiendo la mera produccion musical de las
personas negras (Botelho, 2023). A partir de los conceptos de Maafa (Ani, 1994;
Nobles, 2009), que describe el sufrimiento histérico de los pueblos africanos debido a
la esclavizacion, y del "Estado de Maafa" (Njeri, 2020), que expande esta perspectiva
a las consecuencias duraderas de esta tragedia en las diasporas africanas, discutimos
la importancia de las manifestaciones culturales afrobrasilefias, como los quilombos y
la capoeira, como formas de reconstruccioén identitaria y resistencia. En este contexto,
la musica emerge como una herramienta crucial para la recuperacion y el
fortalecimiento de la identidad negra, ayudando a mitigar los dafos causados por el
genocidio cultural y racial. El articulo se concentra en la musica como una estrategia
de resistencia desde el periodo de la esclavizacion, cuando se utilizaba para fortalecer
la identidad colectiva de los cautivos y resistir las opresiones. Asi, la musica negra no
se limita a un género especifico, sino que representa una expresion continua de lucha
y supervivencia. Ademas, este estudio examina el papel de las mujeres negras en la
musica popular brasilefia, destacando como sus contribuciones a menudo fueron
ignoradas o marginalizadas (Werneck, 2013). A través de ejemplos como el blues y el
samba, evidenciamos como estas mujeres desafiaron el patriarcado y el racismo,
creando formas de expresion que contindan afirmando su identidad y resistencia en
el escenario musical contemporaneo.

Palabras clave: Musica negra. Diaspora africana. Resistencia cultural.
Identidad negra.
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Introducgao

O canto malembe, cuica e ganza também séo de la
Me adule no colo, me pegue pra ti
Musica preta, sou teu instrumento, vim pra te servir

(Preta Yayéa — Xénia Francga)’

Como nos lembra Muniz Sodré: “Musica ndo se separa de dancga, corpo nao esta
longe da alma, a boca néo esta suprimida do espago onde se acha o ouvido.” (Sodré,
1998, p. 61). Na tradigdo da diaspora africana, a musica, a arte, a danga, a oralidade
e a religido sédo espacgos legitimos de producédo (e troca) de conhecimento, lugares
que falam sobre histéria, memoria, resisténcia e criacdo que possuem riqueza e
importancia tdo grandes que nao cabem nos moldes de analises eurocentradas que
traduzem nossos simbolos e linguagens para os seus significados, reduzindo
elementos importantes ao exético, folclorico, mitico e “diferente”. Na invengao de
nossa propria narrativa histérica, que se localiza do lado outro da modernidade
hegemonica, fruto dessa experiéncia historica e inédita e muito particular, tendo a arte

estratégia de existéncia, atrevivéncia e reverberagao das vivéncias negras:

Forjada desde arte do corpo, religidao, musica, danga, teatro, imprensa,
literatura e artes plasticas. Foi com a arte que uma politica negra irrompeu uma
poderosa maneira de reimaginar o mundo. Seus atores criativos, leia-se, 0s
artistas, se inserem, naquilo que parece ser o modo como os povos colonizados
“que irrompem na contemporaneidade necessitam construir sua modernidade
a forgca, e cabe as artes em geral...a fungdo essencial na propulsdao do
imaginario utopico de suas coletividades?” (Azevedo, 2021, p.11).

Os corpos negros sao territérios de memoria ancestral. Entranhas compostas
por resisténcia. Essa que nos trouxe até aqui. Que persiste. Que persegue caminhos
que vislumbram vida em meio aos estigmas que marcam, deixam cicatrizes e até
dilaceram. Violéncias e violacdo de direitos nos atacam por todos os lados. Mas
teimamos em viver. Nos atrevemos a viver. Nos atrevivemos (Sant’Anna Junior, 2022).
O movimento de atreviver se expressa nas lutas cotidianas, nos saberes ancestrais e

na ginga do desvio do projétil, da m&o na bunda, da fala racista sutil rebatida com riso

" Interpretagdo de Xénia Franga, composta por Theodoro Nagé em seu primeiro album. Ver e ouvir em:
NAGO, Theodoro. Preta Yaya. In: FRANCA, Xénia. Xénia. S&o Paulo: Natura Musical, 2017.

2 ROCHA, Elnice Albergaria. In: GLISSANT, Edouard. Por uma poética da diversidade. Juiz de Fora:
UFJF, 2005, p. 9
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no rosto de quem nao se constrange em ser apontada como negra. E com orgulho de
si devolve o constrangimento - o qual nunca foi seu - ao racista que espera somente
submissdo de nossa gente. Ritmando o nosso ser atrevivente, Ademiel Sant’/Anna

Junior canta seu conceito:

Sopranos, contraltos, tenores e baixos tornam se entdo suspiros, sussurros,
engasgos, embargos, ou expressdes do corpo que ndo cabem em textos ou
partituras escritas... Gestos atrevidos que ndo se delimitam pela simples juncao
silabica. Murmurios que nos provocam a sentir enquanto desenhamos nossas
grafias. Cabe aqui repetir... “Nossos mapas ndo cabem em prescri¢coes”.
Exercicios de atrevivéncia, entdo, s&o reinterpreta¢des de encontros de corpas
negras na diaspora africana (Sant’/Anna Junior, 2020), que escorrem, fogem,
se perdem, se reencontram de novo, de novo e de novo através do tempo.

A musica é uma das mais poderosas formas de expressao cultural, € no
contexto da diaspora africana, ela assume um papel ainda mais profundo, funcionando
como um meio de resisténcia, reconstrugao identitaria e preservagao da memoria. Ao
longo da histéria, as populagbes negras utilizam a musica ndo apenas como
entretenimento ou manifestacio artistica, mas como uma ferramenta de luta contra a
opressé&o, o racismo e a marginalizagio.

A musica, como outras manifestagdes culturais afro-brasileiras, esta
intimamente ligada a uma série de praticas e tradicdes que remontam a Africa e que
foram recriadas e ressignificadas no contexto da diaspora. Desde os quilombos e a
capoeira, que representam formas tradicionais de resisténcia, até géneros musicais
contemporaneos como o samba, o rap e o funk, a cultura afro-brasileira € marcada
por uma continua adaptacédo e resisténcia frente as tentativas de apagamento e
subordinacdo impostas pela sociedade colonial e, posteriormente, pelo Estado
brasileiro.

Como expressao viva da historia de luta e resisténcia da populagdo negra no
Brasil, a musica ocupa um espacgo onde experiéncias de dor, opressio, mas também
de alegria, celebragéo e esperanga se encontram. Ao longo do tempo, ela foi um dos
poucos espagos em que as populagdes negras puderam exercer certo controle sobre
suas narrativas, expressando de forma auténtica e desafiadora suas vivéncias. Ainda
hoje, a musica preta permanece como uma forca potente de contestacdo e
transformacao, confrontando as estruturas de poder que buscam controlar e limitar as

expressoes culturais negras.
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Dessa forma, este artigo se propde nédo apenas a mapear as influéncias
historicas e culturais da Musica Preta Brasileira, mas também a compreender como
essa manifestagéo se configura como uma estratégia de resisténcia. Por meio de uma
analise interdisciplinar que articula estudos de musica, histéria e sociologia, buscamos
evidenciar que a musica preta no Brasil é, antes de tudo, um campo de disputa
simbdlica e politica, no qual as populagdes negras lutam pela preservagao de suas

culturas, pela visibilidade e pela constru¢ao de novas formas de ser e estar no mundo.

De Maafa a Musica Preta Brasileira: os caminhos ritmados dos nossos corpos
afrodiasporicos

Os estudos sobre a Musica Preta Brasileira ainda sdo escassos no Brasil. Em
nossas pesquisas, encontramos a contribuicido do historiador e Mestre em Estudos
Culturais Guilherme Botelho, cuja investigacao, ainda em fase inicial, propde refletir
se a Musica Preta Brasileira seria apenas um rétulo ou um conceito com base
histérica. Botelho (2023) aponta que, ao considerarmos culturas musicais dangantes-
urbanas surgidas nas ultimas quatro décadas — como o RAP, o Funk, o Pagode e o
Samba-Reggae —, percebemos que elas tém raizes profundas tanto nos sistemas
culturais africanos quanto nos afrodiasporicos. Como vimos em Muniz Sodré, as
musicalidades negras podem emergir de distintas regides e formas organizacionais,
mas compartilham uma concepgao estética comum: a realocagao dos timbres graves
e do ritmo como elementos estruturantes.

Com base nesses aspectos estéticos, Botelho identifica uma identidade que se
posiciona em oposicdo ao que é rotulado como “popular’, sobretudo quando
colocamos o termo “preta” no lugar de “popular”, ja que este ultimo, frequentemente,
atende as demandas de mercado ditadas pela branquitude. Assim, compreendo que,
por sua forca vital, a musica preta brasileira ndo é simplesmente qualquer produgao
musical feita por pessoas negras, tampouco uma marcacao racial superficial. Trata-
se de uma criagdo que carrega consigo movimentos sociopoliticos e histéricos de

nosso povo. Como afirma Guilherme Botelho (2023, sem pagina):

“Musica Preta Brasileira” aporta consigo ndo somente os elementos de
composi¢cdo musical que classifica género ou cultura, também possui
historicidade que desvela as tensdes raciais na dindmica cultural brasileira. O
marcador racial “preta” no epicentro do termo, contrapde o “popular’. Ou seja,
sdo diferentes concepgbes de assimilagdo do diverso com distintos
protagonismos. Na relacdo sociossonora, o “popular” da branquitude
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subordina, o Atlantico Negro coaduna, propondo dialogo com variados
sistemas culturais sem escantear seus agentes e/ou submeter concepgoes a
critérios hierarquicos.

O historiador também destaca que o conceito de “género musical” ndo pode ser
reduzido apenas ao critério do ritmo. E fundamental considerar as experiéncias
musicais em sua totalidade — como a danca e a identidade cultural — que operam
como dimensdes simbdlicas e afetivas da vivéncia coletiva. Nesse sentido, Trotta
(apud Botelho, 2023) aponta que tais elementos ganham relevancia ao pensarmos a
musica como uma vivéncia socio-sonora, ou seja, como uma experiéncia sensivel que
envolve corpo, territorio, memoria e pertencimento. Isso desloca a nogcdo de musica
do campo técnico para o campo politico e cultural.

A partir dessa perspectiva, reafirmamos que nem toda musica feita por pessoas
pretas pode ser considerada Musica Preta Brasileira. Quando a produgao musical esta
voltada prioritariamente para atender as demandas de mercado — frequentemente
pautadas pela l6gica da branquitude e da neutralizagao das especificidades culturais
negras — ela tende a esvaziar os sentidos histéricos e politicos que compdem as
ritmalidades negras. A Musica Preta Brasileira, portanto, ndo se define apenas pela
autoria racial, mas pela presenca de elementos estéticos, histéricos e sociais que
expressam modos de existir, resistir e afirmar identidades negras em confronto com o
silenciamento imposto pelas estruturas dominantes.

Artistas como Luedji Luna, por exemplo, articulam em sua obra musicalidade,
ancestralidade e critica social, criando paisagens sonoras que expressam a
experiéncia negra feminina com profundidade poética. MC Tha, ao misturar funk,
religides de matriz africana e identidade periférica, também desafia os limites do
“popular” imposto pela industria, criando uma linguagem propria que tensiona as
estruturas de poder. Na cena independente, nomes como Doralyce, que se
autodenomina “artivista”, produzem musicas diretamente comprometidas com pautas
feministas e antirracistas, como na cancao “Miss Beleza Universal”. Outra referéncia
potente € a rapper Drik Barbosa, cujas letras abordam a vivéncia da mulher preta nas
cidades, reforcando o papel da musica como denuncia e afirmacao.

Essas artistas ndo apenas ocupam o espacgo musical, mas o transformam em
territério de disputa simbdlica, produzindo musicas que nd&o se encaixam

passivamente no “popular”, mas criam um campo de resisténcia estética e politica —
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o que justifica, de forma contundente, a distingdo entre "musica feita por pessoas
pretas" e o que podemos conceituar como Musica Preta Brasileira.

Navegaremos pelas ondas sonoras vindas do Atlantico Negro (Gilroy, 2001) para
conhecer mais do que abrigavam esses corpos-documento antes de desembarcarem
na Améfrica Ladina (Gonzalez, 2020). Remova suas lentes colonizadas, desafine seus
ouvidos e redirecione sua bussola: estamos navegando numa perspectiva em que nao
estalam os chicotes em nossas memdrias, presas ao terror racial. Ao contrario, aqui
esta posta a vivéncia afrodiaspérica num lugar de agenciamento da vida, que n&o
negligencia o sofrimento, mas que da voz a contracultura da modernidade, em busca
de uma nova territorializagdo apoés Maafa (Ani, 1994). Aqui apontamos para o viver
significativo de um povo que viu sua histéria descarrilhar (Nobles, 2009).

Maafa, do swahili, significa “grande infortunio” ou “desastre”. Marimba Ani traz a
expressao para se referir ao fendbmeno de sequestro, colonizagao, escravizacao,

marginalizagao e exterminio da populagéo africana. Aza Njeri complementa:

Maafa é, desta maneira, o processo de sequestro e carcere fisico e mental da
populagdo negra africana, além do surgimento forgado da afrodiaspora. Este
termo foi cunhado por Marimba Ani (1994), e corresponde, em Swahili, a
“grande tragédia”, a ocorréncia terrivel, ao infortunio de morte, que identifica os
500 anos de sofrimento de pessoas de heranga africana através da escravidao,
imperialismo, colonialismo, apartheid, estupro, opressdo, invasbes e
exploragdo. E o genocidio histérico e contemporaneo global contra a saude
fisica e mental dos povos africanos, afetando-os em todas as areas de suas
vidas: espiritualidade, herancga, tradicdo, cultura, agéncia, autodeterminacéo,
casamento, identidade, ritos de passagem, economia, politica, educacao, arte,
moral e ética. Desta forma, os africanos sofrem o trauma historico da sua
desumanizacgao e reproduzem as violéncias, contribuindo - e muitas das vezes
facilitando o trabalho - para o genocidio. (Njeri, 2019, p. 7).

Wade Nobles, precursor da Psicologia Preta, ao desenvolver a metafora do
descarrilamento, complementa Ani e a compreensao de Maafa. Ao pensar a historia

dos povos africanos que como um trem sobre trilhos que com o advento de Maafa,

sofre o descarrilamento de seu eixo civilizatorio:

A metafora do descarrilamento é importante porque quando isso ocorre o trem
continua em movimento fora dos trilhos; o descarrilamento cultural do povo
africano é dificil de detectar porque a vida e a experiéncia humana continuam.
A experiéncia do movimento (ou progresso) humano continua, e as pessoas
acham dificil perceber que estéo fora de sua trajetéria de desenvolvimento
(Nobles, 2009, p. 284).
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Retorno a Aza Njeri e seu conceito de Estado de Maafa (2020) onde a intelectual
enfatiza a continuidade do genocidio fisico, subjetivo, epistémico e social, debrugada
na experiéncia afro-brasileira. A partir dessa contextualizagdo localizada, Njeri nos
movimenta para pensar mais estratégias de luta referenciadas em nossa experiéncia,

estratégias recarriladoras:

Estado de Maafa é o nome que se da a condigao de experiéncia da Maafa, isto
€, as diasporas africanas fundam-se no fenbmeno de Maafa ao mesmo tempo
em que sao limitadas por ela, fazendo com que suas existéncias sejam
experienciadas dentro do emparedador Estado de Maafa (Njeri, 2020, p. 64).

Njeri nos lembra que “a travessia transatlantica foi, sobretudo, uma travessia
ontoldgica, cuja fratura do Ser se faz presente num processo de quebras identitarias
e de banzo continuo” (Njeri, 2020, p. 168). Nessa travessia, descarrilamos, nao
sabemos o caminho que nosso trem africano seguia, mas demos continuidade em
nossas vidas neste trem que segue em deslocamento. Sdo nesses fluxos que
identificamos e sentimos os processos recarriladores, com poténcia de criacdo de vida
na diaspora, desenvolvidos ao longo dos anos a partir de nossas memorias ancestrais.

A este conjunto, feito de expressdes culturais, modos de pensar e experienciar
a vida em busca de retomarmos nosso caminho, ou ainda, criamos um novo trilho para
nossos tréns-vida que Njeri chama de Espdélios de Maafa:

O caminho de sobrevivéncia e permanéncia diante do Estado de Maafa é nutrir-
se de Africa e Améfrica Ladina para se apropriar, ressignificar e repetir as
praticas genuinamente negras. De Africa langa-se mao do nosso legitimo
Espdlio de Maafa para nos alimentarmos dos ventos de la e trazé-los em

poténcia de Vida aqui. Da Améfrica Ladina alimenta-se das redes de afeto-
partilha ancestral criadas desde o tempo mesoamericano (Njeri, 2020, p. 197).

Podemos pensar nos quilombos, na capoeira, nas religides de matriz africana
como exemplos dessas herangcas ancestrais. Aqui nos nutrimos de musica
afrodiasporica, tomando-a como uma pratica enraizadora de conexao com 0 NnOSsO
modo de ser africano(a) no mundo, buscando romper com adoecimento psiquico,

fisico, social e cultural fruto do Estado de Maafa.
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O som do banzo: musica como estratégia de resisténcia e sobrevivéncia no

atlantico

Corporeidade, oralidade, ritmalidade. Tudo faz esse corpo que escuta, canta e
danca e que na musica encontra forgas para existir e resistir. Do mesmo modo que as
opressdes e imagens de controle tém sua génese no periodo colonial, ndo é surpresa
que os movimentos de resisténcia também estejam marcados neste mesmo ponto da
linha do tempo. Em meu processo de pesquisar e entender o que eu estava querendo
dizer com “musica preta”, voltei pro mar. Nessa navegacao, encontrei um historiador.
A pesquisa de Marcus Rediker sobre os navios negreiros foi também inspiracédo para
Paul Gilroy que também deixa sua presenga neste trabalho. Em seu livro “O navio
negreiro: uma histéria humana”, Rediker estuda o periodo de 1700 e 1808, a idade do
ouro do trafico de africanos no atlantico norte. O seu tema de estudo consiste em
conhecer e apresentar os tais navios negreiros e como eram compostos, contando
através dos registros encontrados como foram transportadas as pessoas, como viviam
as tripulagdes e os cativos durante a travessia atlantica.

Ressaltamos aqui dois pontos importantes. O primeiro, € o dado que a pesquisa
de Rediker é uma pesquisa localizada: o autor refere-se a um lugar, um periodo e um
conjunto de registros os quais nao devem ser vistos como experiéncia universal em
relagdo aos acontecimentos dentro das centenas de milhares de idas e vindas de
navios negreiros atravessando o atlantico; segundo € que mesmo naquele horror
imensuravel, meus ancestrais com suas tecnologias construiram meios de chegar, se
comunicar, lamentar, rebelar, existir e em meio ao medo e terror, de maneira alguma
deixaram a faisca de esperanca de vida se apagar.

A partir da metafora do Atlantico Negro, que versa sobre as estruturas
transnacionais na modernidade que constituiram um sistema de comunicacéo global,
o qual tem como marca o processo de fluxos e trocas culturais, Paul Gilroy discorre a
cerca de uma formacgao cultural polifénica, de caribenhos, americanos, africanos e
britanicos. Essa cultura, caracterizada por tal hibridismo, € a cultura do Atlantico
Negro. Uma cultura intercambiavel, que nao é fechada e codificada no corpo. A nogao

de diaspora € central no rompimento do absolutismo étnico que propde o socidlogo:

Sob a chave da diaspora nés poderemos entéo ver nao a raga, e sim formas
geopoliticas e geoculturais de vida que sdo resultantes da interacdo entre
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sistemas comunicativos e contextos que elas nao sé incorporam, mas também
modificam e transcendem (Gilroy, 2001, p.25).

Completamente capturada pela histéria unica (Adichie, 2009), pensar o navio
negreiro sob outras légicas, sobretudo l6gicas negras ainda me causa muita confusao
e até um atordoamento. Daqueles que fazem emergir um tsunami de raiva por ter
tantas partes de sua historia negada. Antes de chegar nos registros histéricos de
Rediker sobre algumas embarcag¢des que compartilho aqui, trago o lugar do navio na

obra de Gilroy:

Deve-se enfatizar que os navios eram os meios vivos pelos quais se uniam os
pontos naquele mundo atlantico. Eles eram elementos moveis que
representavam os espagos de mudanca entre os lugares fixos que eles
conectavam. Consequentemente, precisam ser pensados como unidades
culturais e politicas em lugar de incorporagdes abstratas do comércio triangular.
Eles eram algo mais - um meio para conduzir a dissensao politica e, talvez, um
modo de producgao cultural distinto. O navio oferece a oportunidade de se
explorar as articulagdes entre as histérias descontinuas dos portos da
Inglaterra, suas interfaces com o mundo mais amplo. Os navios também nos
reportam a Middle Passage®, a micropolitica semilembrada do trafico de
escravos e sua relagao tanto com a industrializacdo quanto com a modelizacao.
Subir a bordo, por assim dizer, oferece um meio para reconceituar a relagao
ortodoxa entre a modernidade e o que € tomado como sua pré-historia. Fornece
um sentido diferente de onde se poderia pensar o inicio da modernidade em si
mesma nas relagdes constitutivas com estrangeiros, que fundam e, ao mesmo
tempo, moderam um sentido autoconsciente de civilizagdo ocidental (Gilroy,
2001 p.60-61).

Entdo, partindo da ideia dessa unidade politica e cultural que também compunha
0S navios negreiros, percebemos que neles a musica exerceu um papel essencial na
comunicagao entre os cativos, que ao cantarem em suas linguas mantinham o
conteudo da comunicagao nao revelado aos marinheiros e capitdes (Rediker, 2007),
sendo assim utilizada como estratégia de sobrevivéncia e resisténcia em meio ao
terror dos conveses.

A musica era um meio essencial de comunicagdo entre pessoas que nao
deveriam se comunicar. O barricado no convés principal pode separar homens
e mulheres, até mesmo impedi-los de ver um ao outro, mas ndo poderia
bloquear 0 som ou impedi-los de ouvir ou conversar um com o outro. [...] Cantar

também era uma forma de encontrar parentes, companheiros da aldeia e
compatriotas, e identificar quais grupos culturais estavam a bordo do navio

3 Como nota de rodapé, o revisor explicita o significado da expresséo da historiografia de lingua inglesa,
Middle pasage (passagem do meio) como o “trecho mais longo — e de maior sofrimento — da travessia
do Atlantico realizada pelos navios negreiros”. (p. 38.)

263



Nanduty

ISSN:2317-8590

sobre suas condigbes, tratamento, resisténcia e eventos, sobre para onde o
navio estava indo. Cantar foi um meio de criar uma base comum de
conhecimento e forjar uma identidade coletiva (Rediker, 2007, p. 282-283,
traducéo nossa).

‘A luta pela memoria por esses pressagios foi um esforgco para manter a
identidade histérica em uma situacao de profunda convulséo social. Era um elemento
central de uma cultura ativa e crescente de oposi¢cdo a bordo do navio.” (Rediker,
2007, p. 284). Ainda de acordo com o historiador, as mulheres cantavam mais do que
os homens. Quando deixados nos conveses, especialmente as mulheres, iniciavam
os cantos que eram repetidos pelo coletivo em meio a lagrimas. Cantos de
lamentacao, sobre a dor da expropriacdo, escravizagao e separagao da familia e
comunidade, cang¢des que rememoravam ativamente suas comunidades e os tempos
felizes que viveram 14, “no estilo do griot” (Rediker, 2007, p. 284).

Pela diversidade étnica, Rediker relata que em cada navio havia, diversas formas
de expressodes culturais, como a oralidade, o canto e a danga (quando nao for¢gados),
bateria “o0 navio inteiro, sendo de madeira, era um vasto instrumento de percussao”
(Rediker, 2007 p. 287). Mas, neste contexto de horror e tristeza, a musica também foi
utilizada contra os cativos que eram forgados a cantar e dancgar para divertir os
marinheiros e também como técnica de tortura fisica e psicolégica, como vemos no
relato abaixo, de um médico do navio, que conhecia alguns dos idiomas das pessoas
escravizadas:

Eles descreveram o canto forgado, que pode variar consideravelmente em tom
e mensagem. Com os tambores africanos batendo e o chicote estalando em
torno de seus corpos, 0os escravos eram obrigados a cantar letras especificas:
"Messe, Messe, Mackande" - isto é, "Boa vida” ou “Brincando entre os brancos".
Os escravos, explicou um dos médicos com sarcasmo, eram obrigados a
"elogiar-nos por fazé-los viver tdo bem" (Rediker, 2007, p. 283, traducao
nossa).

E importante destacar que a relagdo do povo negro com a musica n&o se inicia
com a colonizagdo e escravizagao, pois ja era presente e de grande importancia nos
paises africanos. Na diaspora africana, a musica se tornou fonte de resisténcia, afeto
e manifestagao politica para os escravizados. Nos trabalhos repetitivos e exaustivos
nas lavouras e mineragdes, a musica amenizava o banzo — a dor de ter sido
arrancado (a) de seu lugar e de ter seus lagos afetivos, sociais e territoriais destruidos
pela brutalidade da escravizacao. Os vissungos, também conhecidos como cantos de
trabalho, sdo cantos afro-brasileiros originados em Minas Gerais no século XVI.
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Cantos de forga e fungao social, eram entoados pelos escravizados para aliviar o duro
trabalho nas mineragdes. Misturando a lingua portuguesa com linguas africanas como
quimbundo e nbundo, esses cantos foram incorporados a outros momentos do
cotidiano — para o trabalho, para o comer, em brincadeiras, cortejos, funerais e outras
ocasides. Essa heranga cultural quase extinta e pouco pesquisada foi registrada pela
primeira vez em 1982. O album “Canto dos Escravos” traz 14 cantos vissungos nas
vozes de Tia Doca da Portela, Geraldo Filme e Clementina de Jesus, resultado da
pesquisa do folclorista mineiro Aires da Mata Machado Filho, que na década de 1930
coletou e transcreveu para partituras 65 cantos na regiao da Diamantina.

Nos distintos movimentos de luta pela igualdade de direitos, a musica se faz
presente como for¢ca motriz e instrumento de resisténcia. Nos feminismos negros, ela
assume papel fundamental, reverberando como voz coletiva que ecoa demandas,
dores, esperancgas e celebragdes. A trajetéria de nossas vidas e lutas é entrelagada
por uma trilha sonora que acompanha o combate, o acolhimento, o confronto, a
subversdo e a alegria. E a partir dessa multiplicidade de sentidos e sonoridades que
se desdobra o presente estudo, que se propde a aprofundar as reflexdes sobre a
presenga, o protagonismo e as contribuicbes das mulheres negras na construgéo e

afirmagao da musica no Brasil.

Mulheres negras na Musica

A poética das letras das canc¢des, a ritmalidade dos sons e a vida das mulheres
negras se encontram quando o sentido social da musica esta ali, na palavra cantada.
A Musica Preta Brasileira € uma vivéncia poética; uma escrevivéncia sonora;
enquanto dispositivo-musica ela extrapola a questdo comercial e midiatica em seu
proposito de conectar tempos e historias coletivas em seus enunciados que exploram
a memoria narrativa, sonora, sensorial.

E desde aqui, no periodo escravista, nos reencontramos com a amefricanidade
e suas manifestagoes:

nas revoltas, na elaboracdo de estratégias de resisténcia cultural, no
desenvolvimento de formas alternativas de organizagao social livre, cuja
expressao concreta se encontra nos quilombos, cimarrones, cumbes,
palenques, marronages € maroon societies, espraiadas pelas mais diferentes
paragens de todo o continente. [...] Reconhecé-la &€, em ultima instancia,
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reconhecer um gigantesco trabalho de dindmica cultural que nao nos leva para
o outro lado do Atlantico, mas que nos traz de 14 e nos transforma no que somos
hoje: amefricanos (Gonzalez, 2020, p. 137-138, grifos da autora).

Antes mesmo do conceito de interseccionalidade ser assim batizado por
Kimberlé Crenshaw* (1989), Lélia Gonzalez (2020), uma das pioneiras nos estudos
de género e raga no pais, ja conduzia questdes valiosas sob essa perspectiva
problematizando o lugar no qual a mulher negra é vista na sociedade brasileira. Desde
o periodo colonial as mulheres negras sé&o colocadas em posigdes de subserviéncia
e objetificacdo sexual e que ainda se perpetuam com as atualizagbes do mito da
democracia racial e estratégias de branqueamento, questbes que ainda se fazem
presentes no imaginario social brasileiro. Sua leitura de Brasil segue atual mesmo
apods 40 anos de seus principais estudos terem sido publicados, o que torna sua obra
ainda mais potente ao evidenciar historicamente as dificuldades e entraves no
caminho da populagéo negra na luta por justica social.

Desde a linguagem, Gonzalez questionava e desafiava os moldes académicos
nas duras décadas de 1970 e 1980 em que o pais atravessava a Ditadura Militar e
expressar-se era um risco, criando as bases para o que Figueiredo (2020) chama de
epistemologia insubmissa negra decolonial. Em sua obra encontramos diversas
referéncias e analises sobre a cultura popular e como as pessoas negras Ssao
retratadas nesta area que é um dos grandes espelhos da sociedade. Encontramos
também o uso da musica brasileira como um importante analisador social:

Tem uma musica antiga chamada “Néga do cabelo duro™ que mostra direitinho
porque eles querem que o cabelo da gente fique bom, liso e mole, né? E por
isso que dizem que a gente tem beigos em vez de labios, fornalha em vez de
nariz e cabelo ruim (porque é duro). E quando querem elogiar a gente dizem
que a gente tem feigdes finas (e fino se opde a grosso, né?). E tem gente que
acredita tanto nisso que acaba usando creme pra clarear, esticando os cabelos,

4 CRENSHAW, Kimberlé. Demarginalizing the intersection of race and sex: a black feminist critique
of antidiscrimination’s doctrine, feminist theory and antiracist politics. The University of Chicago Legal
Forum, n° 140, p. 139-167, 1989. Disponivel em:
https://chicagounbound.uchicago.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1052&context=uclf. =~ Acesso em
18/09/2021.

5 A marchinha de carnaval composta por David Nasser em 1942 e gravada pelo grupo Anjos do Inferno
foi um hit daquele ano e muitos outros carnavais seguintes. Em 1994 o grupo Planet Hemp a regravou
no album “Os ladrbes passam mas a caravana nao para”. Recentemente em uma entrevista o vocalista
do grupo, Marcelo D2, fala sobre n&do cantar a musica, refletindo sobre o racismo recreativo, este que
através de microagressodes ditas como “brincadeiras” violenta tanto quanto outras formas de racismo.
Esta é a letra da musica: “Néga do cabelo duro/ Qual é o pente que te penteia? / Quando tu entras na
roda, / O teu cabelo serpenteia / O teu cabelo esta na moda / Qual é o pente que te penteia / Misampli
a ferro e fogo/ Ndo desmancha nem na areia/ Tomas banho em Botafogo/ Qual é o pente que te
penteia?”

266



Nanduty

ISSN:2317-8590

virando leidi e ficando com vergonha de ser preta. Pura besteira. Se bobear, a
gente nem tem que se defender com os xingamentos que se referem
diretamente ao fato da gente ser preta. E a gente pode até dar um exemplo que
pde os pingos nos is (Gonzalez, 2020, p. 86).

Colocar os pingos nos ‘is’ é reafirmar o orgulho de cada trago que a branquitude
e seus mecanismos de opressao nos forcam a sentir vergonha e a encontrar meios
de apaga-los. A amefricanidade no campo cultural rearticula estéticas musicais,
visuais e textuais, rompe com a narrativa autocentrada e opositora entre o Eu € o
Outro, rompe com a epistemologia eurocéntrica monocultural ao misturar os ritmos
afrodiasporicos que nascem dos encontros culturais nas malhas tecidas no atlantico

negro. Exprime as

memoarias do corpo que se manifestam em identidades tensas, movedicas,
deslocadas, as vezes em crise, mas nunca resolvidas, que caminham entre as
fronteiras do nacional, do grupo, da classe, do familiar, atingindo a dimenséao
do pessoal e do intimo (Azevedo, 2011, p. 15-16).

Azevedo demarca a evocacao da histéria local como ponto de fuga ao
nacionalismo e a globalizacdo econdmica nesse lugar onde essa rede de sons e ritmos
se nutre. E uma autodefinicdo onde novas fronteiras se instauram, desafiando
discursos dados, que buscam raizes e purismos onde a improvisacdo e a
espontaneidade dao o tom de que ndo ha na musica um lugar do negro, estatico como
teorias racistas tentam alocar nossas multiplas experiéncias de vida na diaspora.

Para além do divertimento e entretenimento, a musica negra é uma forma politica
de afirmacéo cultural. Nao podemos nos deixar enganar, claro com a industria cultural,
seus artificios e como ela impdée uma mediacdo das artes negras no contexto da
cultura de massa. Tanto Hall (2003), Azevedo (2021) e Werneck (2020) destacam que
a transformagdo das artes negras em cultura de massa contestou e segue
contestando os padrdes que ela propria impde. Essas artes - em especial a musica -
dentro desse circuito se transformaram em uma ferramenta importantissima e
poderosa de afirmacdo de nossa historia, por manter a memodria viva e nos
autodefinirmos ao estabelecer outros rumos para a musica, performance e poesia.

A atencdo ao que a industria cultural evidencia de nossas artes ou das artes as
quais se apropriam dela € uma questao importante de ser refletida: quem canta sobre
nos? O que cantam sobre nds? Devemos depender dessas questdes para manter

nossa tradigdo viva? Sobre a ultima pergunta, a resposta nos parece bem ébvia: néo.
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E essa resposta a gente percebe firme nos movimentos tradicionais como o jongo e o
maracatu que mantém a tradigao oral viva nessas manifestagdes culturais. Sao locais
de produgdo de memorias que extrapolam o que € cantado. Ferreira (2011) diz que o
jongo para os jongueiros nao esta colocado num lugar separado e deslocado da vida.
Se vive 0 jongo no corpo € no ritmo. “Histdérias que estao a falar do presente, mas que
tem o passado vivo na memoria. Nao s6 uma memoria do pensamento, mas na
memoria do corpo que entra em cena como uma voz” (Ferreira, 2011, p.85). O
etnomusicologo Kazadi Wa Mukuna (2013, p.11) traz uma reflexdo muito interessante

sobre Africa:

Musica e danga funcionam como um meio de comunicagao e documentagao e
servem como ferramentas essenciais para a tradi¢do oral. [...] Esse conceito
fundamental a respeito da musica e danga na Africa também sobreviveu no
brasil, através do impacto da tradicdo oral na mente dos africanos e seus
descendentes. [...] A natureza da preservagdo de africanismos na memoria
coletiva dos descendentes de herangas africanas tem desafiado os estudiosos
brasileiros nas varias disciplinas humanas. Das perspectivas histéricas e
sociolégicas, as manifestagbes culturais, religiosas, enquanto tentam
interpretar o impacto de africanismos retidos em varias praticas culturais.

Sao saberes e experiéncias passados de geragdo em geragiao que se
transformam, atualizam e reverenciam nossa historia através de varias frentes. E que
buscam por essa multiplicidade e dinamismo a fortificacdo de nossa existéncia na
diaspora africana.

Mas, e ai: O que estdo cantando sobre n6s? Como um grande espelho de nossa
sociedade, vemos ritmos negros cooptados pela légica da industria cultural que num
pais cheio de racismo, porém sem racistas, se exprime, agride, contudo, ainda faz
dancar. Afinal, marchinhas como “néga do cabelo duro” sdo sé uma brincadeira, néo
€ mesmo?

A questdo de género também vai colocar o sexismo na esteira de analise. A
etnomusicologia feminista a partir dos estudos de Susan McClary me parece muito
interessante para o entendimento de trajetérias artisticas femininas e os contextos
historico, politico e sociais em que se dao. A pesquisadora fala da musica como um
campo onde ideologias se inscrevem e sao amplificadas, sendo os efeitos dessa

difusao dificeis de serem analisados por se darem de forma inconsciente e consciente.

O discurso musical tem sido cuidadosamente 'guardado' da participacao
feminina em parte por causa de sua habilidade em articular padrées de desejo.
Musica é um meio extremamente poderoso, ainda mais porque a maioria dos
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ouvintes tem pouco controle racional sobre como isso os influencia. A
separacdo corpo/mente que infestou a cultura Ocidental por séculos é
mostrada mais paradoxalmente em atitudes com relacdo a musica: A mais
cerebral, nao material das midias €, ao mesmo tempo, a midia com maior
capacidade de atrair o corpo. Essa confusdo sobre se a musica pertence a
mente ou ao corpo € intensificada quando a oposicéo binaria fundamental de
masculino/feminino corresponde a isso. Pensando de maneira mais ampla na
qual mente é masculina e corpo feminino na cultura Ocidental, musica esta
sempre correndo o perigo de ser percebida como feminina (ou afeminada)
como um todo. E um dos sentidos de declarar o controle masculino sobre essa
midia é através da negacido da propria possibilidade de participagdo de
mulheres. Pois como pode uma iniciativa ser feminina se as mulheres sao
excluidas desse processo? (McClary, 1991, p. 151).

As musicélogas feministas questionam: onde estdo as mulheres da musica? Por
que nao estdo contando sobre sua presenca? Quem esta contando sobre o que é
fazer musica? Por que essa rejei¢cao ao dito “feminino” na musica? Questionamentos
que fazem coro com os meus nesta pesquisa onde nao basta analisar as cancgdes e
performances das mulheres negras, mas também investigar sobre quem elas séo e
quais sao as suas trajetorias, em que cenarios estdo/estavam inseridas e de quais
vém sendo excluidas.

Angela Davis em Blues legacies and black feminism (1999), fala sobre a
presenca das mulheres negras na construcdo do blues e da importancia que este
acontecimento teve para o feminismo negro. As mulheres negras foram as primeiras
a gravar blues e grandes gravadoras procuravam por cantoras com campanhas de
“‘musica de raga”. Na primeira década de 1920 centenas de mulheres tiveram a
oportunidade de gravar. Letras que versavam sobre a mulher negra e suas relagdes,
ja marcavam gestos matripotentes muito antes do feminismo, criando fissuras nos
discursos patriarcais. Também cantavam sobre trabalho, sexualidade. No entanto,
quando homens passaram a ser gravados e alcangaram maior popularidade, deu-se
inicio a um novo padrdo que acabou marginalizando as cantoras de blues. Mesmo
que o periodo de ascensao das mulheres negras no blues tenha durado pouco, 0
conteudo produzido foi vasto e ajudou a dar forma a modos coletivos de enunciar a
consciéncia negra.

No Brasil temos o samba como a espinha dorsal da musica popular brasileira e
a presencga das mulheres negras esta |la desde as primeiras batucadas, muitas vezes
subjugada, marginalizada. Figuras importantes tem sua histéria reduzida a poucas

linhas ou quando estudadas as suas biografias, a questao do sexismo e do racismo
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que atravessam suas histérias de vida sdo pouco exploradas. Nao é incomum que
quando as opressdes aparegcam, a narrativa tecida seja da mulher negra forte. E
usualmente quando as pessoas falam sobre essa forga, ignoram que lidar com as
opressdes ndo € 0 mesmo que supera-las e que sobrevivéncia e transformagao nao
s&o sindbnimas.

E interessante fazermos a reflexdo, mesmo que breve, a respeito os
atravessamentos interseccionais de género e o lugar destinado as mulheres negras
por homens negros ativos ho movimento negro e que fazem artivismo no seu fazer
musical. Como exemplo, a musica Sarara Miolo, do album Realce, de Gilberto Gil
temos versos que desafiam os esteredtipos através de ressignificacbes de tragos
negros que sao atacados, num ato nitido de empoderamento, orgulho e afirmacgao da
negritude, em um contexto no qual o mito da democracia racial e ideologias de
branqueamento estavam em voga:

Sara, sara, sara cura
Dessa doenca de branco
Sara, sara, sara cura
Dessa doencga de branco
De querer cabelo liso

Ja tendo cabelo louro
Cabelo duro é preciso

Que é para ser vocé, crioulo

No entanto, uma das faixas bonus do mesmo album, ‘Minha nega na janela,

vemos a desvalorizagdo da mulher negra - de forma bastante cruel - bem como um

ato de agresséo explicito:

Minha nega na janela

Diz que esta tirando linha
Eta nega tu é feia

Que parece macaquinha
Olhei pra ela e disse

Vai ja pra cozinha

Dei um murro nela

E joguei ela dentro da pia
Quem foi que disse

Que essa nega nao cabia?

Nesse lugar de outro do outro (Kilomba, 2019), uma antagonista da
masculinidade e da branquitude, cabe a n6s mulheres negras cantarmos nao so6 sobre
nds, mas para nos através de nossas autodefinicbes, temas que conversaremos a

seguir. Ainda com Jurema Werneck e suas analises, destaco que este lugar da
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outridade, muito marcado pela invisibilidade das mulheres negras na historia da
musica popular brasileira, se da ndo somente pela falta de registros, pesquisas e
pesquisadoras interessadas (segundo ela, a grande maioria sdo mulheres) na
tematica ou pela musica negra ainda ndo ser pesquisada suficientemente na

academia ou sociedade,

mas, principalmente, em razdo das diferentes visbes e interesses que
impregnam a sociedade como um todo, que influenciam as condi¢des de
producao de estudos e a mente dos estudiosos. Estas visdes traduzem-se pela
desvalorizacdo das mulheres negras como sujeitos sociais e pela naturalizagéo
do racismo e do sexismo, suas classificagcoes e subordinagbes, com relevantes
impactos na construcao de modelos de analise (Werneck, 2020, p.21).
Jurema Werneck (2013, p. 5) também nos conta que “desde o Brasil col6nia, a
musica foi vivida e produzida pelo contingente populacional negro ndo apenas como
objeto de deleite, mas principalmente como veiculo discursivo, como algo que fala,
para além dos prazeres de ritmo e melodia”. A musica ainda é este meio de expressao
de subjetividades, afirmacao de identidades, de comunicagao e, para a comunidade
negra, além da estética musical, permanece como uma importante ferramenta de
enfrentamento, combate e critica as multiplas opressdes. Werneck (2013, p. 6-7)
assinala que:
a audicao, a transmissao oral, a recriacdo e a atualizacdo de conteudos tém
sido pratica reiterada ao longo dos séculos de existéncia diaspérica, através do
que puderam reorganizar territérios culturais para si e seu grupo, em dialogo
com as tradicoes e com as necessidades apresentadas pelas condi¢cdes sociais
e politicas adversas. Nesta perspectiva, a musica, ao reafirmar a vinculagao
entre voz e corpo, ao recriar um passado africano de liberdade e prazer (a partir
dos ritmos, mas ndo apenas deles), ao recolocar as dimensdes do sagrado

para além das esferas da cristandade ocidental, etc., ofereceu possibilidades
ilimitadas de expresséao e aglutinagao.

Conclusao

Ao longo de séculos de colonizagao, escravizagado e opressao, as populagdes
negras encontraram na musica um refugio, um meio de comunicagcao e um espaco de
reafirmacao identitaria. Nao se trata apenas de arte, mas de uma resposta cultural que
resiste as tentativas de apagamento e subordinagao impostas pelo colonialismo e pelo

racismo sistémico.
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As influéncias africanas, presentes nas musicalidades e nas performances
artisticas, continuam a reverberar em géneros como o samba, o funk, o RAP e o
pagode, que n&o apenas refletem a diversidade cultural afro-brasileira, mas também
se constituem como formas de luta e sobrevivéncia. Através de diversas
possibilidades sonoras, mulheres negras nao s6 desafiaram o patriarcado e o racismo,
mas também reconfiguraram o espag¢o musical como uma plataforma de afirmacao de
sua identidade e autonomia. Ao longo da histéria, essas mulheres usaram suas vozes
e talentos para resistir as estruturas de poder que tentavam silencia-las, oferecendo
novas perspectivas sobre a condigao feminina negra em um ambiente dominado por
uma légica patriarcal e racializada, construindo um legado extremamente importante
e deixando caminhos abertos para mulheres negras que vieram e virao.

A Musica Preta Brasileira, ao ser colocada no centro das discussbes sobre
identidade e resisténcia, revela a sua capacidade de moldar novas narrativas, de
romper com as logicas opressoras e de promover um dialogo constante entre o
passado e o presente, na busca de um futuro mais inclusivo e justo. Ela evoca
memorias coletivas, revive tradicdes e inspira novas geragdes a continuar essa luta.
Portanto, a musica preta no Brasil ndo é apenas um reflexo de uma heranca cultural,
mas também um testemunho vivo de uma luta continua por reconhecimento, justica e
reparacgao. Ela é a voz que ecoa as lutas do passado, desafia as injusticas do presente
e vislumbra a criagdo de um futuro onde a cultura negra seja celebrada em toda a sua

complexidade e importancia.
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