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Resumo: A fotografia tem o poder de transmitir e preservar a cultura, atuando como um espectro que
evoca a presencga e a auséncia simultaneamente. No presente artigo, sera analisado como isso se da e
de que forma a ancestralidade e os aspectos dos orixas sao representados na identidade visual de Rachel
Reis e Majur, a partir de ensaios fotograficos feitos para divulgacao dos seus trabalhos musicais. Neste
contexto, a semiédtica auxiliard na categorizagdo e entendimento de como a imagem fotografica se
comporta como icone e referente, carregando a historicidade e a meméria cultural que se confundem e
se perpetuam. As fotografias sdo examinadas nao apenas como registros visuais, mas como espectros
que transcendem o tempo e preservam a ancestralidade e espiritualidade das artistas.
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Semiotics of Photography: The Ancestral Representation of the Orixas in the Visual
Productions of Majur and Rachel Reis.

Abstract: Photography has the power to transmit and preserve culture, acting as a specter that evokes
both presence and absence simultaneously. In this article, we will analyze how this occurs and how the
ancestry and aspects of the orixas are represented in the visual identity of Rachel Reis and Majur, based
on photographic essays created for the promotion of their musical works. In this context, semiotics will
assist in the categorization and understanding of how the photographic image functions as both an icon
and a referent, carrying historicity and cultural memory that intertwine and endure. The photographs are
examined not merely as visual records but as specters that transcend time and preserve the ancestry and
spirituality of the artists.
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Semiodtica de la Fotografia: La Representacion Ancestral de los Orixas en las Producciones
Visuales de Majur y Rachel Reis

Resumen: La fotografia tiene el poder de transmitir y preservar la cultura, actuando como un espectro
que evoca simultaneamente la presencia y la ausencia. En este articulo, analizaremos cdmo ocurre este
processo y de qué manera la ancestralidad y los aspectos de los orixas estan representados en la
identidad visual de Rachel Reis y Majur, a partir de ensayos fotograficos creados para la promocion de
sus obras musicales. En este contexto, la semittica contribuira a la categorizacion y comprension de
cdmo la imagen fotografica funciona tanto como icono como referente, portadora de historicidad vy
memoria cultural que se entrelazan y perduran. Las fotografias son examinadas no solo como registros
visuales, sino como espectros que trascienden el tiempo y preservan la ancestralidad y espiritualidad de
las artistas.

Palabras clave: Ancestralidad; semidtica; orixas; identidad visual; memoria cultural.

122


mailto:marcoswellmkt@gmail.com
mailto:eomiranda@uefs.br

Introducgao

Para além de registros visuais, as fotografias podem ser entendidas como espectros que
transcendem o tempo, imagens que carregam em sua esséncia uma historicidade capaz de
atribuir significados diversos pelo olhar de quem observa. E neste contexto que é possivel
compreender que a fotografia € um repositério de memérias, ao ponto de se confundir com elas,
ja que o que é fotografado é algo que existiu no passado, mas sobrevive no presente como um
fantasma, ou, como citado anteriormente, um espectro que se projeta através do tempo,

carregando consigo significados que ultrapassam o momento em que o referente foi fotografado.

Neste interim, é possivel entender, usando a semio6tica (Santaella, 2005) como base tedrica,
que as imagens fotograficas possuem uma relagao signica, exprimindo sua dualidade através de
referente e significante. No entanto, pode-se concebé-las, a partir dessa relagdo, como icones.
Esse arcabouco tedrico nos fornece as ferramentas necessarias para desvendar as camadas de
significados presentes nas fotografias que, ao serem examinadas sob essa otica, revelam-se
como registros visuais que transcendem o simples ato de capturar um momento, tornando-se

veiculos de comunicagao e preservagao cultural.

Este trabalho visa analisar como as fotografias de duas cantoras baianas, Majur e Rachel
Reis, feitas com o intuito de divulgar seus trabalhos musicais, evocam a memoria ancestral que
perpassa a etnia e influencia as cantoras, que usam as imagens dos orixas para projetarem sua
identidade visual no mercado fonografico. Rachel Reis € uma mulher cis, artista e cantora
premiada, nascida em Feira de Santana. Seus trabalhos musicais misturam ritmos como axé,
MPB, pop, reggae, pagodao baiano e arrocha. Seu primeiro album foi langado em 2022 e foi
indicado ao Grammy Latino. Além disso, a cantora recebeu indicagao como artista revelagao no
Prémio Multishow. Algumas de suas cangdes foram trilhas de telenovelas e séries: Bateu, com a
banda Gilsons e Mulu, foi trilha sonora de Renascer, novela das 21h da TV Globo; Maresia
integrou a novela Fuzué, também da TV Globo; Caju esteve na série Cangago Novo, do Prime
Video; e sua parceria com Lucy Alves, Melaco, estreou em 2024 como trilha da novela No Rancho
Fundo, da Globo (PINHEIRO, 2024).

Majur, por sua vez, € uma mulher trans, preta, criada em Salvador por uma mae solo
catadora de reciclaveis. Suas musicas mesclam o que ela define como afropop, com influéncias
fortemente enraizadas na cultura afro-brasileira de terreiro. Como mulher de axé e praticante do

candomblé, Majur incorpora sua religiosidade em suas cang¢des. Sua produ¢ado musical tensiona
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a nogao de axé music como um som homogéneo, reforgcando a diversidade dos ritmos e
instrumentos de origem africana presentes na musica brasileira. Com apadrinhamento de
Caetano Veloso e colaboragdes com artistas como Emicida e Pabllo Vittar, Majur propée uma
nova visdo musical, onde o pop se entrelaga com as sonoridades afro-brasileiras, reafirmando a

ancestralidade como forga criativa e estética (SPLASH, 2021).

Logo, sera importante considerar, como frisado por Kossoy (2002), que os elementos que
constituem uma fotografia sdo organizados de maneira intencional para evocar algo, mexendo
diretamente com o imaginario do observador, levando-o0 ao encontro de memoarias que remontam
a outro tempo. Isso permite que as cantoras, ao serem fotografadas, se embebam de uma

auréola que ritualiza e confere certo teor de misticismo as suas obras.

Portanto, ao analisarmos essas fotografias sob a perspectiva da semidtica,
compreendemos que elas transcendem a mera representacgao visual e se tornam portadoras de
significados profundos e multifacetados. Elas sdo capazes de comunicar uma riqueza de
significados que vao além do momento da captura, refletindo a historicidade, a identidade e a
memoria das cantoras, ligando o passado ao presente e projetando-se para o futuro como
testemunhos visuais e culturais. A partir da categorizagdo dos signos em icones, indices e
simbolos, € possivel perceber como as imagens fotograficas se entrelagam com a historicidade
€ a memoria cultural das cantoras. Dito isto, € necessario que, antes da analise ser feita, no
corpo tedrico do trabalho, alguns conceitos sejam explanados, o que se dara a partir da proxima

secao.
A fotografia como memoéria e construcao de realidades

A fotografia é o testemunho do que aconteceu. E a prova irrefutavel da existéncia do sujeito
e sua corporeidade no momento em que a foto foi tirada. Ao mesmo tempo, a fotografia captura
o passado, um momento que ja se foi. Nesse sentido, o sujeito fotografado é tanto ausente como
presente. Considerando essa dualidade, Roland Barthes (1984, p. 19) fala sobre o Spectrum:
‘porque essa palavra mantém, através de sua raiz, uma relacdo com o ‘espetaculo’, e a ela
acrescenta essa coisa um pouco terrivel que ha em toda a fotografia: o retorno do morto." Aquele
ou aquela que foi fotografado € um fantasma; sua presenca transcende o tempo, existindo no

passado e no presente.

Para Barthes (1984), a fotografia tem uma relagcao intrinseca com a morte. A presenca

espectral na foto esta ligada a melancolia e a lembranca do que ja ndo € mais. No fundo, o que
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permanece na fotografia do sujeito € a memdria; a esséncia da foto € a morte, o que foi e ndo é
mais, o passado evocado no presente. A fotografia € memoria e com ela se confunde (KOSSOY,
2002).

A fotografia é, portanto, mais do que uma mera representacao visual; nela sao tecidas as
memorias. Se sua esséncia é a morte, sdo os fantasmas que sobrevivem e constroem os
bordados que evocam o punctum (BARTHES, 1984), ou seja, o detalhe que fere, que toca
emocionalmente quem é exposto & foto. E o punctum que da & fotografia o seu poder espectral;
ele cria a conexao emocional entre quem observa e o sujeito fotografado, que sobrevive na foto
“apos o desaparecimento fisico do referente que as originou: sdo os elos documentais e afetivos

que perpetuam a memoaria” (KOSSOY, 2002).

Por ser memodria, a fotografia também possui em sua esséncia historicidade, pois ela
informa, representa, surpreende, faz significar, da vontade (BARTHES, 1984), ela constroi
tramas mentais, possibilita uma visita ao passado, uma conexdo com o que ja foi, pois “toda e
qualquer imagem fotografica contém em si, oculta e internamente, uma histéria: € a sua realidade
interior, abrangente e complexa, invisivel fotograficamente e inacessivel fisicamente e que se

confunde com a primeira realidade em que se originou” (KOSSQY, 2002, p.36).

Todavia, ao ser observada, a foto cria a sua prépria realidade, ela fornece as provas, os
indicios, o testemunho que contém evidéncias sobre algo, funcionando como documento
iconografico (KOSSOY, 2002, p.33). Assim, a fotografia € uma janela para o passado, mas
também uma construgcdo dindmica de significados no presente. Ela fornece uma evidéncia
tangivel que pode validar ou contestar narrativas, oferecendo um ponto de referéncia que
transcende as palavras. Portanto, a fotografia tem o poder de criar realidades multiplas e
complexas. Enquanto captura um instante do passado, ela também constroi novas interpretagcoes

e significados para os observadores do presente.

Entretanto, a fotografia ndo € um registro passivo da realidade, € uma construcao ativa, um
processo intencional que envolve diversas decisdes criativas e técnicas, “pois aquilo que se
pretende colocar primeiramente em foco de aproximagéao, sdo os ingredientes que compdéem o
processo fotografico” (SANTAELLA, 2005, p. 115). Desde a escolha do enquadramento, a
iluminagdo, a composi¢gao e o momento exato do clique, cada elemento é intencionalmente

selecionado pelo fotografo para transmitir uma mensagem ou evocar uma emogao especifica.
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Essa série de escolhas reflete a subjetividade do fotdgrafo, suas intengbes e perspectivas
(SANTAELLA, 2005).

Para Dubois (apaud SANTAELLA, 2005) é impossivel dissociar a imagem fotografica do ato
que a define, ou seja, a interacéo entre as escolhas feitas pelo fotografo determina o carater final

da representacgao fotografica.

Kossoy (2002) afirma que o conteudo representado na imagem fotografica é resultado de
uma série de decisdes feitas pelo fotografo. Essas decisdes incluem diversas selegbes que
ocorrem simultaneamente e se influenciam mutuamente, definindo o carater da representacao
final. Além disso ele destaca as etapas inerentes ao fazer fotografico que incluem, além da
selecdo do assunto, a selegdo de equipamentos e materiais fotossensiveis, que se trata da
escolha da camera, filtros, etc; selecdo do enquadramento, ou composi¢cao criativa dos
elementos no visor da camera para alcangar um efeito visual desejado, considerando a
iluminagao; selecdo do momento, baseando-se na experiéncia e nas indica¢gdes do fotbmetro,
para obter a exposi¢cao correta do filme a luz; por fim ha a escolha dos materiais para o
processamento, que envolve selecionar os produtos necessarios para revelar o filme e realizar
operagoes de laboratorio, incluindo copias e ampliagdes, em aparelhos modernos, no entanto, a
escolha do processamento se da através das edi¢des feitas na fotografia por meio digital apds a

sua execucao.

Logo, o préprio processo fotografico, pode ser feito intencionalmente ndo sé para evocar
memorias, mas para construi-las. “A fotografia € Memdria e com ela se confunde” (KOSSQOY,
2002, p.132), e é levando esse arcabouco tedérico em consideracdo que os fendémenos
fotograficos, que sao objetos desse estudo, se utilizam do papel da fotografia como construtor
ativo de significados, unindo passado e presente para evocar a ancestralidade através de seus

trabalhos visuais.

A discussao sobre a fotografia como testemunho vivo do passado e construtor ativo de
significados no presente proporciona um arcabougo teérico essencial para compreendermos
como Rachel Reis e Majur utilizam suas imagens para evocar e perpetuar a ancestralidade das
divindades iorubas. Inspiradas pelos ensaios fotograficos que exploram a esséncia e os simbolos
dos orixas, essas artistas ndo apenas capturam momentos, mas também os constroem
intencionalmente para expressar identidades complexas e transmitir memérias culturais. Através

da semidtica da fotografia, exploraremos como essas imagens atuam como icones e referentes,
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carregando em si uma conexao emocional e espiritual com o passado e o presente. Ao analisar
as escolhas de composigao, iluminagao e estilo, pretendemos revelar como essas fotografias
nao s6 documentam, mas também reinterpretam e reafirmam a herancga cultural das artistas,

proporcionando insights profundos sobre a intersegéo entre arte, memdria e identidade.
Semiética da fotografia

Para entender como é possivel a representagao da ancestralidade através da fotografia, é
importante fazer um mergulho na teoria semidtica e entender, como a mesma concebe e
categoriza o processo fotografico. Santaella (2005, p. 107) considera que “a semidtica da
fotografia se baseia na semiotica da imagem”. Para falar da imagem como signo, a autora
determina que o conceito de imagem se divide em dois polos semanticos, um que a trata como
a representacgao de algo: desenho, pinturas, fotografias; outro que perpassa o campo do mental,
ou seja, imagem que pode ser evocada sem estimulos visuais; toma-se aqui como signo qualquer
coisa que comunica um significado que nao € o proprio signo para o intérprete. Logo, a imagem
pode ser entendida como signos que representam aspectos do mundo visivel (SANTAELLA,
2005).

A semidtica peirciana, classifica os signos em trés categorias: icone, um signo que se
assemelha fisicamente ao objeto; indice, um signo que esta diretamente conectado ao objeto de
alguma maneira; e simbolo, um signo que ndo tem semelhanga com o que representa de maneira
abstrata. Estes conceitos sdo importantes para compreender a relagcdo entre semidtica e
fotografia, ja4 que a mesma faz parte das imagens que possuem semelhangas com 0s signos

retratados, ou seja, pertencem a classe dos icones (SANTAELLA, 2005).

Joly (1996) entende a fotografia como um significante que representa algo a partir de um
determinado referente, sendo o significante os elementos fisicos e visuais da propria imagem,
como a composicao, cores, luz e sombra e o referente o objeto ou cena real que foi fotografado,
ou seja, aquilo que a imagem representa ou captura da realidade externa ao momento da
fotografia. Joly (1996, p. 40) ainda afirma que “a categoria da imagem reune ent&o os icones que
mantém uma relagdo de analogia qualitativa entre o significante e o referente, classificando a

fotografia como um icone”.

E possivel entdo entender que no contexto da fotografia, um icone é uma imagem que n&o
apenas representa visualmente um objeto ou pessoa, mas também evoca caracteristicas

essenciais desse referente de uma maneira que seja imediatamente reconhecivel e significativa.
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“Afotografia, o video ou filme sado considerados como imagens perfeitamente semelhantes, puros
icones” (JOLY, 1996, p. 44). No caso deste trabalho, os referentes serdo as cantoras Majur e
Rachel Reis e 0 que elas representam nas fotografias; ja os significantes dizem respeitos as

fotografias e o que elas evocam, ou representam, a partir da sua observagao.

Para Santaella (2005), a caracteristica semiética mais notavel da fotografia € que a foto
funciona ao mesmo tempo como icone e indice. Kossoy (2002) afirma que indice na fotografia &
a prova documental de que o objeto ou assunto representado realmente existiu ou ocorreu,
evidenciado pela marca luminosa deixada pelo referente na chapa fotografica, mesmo que o
referente seja artificialmente produzido. Por outro lado, o icone é a comprovacao da aparéncia
do assunto e da semelhanga da imagem fixada na chapa com o referente original, devido a

capacidade unica do registro fotografico em reproduzir fielmente o que é capturado.

E fundamental destacar que através dos conceitos discutidos, pode-se desenvolver um
método de leitura da fotografia, considerando que os signos icénicos que a compdem constituem
um cédigo, uma linguagem visual. Joly (1996) recorre ao modelo comunicativo de Jakobson e as
funcdes da linguagem para afirmar que se pode assim fazer uma classificagdo dos diferentes
tipos de imagens a partir das suas fungdes comunicativas. Todavia, para leitura aprofundada das
imagens, séo trés os elementos que ela leva em consideragdo, os signos iconicos ou motivos
figurativos (JOLY, 1996), os signos plasticos, que sédo cores, formas, composi¢ao interna ou

textura e os signos linguisticos, os textos.

Kossoy (2002), por outro lado, sugere que a analise iconografica € apenas o primeiro passo
para historiadores que utilizam fontes visuais. Ele argumenta que a reconstituicdo de temas
através da fotografia requer construgcées imaginarias adicionais. Aspectos como o contexto
historico da imagem, a vida das pessoas retratadas e os pensamentos subjacentes ndo deixam
marcas visiveis na fotografia e ndo podem ser diretamente revelados por processos técnicos.
Eles permanecem invisiveis ao sistema Optico da camera, requerendo uma interpretacao

imaginativa por parte do observador.
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Majur, Rachel Reis e suas representagoes dos orixas

Majur e Rachel Reis s&o duas cantoras baianas, seus ritmos misturam elementos da cultura
afrobrasileira e musica pop. Rachel Reis é natural de Feira de Santana, ja Majur € nascida e
criada em Salvador. Ambas em suas trajetorias sao influenciadas pela cultura ioruba, seus rituais
e suas mitologias e isto se reflete tanto nas suas musicas, quanto nas suas identidades visuais.
E considerando esses elementos, que através de fotografias suas, feitas em intuito de divulgar

os seus trabalhos, que podemos identificar a memaria ancestral que perpassa 0s seus corpos.

Como afirma Kossoy (2002) para a analise das fotografias é importante considerar tanto os
elementos iconograficos que as compde, quanto saberes externos que perpassam essas
construcdes, é neste sentido que consideraremos os itds, narrativas miticas dos orixas, para

retirar deles elementos iconograficos que comporao as fotografias das cantoras.

Esta sessao sera dividida em duas partes, uma para analisar a fotografia de Rachel Reis e
outra de Majur, assim, a particularidade de cada uma das cantoras, e 0 mito ancestral por elas

evocados poderao ter o seu devido protagonismo.
Oxumaré em Majur

Na fotografia de divulgacao do seu trabalho, Ojunifé, primeiro album da sua carreira como
cantora, Majur se adorna com elementos que representam os orixas para criar em torno da sua
identidade visual uma aurea mitica, ritualista, que permite ao observador ser imerso nesse
universo. A cantora vai ao seu passado ancestral beber da fonte que alimenta a sua arte e torna-

o contemporaneo através da sua performance.

A foto que analisarei faz parte de uma série de outras fotografias que foram postadas nas
suas redes sociais e utilizadas em sites, nos quais ela deu entrevista, e esta representada na

figura 1.
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Figura 1: Majur em foto promocional do album Ojunifé

Fonte: O globo/ Vogue (Guilherme Nabhan, 2021)

Na fotografia feita por Guilherme Nabhan, Majur esta com parte do corpo deitada, as pernas
levantadas, apoiando-a pelos joelhos, e também pelos bragos que mantém pressao para
conferir-lhe uma posicao de imponéncia. A cantora esta de olhos fechados com a cabeca erguida.
Veste uma roupa que lembra trabalho feito por artesaos, e que tem listras de diversas cores,
estas que parecem ser as cores do arco-iris. Em seu cabelo estd usando um penteado com
trangas box braids coloridas e alongadas. As trangas sao longas e caem livremente. Ao longo

das trangas sao adicionadas migcangas coloridas de diversos materiais como plastico e madeiras.

Considerando a analise semidtica da fotografia proposta por Joly (2005), podemos

diferencias signos iconicos, plasticos e linguisticos.
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Signos icbnicos: a prépria cantora que serve como referente e icone, suas trancas
coloridas, vestido listrado, e a pose com o corpo arqueado apoiado pelas pernas e bragos que

faz mengéo a uma cobra.

Signos plasticos: Cores (fundo laranja vibrante, trangas e vestido listrado com as cores do
arco-iris), formas (geometria das listras e trangas, pose), texturas (pele, trangas, tecido),

composicéo (figura centralizada).
Na fotografia ndo ha signos linguisticos.

Considerando a semidtica das formas, mas trazendo para dentro dessa discussao os itas
dos orixas, é possivel desenhar um paralelo entre Majur e a figura de Oxumaré, orixa do
movimento que transforma e perpetua a vida. Em alguns mitos, € ele quem sustenta o universo,
enrolando-se ao redor dele como uma cobra. Em seus mitos, ele também tem uma ligacdo com
0 arco-iris, pois ele desenha-o no céu para estancar a chuva, pois 0 mesmo nao tinha simpatia
por ela (PRANDI, 2003). Nos mitos destaca-se que ele era um rapaz muito bonito, suas roupas
tinham todas as cores do arco-iris, e ele usava muitas joias de prata e bronze, e isso despertava
inveja em outros orixas, e foi por conta disso, que certa feita precisou se transformar em cobra
para fugir de uma armadilha de Xangé (PRANDI, 2003).

A fotografia de Majur evoca todos os elementos presentes nos mitos de Oxumaré, seja
através da sua pose que representa uma cobra, como as listras da roupa e as cores vibrantes
no cabelo que remetem ao arco-iris. Sendo assim, ela constréi uma realidade que evoca sua
ancestralidade, criando uma conversa entre elementos da cultura afrobrasileira e

contemporaneos, dando vida a forgca metonimica do punctum (BARTHES, 1984).

lemanja em Rachel Reis

A fotografia feita por Luan Martins, na figura 2, retrata a cantora Rachel Reis, de pé, com
um sutia de pérolas e lantejoulas, além de um vestido que lembra uma calda de sereia. Seu
cabelo esta disposto em formato de tranga. O fundo da imagem € a juncéo de cores que lembram

o branco das espumas das aguas e o azul-marinho.
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Figura 2: Rachel Reis/ Divulgacao

Fonte: Revista Glamour (Luan Martins, 2024)

Os signos icénicos presentes na foto sdo: a cantora, o sutia de pérolas e lantejoulas que
evoca motivos maritimos, cabelo trangados, e a pose que faz referéncia a Afrodite de Sandro

Botticelli, como mostrada na figura 3.

Figura 3: O nascimento de Vénus

Fonte: Google Artes & Culture, Uffizi Gallery (Sandro Botticelli, Séc. XV)

132



Nanduty

ISSN:2317-8590

Os signos plasticos sao: as cores (fundo azul e branco, sutia prateado, saia branca), formas
(saia de sereia, longa tranga, curvas do corpo), texturas (lantejoulas, tecido da saia, cabelo

trangado), composigao (figura centralizada com fundo contrastante).
Nao ha signos linguisticos na fotografia.

Assim como em Maijur, é possivel fazer um paralelo entre Rachel Reis e uma divindade
ioruba, apesar da pose onde ela traz a memodria a deusa Afrodite retratada por Botticelli, os
elementos se interseccionam para construir um tema maritimo buscando na ancestralidade da
cantora a Orixa lemanja. A deusa dos mares ioruba tem uma relagédo muito forte com a cor azul,
a espuma das aguas, os motivos maritimos. Em algumas culturas ela & representada como
sereia. Foi lemanja quem ajudou na criagdo do mundo, € dela o dominio das aguas, dos peixes,
das embarcacdes, ela é dona de rara beleza, mas também é vingativa e afoga seus amantes no
mar (PRANDI, 2003).

E assim que a fotografia de Rachel Reis ndo apenas celebra a estética e a mitologia
associadas ao mar, mas também conecta a imagem da cantora a profundas raizes culturais e
espirituais, evocando a poderosa figura de lemanja, estabelecendo em nossa memdria um
arquivo visual de referéncia (KOSSQY, 2002).

Consideragoes finais

A anadlise semiotica das fotografias de Rachel Reis e Majur revela uma profundidade de
significados que transcende a simples captura de imagens. Essas fotografias, mais do que
representacdes visuais, sao veiculos de memodria e identidade cultural, especialmente quando
observadas sob a dtica da ancestralidade ioruba. A escolha intencional dos elementos visuais —
como as cores, texturas, poses e adornos — ndo apenas evoca 0s orixas, mas também cria uma

narrativa rica que conecta o passado ao presente.

Ao utilizarem simbolos e icones que remetem a lemanja e outros orixas, Rachel Reis e
Majur ndo apenas afirmam suas identidades culturais, mas também inserem suas histérias
pessoais e ancestrais no contexto contemporaneo da musica pop. Este estudo demonstrou como
a fotografia pode ser uma poderosa ferramenta de comunicagao e preservagao cultural, capaz
de transmitir e perpetuar significados profundos e multifacetados.
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Portanto, ao observarmos as fotografias sob a perspectiva da semiotica, compreendemos
que elas vao além da mera representagao visual, tornando-se portadoras de significados que
refletem a historicidade e a memoria das cantoras. Assim, as imagens de Rachel Reis e Majur
nao apenas capturam momentos, mas também constroem ativamente narrativas que ligam a
ancestralidade a contemporaneidade, projetando-se como testemunhos visuais e culturais para

o futuro.
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