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Resumo: o presente artigo apresenta e relaciona os anos iniciais do bloco
Cacique de Ramos com as antigas praticas dos cucumbis. O objetivo central é
apresentar uma série de reflexdes a respeito da autoafirmacgéo negra, e sua ligagao
com o uso da fantasia de “indio”, contidas em ambas as manifestagdes. Tais reflexdes
sao apoiadas na historiografia e no conceito de améfrica ladina.
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Cacique de Ramos: An Amefrican Perspective

Abstract: this article presents and relates the initial years of the Cacique de
Ramos block with the ancient practices of the cucumbis. The central objective is to
present a series of reflections regarding black self-affirmation, and its connection with
the use of the “Indian” costume, contained in both manifestations. Such reflections are
supported by historiography and the concept of améfrica ladina.
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Cacique de Ramos: una perspectiva amefricana

Resumen: El presente articulo presenta y relaciona los primeros afos del
bloque Cacique de Ramos con las antiguas practicas de los cucumbis. El objetivo
central es proponer una serie de reflexiones sobre la autoafirmacion negra y su vinculo
con el uso del disfraz de “indio” presente en ambas manifestaciones. Tales reflexiones
se apoyan en la historiografia y en el concepto de Améfrica Ladina.

Palabras clave: Cacique de Ramos; Cucumbis; Améfrica Ladina; confluencias
carnavalescas.

1 Msico, bacharel em Histéria, mestre e doutorando em musica na UNIRIO, na linha de Etnografia das
Praticas Musicais. Membro do Coletivo Negro e Grupo de Pesquisa Elza Soares. Pesquisador do
Laboratério de Etnomusicologia da UFRJ, sob coordenagéo do professor Samuel Araudjo. Formado pelo
curso técnico de percussao da Escola de Musica Villa-Lobos, Thiago de Souza Borges é mais
conhecido no meio artistico como Thiago Kobe. Como instrumentista, ja trabalhou com diversos artistas
importantes da musica popular brasileira, tendo também atuado muitas vezes como musico contratado
em algumas das principais orquestras sinfénicas do Rio de Janeiro. Como compositor e vibrafonista, ja
langou quatro discos de obras autorais.

566


mailto:thiago.kobe@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-8993-4760

Nanduty

ISSN:2317-8590

1. Introducgao

O Cacique de Ramos é um gigante que atravessou décadas de carnaval. E um
dos principais exemplos de continuidade no festejo, ao mesmo tempo em que
vivenciou as suas mudangas no continuum que € o tempo histérico (Bloch, 2001). A
importancia do bloco para os estudos sobre o carnaval de rua carioca € enorme por
diversas razoes.

Uma delas é que, contrariando a nogao de que haveria um tamanho
esvaziamento do carnaval de rua carioca na regido central da cidade entre os anos
1950 e sua “retomada” (Fernandes, 2019, p. 18) ou “revitalizagdo” (Sapia; Estevéo,
2021, p. 70), o carnaval suburbano do Cacique transbordava para a regiao central
com tal tamanho que era preciso, literalmente, disputar espaco, principalmente com
seu grande concorrente, o Bafo da Onga. Assim, reforga-se a ideia de que a area
central da cidade vem sendo, ao longo do tempo, desde o século XIX, um espago de
‘confluéncias carnavalescas” (Borges, 2024) da populagdo negra e suas praticas
carnavalescas?.

Outro ponto de central relevancia € que o Cacique pode ser pensado (como
defendo no presente artigo) como um ato de afirmagao estética, cultural e politica
negra. Tal afirmacdo desperta especial interesse pelo fato de ser feita a partir da
utilizacao da fantasia de “indio”. Ato que remete aos cucumbis, atuantes em finais do
século XIX e inicio do XX. O que nos remete ao ponto central de interesse do texto.

O objetivo € apresentar uma série de reflexdes a respeito do significado da
autoafirmacao negra a partir da caracterizagdo que remete aos povos originarios do
continente. Pensa-se tal questao a partir de dois caminhos, a historicidade da relagao
entre os povos indigenas e os afrodiaspodricos no territério hoje denominado Brasil,
exemplificada na luta conjunta contra a colonizagéo e a escraviddo, materializada nos

quilombos; e o conceito de améfrica ladina, elaborado por Lélia Gonzales. Tal relagao

2 O conceito de “confluéncia”, com o qual se dialoga para a elaboragdo do conceito de “confluéncias
carnavalescas”, foi produzido pelo intelectual quilombola Anténio do Bispo Santos (também conhecido
como Négo Bispo) a partir da nogéo de “contra colonialidade” e de epistemologias advindas do
“pensamento pluralista dos povos politeistas”, ou povos “contra colonizadores” (Santos, 2023, p. 68-
77), orientara o entendimento aqui apresentado a respeito da relagdo da populagao negra espalhada
pelo Rio de Janeiro e a area central. Ou seja, o entendimento da area central enquanto um “territério”
de “confluéncia” da populagdo negra. O conceito em didalogo com o entendimento trazido por Bruno
Carvalho de que a area central, em especial, a cidade nova, dando acesso aos diversos locais da
cidade, estando proxima da zona portuaria, morros recém ocupados e linhas dos bondes para os
suburbios e para a zona sul, era uma espécie de “encruzilhada” carioca (Carvalho, 2019, p.76-83).
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também se apresenta no campo da espiritualidade na figura do “caboclo”, estando

este elemento presente também nas reflexdes que se seguirgo.

2. Cucumbis

Assim, os pretos fabricam seus préprios tambores,
utilizando-se dos elementos de que dispdem, fibras,
embirras, cipdés e troncos e das contas, no lugar dos
opelés. Essa instrumentalizagdo sublinhada nas
narrativas dos congadeiros traduz os processos de
reterritorializagdo de sistemas simbdlicos africanos no
Brasil e ressemantizacdo dos elementos da
religiosidade catdlica, assim como a criacdo de
estratégias retéricas e instrumentos de resisténcia
bélica, que propiciaram as revoltas, a atuagao efetiva
dos quilombolas, e de vérias outras manifestagoes
negras contra o sistema escravocrata e as posigdes do
sujeito negro na sociedade brasileira. A propria
representacao da rainha ginga, de cuja figura deriva a
figura da atual rainha conga, atesta essa natureza
guerreira dos congados, como focos de resisténcia e
de reelaboragdo social e religiosa, reencenando as
batalhas que a célebre rainha angolana Njinga Nbandi
arrastou contra o império portugués no século XVII.
(Martins, 2021, p.76)

Eric Brasil aponta que, para além das brincadeiras largamente descritas e
noticiadas pelos artigos de imprensa da época; debates dos representantes do poder
publico; e pela produgédo dos literatos em um contexto de embates de projetos no
periodo pré-abolicdo, simbolizadas na oposicdo entre o entrudo (com suas
brincadeiras de molhagada) e as grandes sociedades carnavalescas, havia um amplo
universo de praticas menos conhecidas. Tal conjunto de praticas populares, do estrato
social tratado pelo termo homogeneizante de “zé-povinho”, se referia ao complexo de
manifestagdes culturais tidas como incivilizadas e barbaras as quais se visava
suprimir. Tendo-se sempre em vista que, mais do que as praticas em si, o que se
pretendia combater era a populagao subalternizada que protagonizava tais festejos
(Brasil, 2011, p. 43-44). Dentre essas, os cucumbis — pratica cultural marcadamente
negra associada as congadas, com a encenagao de um cortejo de uma corte africana
— sdo as ligadas mais explicitamente a grupos de negros e suas “praticas africanas”.
Tais manifestagdes culturais, embora fossem bem mais antigas (ja presentes no Brasil
colénia), ganham alguma visibilidade na imprensa somente na década da aboligao.

Segundo Eric Brasil:

O carnaval foi a festa eleita pela populagdo de cor para vivenciar sua
autonomia festiva, tdo importante quanto a busca por outros direitos. Isso pode
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ser percebido em outros momentos da histéria do Brasil, com as reivindicacdes
dos escravos pelo direito de ter o Domingo e os dias santos de folga e a
insisténcia na manutencao de batuques, candomblés, e outras manifestagbes
festivas de escravos, libertos e negros livres. Na cidade do Rio de Janeiro o
carnaval se tornou a festa mais popular e permissiva, pois era defendida por
muitos literatos e intelectuais como o momento de extravasar e viver a
liberdade e a loucura. (Brasil, 2011, p. 87)

Essa suposta liberdade, foi apropriada e reinterpretada pela populagéo a partir
de sua propria logica, aproveitando tal espacgo festivo para (re)criar seus préprios
festejos, entre eles reisados, congadas?, folias, procissoes religiosas, batuques e os
préprios Cucumbis Carnavalescos (Brasil, 2011, p. 87). Algo que chama a atencéao é
a fantasia de “indio”, como era chamada na época. Eric Brasil apresenta a seguinte
descricao, a partir de uma publicacdo do Jornal do Comércio do carnaval de 1888:

O préstito de aproximadamente duas dezenas de pessoas avancou pela
estreita rua, dangando e cantando sem parar. Eram homens e mulheres negros
vestidos de “indios”, com penas, tacapes, lancas, escudos, carregando cobras
e lagartos (alguns vivos). Uma mulher ricamente adornada, com manto e cetro,
era carregada num andor. Era a Rainha e ao seu lado vinha o Rei. Seus suditos
tocavam instrumentos pouco comuns para os habituais frequentadores da rua
do Ouvidor. Cantavam numa lingua menos comum ainda. Mas era carnaval,
sua Corte estava passando e uma frase entre tantas outras ficou clara para
todos os presentes: “A Africa sempre foi livre” cantavam os membros do grupo
chamado Cucumbis Africanos. (Brasil, 2011, p. 163).

Destaco este trecho pela sua riqueza de elementos a serem analisadas. Em tal
caracterizagao, percebe-se uma associagao entre o “africano” e o “indigena”. Esta
associagao se da em um contexto de afirmacao da altivez negra e seus valores e
conjunto de memorias que remetem ao continente africano. E todo esse contexto é
construido como suporte para um discurso politico contra-hegeménico no qual esse
grupo de pessoas negras, afrontando diretamente as bases do sistema escravista,
afirma a sua liberdade. Uma profunda acado de positivacdo e de reconstrugao
simbdlica negra. O fato desse processo ocorrer langando méao de uma caracterizagéao

que remete ao indigena faz disparar uma série de reflexdes.

3 “Acentuando a diferenga semantica dos termos reinado e congado, Jodo Lopes afirmava que os
congados sao constituidos ‘por todos os grupos que festejam nossa Senhora do Rosario que, em sua
diversidade, podem ser ‘congo, mogambique, catupé, vildo, todos agrupados na devogéo do Rosario’.
O reinado, no entanto, é a representagédo simbdlica que cumpre ‘as lendas antigas e os fundamentos
sagrados’, repetindo, na terra, a coroagdo de Maria entronizada nos trés candombes que, na narrativa
fabular, deram inicio ao reinado. E é através dos candombes que a devogdo ao Rosario restitui e
reterritorializa, em solo brasileiro, um modo africano de louvar e celebrar as divindades, restituindo
outras formas de organizacgdo coletiva e de cosmoviséo que alteram o tecido cultural hegemdnico de
matriz europeia.” (Martins, 2021, p.212)
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Primeiramente, € importante ressaltar, assim como afirmam os historiadores
Flavio Gomes e Lilia Schwarcz (2018), que a ideia da substituicdo da mao de obra
indigena pela africana n&o encontra evidéncias histéricas. De fato, até meados do
século XVIII, as populagdes cativas indigenas e africanas “operavam lado a lado nas
mesmas unidades, realizavam tipos de trabalho semelhantes e dividiam espacos da
producdo.” (Gomes; Schwarcz, 2018, p. 260) De forma que, na era quinhentista, a
mao de obra indigena era predominante. Além disso, existem diversas evidéncias do
uso da méao de obra indigena na captura de africanos fugitivos e no ataque a
quilombos. Ao mesmo tempo, era comum a presenga de indigenas junto aos
quilombolas negros (Gomes; Schwarcz, 2018). Essa associagao entre indigenas e
negros na formagao quilombola era tal que:

Na Amazobnia se formariam “mocambos de indios” e mesmo aqueles com
indigenas e africanos juntos. A denominacgao “mocambos de indios” sugere que
a burocracia colonial empregava um termo africano, utilizado para
comunidades de fugitivos negros, para definir grupos de indios que se evadiam
e formavam comunidades no interior da floresta. (Gomes; Schwarcz, 2018, p.
164).

A historiadora Ynaé Lopes dos Santos, no livro “Racismo Brasileiro: uma
histéria da formagéo do pais” (Santos, 2022, p. 39-45), aprofunda tal debate indicando
que a escravizagao indigena foi um elemento fundamental para a instalagao do projeto
colonial e para lancar as bases do modelo de “plantantion” e do lucrativo trafico
negreiro com sua logica de “comércio triangular™, afinal, a escraviddo é a instituigéo
gue organizou a colonizagdo. Se a populagao indigena formava a maioria da mao de
obra escravizada até, pelo menos, a década de 1580, nas trés décadas seguintes
estava presente nos engenhos de acgucar ao lado dos africanos, ambos na condi¢gao
de escravizados. Porém, gradativamente, papeis distintos foram se estabelecendo
para ambas as populagdes escravizadas, ficando os africanos e seus descendentes

mais atrelados a producdo voltada para o mercado internacional — processo

4 Comércio triangular € um modelo operado, de ponta a ponta, basicamente por portugueses, aonde
traficantes viam com seus navios (os chamados “tumbeiros”) lotados de pessoas negras escravizadas
para vender para os colonos que, por sua vez, lhes vendiam agucar e outros produtos tropicais que,
posteriormente, eram revendidos no continente europeu, gerando um lucro que, em parte, era usado
para comprar outras pessoas escravizadas em uma espécie de ciclo ininterrupto. Tal modelo
extremamente lucrativo, a partir de meados do século XVII, passou a dar lugar a um comércio bilateral
operado pelos grandes proprietarios (colonos e, posteriormente, brasileiros), sem a intermedia¢ao da
metrépole (SANTOS, 2022, p. 59-60).
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fundamental para a prépria criagdo do mundo capitalista —, e indigenas tinham um
papel importantissimo nas atividades ligadas as dindamicas internas.

A historiadora ressalta que, ao invadir o “novo continente”, portugueses traziam
consigo uma légica de hierarquizagdes raciais que servia de justificativa moral para a
escravidao e que advinha do processo de reconquista (Santos, 2022, p. 37). De tal
forma que o que havia fundamentalmente em comum entre indigenas e africanos era
o fato de ndo serem brancos e isso legitimava a sua escravizagado. Tal fator se
evidencia pela alcunha que os habitantes originais do continente invadido receberam
dos colonos. Além de “indios”, eram também denominados de “negros da terra”,
embora isso ndo significasse qualquer tipo de confusédo feita pelos portugueses entre
indigenas e africanos. O que fica explicito é a légica de classificagao desigual trazida,
imposta e implementada pelos portugueses. Em contrapartida, ser branco era
sinbnimo de ser livre, ao passo que ser ndo branco era estar sujeito as crueldades do
sistema escravista (Santos, 2022, p. 39-45).

Tal associagcédo de negros e indigenas no sistema escravista ajuda a perceber
algumas questdes. Uma delas é que na “dialética do senhor e do escravo” (Moura,
1993, p.9/ Moura, 2020, p.48) o indigena esta lado a lado com o negro na condigao
de mao de obra cativa. Igualmente juntos estdo nas agbes de contraposigdo ao
sistema representadas pela quilombagem. Ao tratar da quilombagem em relagédo ao
sistema escravista, Clovis Moura afirma que tinham “potencial e dinamismo capazes
de desgasta-lo e criar elementos de crise permanente em sua estrutura.” (Moura,
1993, p.14). De tal forma que, sendo um modelo de contraposigdo ao escravismo,
aonde havia escravidao — que como afirma o proprio socidlogo, se espalhou por “toda
a extensao territorial” (Moura, 1993, p. 5) — havia também a quilombagem (Moura,
1993, p.14).

Sendo um modelo radical de oposi¢cdo ao escravismo, além das relagdes de
comeércio clandestino, principalmente com grupos sociais oprimidos, efetuavam acées
de “desordem”, “banditismo”, ataques a propriedades dos brancos e destruicdo de
instrumentos de repressao ligados ao “aparelho de Estado escravista”, como forcas,
por exemplo. Nessas diversas acgdes, existem evidéncias histéricas da atuacao
conjunta dos negros de origem africana com os “negros da terra” (Moura, 1993, p.16-
33). O que o socidlogo aponta, tomando a “Republica de Palmares” (Moura, 1993,
p.35) — nome pelo qual Moura trata tal confederacado de quilombos — como exemplo,
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€ que nos quilombos estruturados, além dos negros, havia indigenas, fugitivos da
justica e diversos tipos de individuos oprimidos pelo sistema escravista, incluindo os
brancos pobres (Moura, 1993, p.42) — cabe, aqui, dizer que, durante as décadas finais
do escravismo, com a politica de incentivo imigratério de méo de obra europeia, dois
grandes medos da classe senhorial se juntavam: o velho medo dos levantes dos
escravizados, acentuado pelo fantasma “haitianismo” ou “haitianizagao” do Brasil; e o
medo do “fantasma do comunismo”, cujo o maior perigo seria a jungao das duas
classes oprimidas (escravizados e trabalhadores livres) em torno de ideias marxistas
(Moura, 1993, p.181-188) —.

Essa reflexdo pode ajudar a entender o porqué de negros no século XIX usarem
elementos simbdlicos que remetem ao universo indigena para ocupar as ruas
afirmando (e reivindicando) a sua liberdade. Uma forma interessante e potente de
pensar tal relagao afro-indigena € apresentada por Lélia Gonzalez como “amefricana”
(Gonzalez, 2020a, p. 135), dentro da sua conceituagdo de uma “Améfrica Ladina”
(Gonzalez, 2020a) referindo-se a essa América Africana que, nao tendo de fato uma
latinidade, tem seu “T” trocado pelo “D”. Tal categoria criada por Lélia para pensar
uma populacédo “ladino-amefricana” que fala “pretugués” (Gonzalez, 2020d, p.88),
parece importante para pensar a poténcia de tal associacdo simbdlica das duas
populagdes que compuseram a classe escrava na proposi¢cao dialética apresentada
por Clovis Moura e que ampara este trabalho.

A fantasia de “indio” € muito presente nos relatos da imprensa, estando sempre
associada aos “africanismos” e “primitivismos”, tanto temidos quanto perseguidos na
época (Cunha, 2001, p. 175-180). A fantasia se transformou em objeto de intensas
discussbées na imprensa onde os defensores da fantasia eram chamados de
“‘indianistas”. Fato € que a perseguicdo fez com que tal fantasia chega-se a ser
proibida no inicio do século XX (Eneida, 1958, p. 178), em um tipo de temor e

perseguicdo que em muito lembra o que se deu com as fantasias de “diabinhos®”.

5 Dentre as fantasias mais comuns dos festejos carnavalescos, principalmente entre as camadas mais
pobres, estavam as de “diabinhos”. Eram roupas vermelhas com acessoérios como chifres e caudas
pontudas que, sendo genericamente associadas a populagdo negra, especialmente aos capoeiras,
causavam um crescente temor, constando na imprensa em noticias ligando as “diaburas” a disturbios,
roubos, pernadas, navalhadas e golpes desferidos com outros tipos de armas cometidos por pessoas
retratadas nas noticias como crioulos-diabos, escravos ou forros, que se aproveitavam de “condigéo
temporaria de anonimato diabdlico” ao lado de capoeiras famosos. Tal associagdo aos temidos
capoeiras presentes nos textos jornalisticos era refor¢cada por ilustragées. (Cunha, 2001, p. 37-39).
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Retomando as reflexbes a respeito dos cucumbis, Eric brasil, em sua
dissertacdo, afirma n&o ter encontrado, nos trés jornais pesquisados (Gazeta de
Noticias, Gazeta da Tarde e Jornal do Comércio), registros de tais grupos até 1884,
tornando-se, porém, crescentemente presentes a partir de entdo. Este fato nao
significa, como afirma o proprio historiador, que tais grupamentos ndo existissem
anteriormente, mas chama a atencgéo o fato de s6 entdo irem ganhando crescente
espaco na imprensa. Até tal momento, os grupamentos carnavalescos mais comuns
(fora o carnaval ligado as grandes sociedades) eram os “zé-pereiras” que, segundo
os relatos de imprensa, acabavam sendo mais ligados as manifestagdes individuais
dos mascarados. Uma agao coletiva de negros ligada a uma afirmacao africana era
uma certa novidade na imprensa (Brasil, 2011, p. 163-165).

O Zé-Pereira correspondia, em finais do século XIX, a um termo genérico com
o qual os jornalistas definiam quaisquer grupos de folibes populares que
pulassem o carnaval atras de uma banda de zabumbas e bumbos,
empunhados por sujeitos vestidos de casacas esfarrapadas, que carregavam
estandarte e faziam um “infernal barulho” (Brasil, 2011, p. 164).

Mas, entdo, o que seriam esses “novos” grupamentos carnavalescos que
passam a povoar as paginas da imprensa? Dialogando com a producao de Mello
Moraes Jean-Baptiste Debret, Eric Brasil apresenta a associacdo com os “cortejos
funebres de negros”.

Segundo o artista francés, nao é raro encontrar entre a multiddo de escravos,
alguns “grands dignitaires éthiopiens”, e que o0s seus ex-vassalos o0s
reconhecem, Ihes prestam homenagens e buscam meios de juntar dinheiro
para comprar sua liberdade. Quando morre, ou entéo seu filho morre, seu corpo
€ exposto com vestuario africano, recebendo visita de seus suditos e de
delegagdes de negros de outras nagbes (compostas por trés dignatarios: um
diplomata, um porta-estandarte e um capitdo de guarda). Uma multiddo de
negros se aglomera fora da casa que abriga o corpo. Em seu interior os negros
cantam acompanhados de seus “instrumentos nacionais”, reforcados pelas
palmas das maos daqueles que os rodeiam.

Ao anoitecer o cortejo sai as ruas. O mestre de cerimbnias sai da casa e, “a
grandes golpes de rotin [a tradugéo literal € vime, aparentemente se refere a
um pequeno pedaco de pau]”, faz recuar a multidao de negros que obstruem a
passagem. Ele é seguido por um negro que solta fogos de artificio, e atras
deste vém trés ou quatro negros dando cambalhotas, saltos, piruetas, “e mil
outras artimanhas para animar a cena”. Atras segue, entdo, “a saida silenciosa
dos amigos e das delegagdes que escoltam seriamente o corpo transportado
em uma maca coberta com um manto mortuario”. O préstito é fechado por
alguns outros ajudantes de cerimbnia, armados de “rotin [vime]’ cacetes,
servindo de guarda-costas para manter a uma distancia respeitosa os curiosos
que seguem o cortejo.

573



Nanduty

ISSN:2317-8590

Debret afirma que o comboio se encaminha “indubitavelmente” para uma das
quatro igrejas consagradas as confrarias dos negros: Sé Velha, Lampadoza,
do Parto, e Sdo Domingos. (Brasil, 2011, p. 166-167).

Novamente um texto rico em elementos disparadores de debate. Por exemplo,

remete a discussdo sobre o entrecruzamento de ldgicas hierarquicas distintas®. Um
cortejo funebre negro de tal natureza é a negacéo simbdlica das relagdes de poder
impostas no sistema escravista e sua contraposi¢ao a partir de uma cosmopercepg¢ao
centrada em Africa.

As descrigdes presentes na obra de Mello a respeito dos cucumbis’ — que
associa 0s cucumbis aos autos de congo, ou congadas?® ¢, tendo como Unica diferenca
o nome utilizado na Bahia, ou seja, cucumbis e que também tematizam a morte, nesse
caso, a morte da (ou do) monarca, o “Mameto”, geralmente por conta do ataque de
um “caboclo”, que, ao fim, é ressuscitado — apresentam diferengas com as de Debret
sobre os cortejos funebres estando, porém, muito similares as descricdes de Luis
Edmundo sobre as “congadas”. Apesar das semelhancas, ndo se deve imaginar que
tratava-se de uma simples transposicdo nem dos cortejos funebres e nem das

congadas — que, como sugere Arthur Ramos, preservando epopeias congo-

6 Tal embate de entendimentos de mundo, exemplificadas aqui pela disparidade de nocdes
hierarquicas, marcam as diferengas daquilo que Oyérénké Oyéwumi — evitando o termo “cosmovisao”
(marcado pelo entendimento ocidental da visdo enquanto o sentido primordial) — chama de
“cosmopercepcao” (Oyéwumi, 2002, p. 3). As cosmopercepgdes trazidas do continente africano pelas
pessoas negras em didspora entram em um conflito (em enorme disparidade de rela¢des de for¢a) com
a colonialidade (Mignolo, 2017; Quijano, 2005) e a racionalidade “ocidentocéntrica” — terminologia que
vai além do “eurocéntrico”, incluindo os Estados Unidos — (Oy&wumi, 2002, p. 25). A autora, tratando
da sociedade lorubd no sudoeste nigeriano, e, mais especificamente, da cultura Oyd, afirma um
contexto no qual a hierarquia € determinada, ndo por marcadores biolégicos como raga ou género, mas
pela “senioridade” (Oyéwumi, 2002, p. 18-20). Em consonancia, Walter Rodney aponta para a
graduagéo etaria como um fator determinante de posigdes hierarquicas, autoridade, direitos e deveres
naquilo que denomina de “sociedades africanas de eras remotas” (Rodney, 2022, p. 64).
7 Segundo Maria Clementina Pereira Cunha: Em suas apresentagdes, os cucumbis desenrolavam um
enredo que os folcloristas consideram em tudo semelhante a outras formas consagradas em diversas
partes do pais — como as congadas, caboclinhos, caxambu, caiapds, maracatu ou quilombo. (Cunha,
2001, p. 41)
8 O pesquisador Spirito Santo, afirma que tais representagdes de embaixadas festivas, de origem bantu,
recebem de acordo com a regido, os nomes de “Congadas (Ticumbis, Cucumbis, Cacumbis) ou
Maracatus, entre outros. ” (Santo, 2016, p. 65-74)
9 A pesquisadora Luciana Prass, em seu estudo sobre comunidades quilombolas do Rio Grande do
Sul, traz algumas interessantes reflexdes que vado ao encontro das discussdes aqui trazidas.
Transcrevo um trecho: o sentido aqui a respeito da interpetracdo desses diferentes sotaques das
Congadas — dos quais Magambique, Quicumbis e Ensaios de Promessa seriam alguns deles — ndo é
0 de um processo passivo “aculturador” aos quais esses grupos de africanos e afrodescendentes teriam
se “submetido” e assim transformando suas praticas culturais sob “imposi¢ao” da cultura do dominador,
mas antes de perceber essas transformagdes e apropriagdes simbdlicas como negociagdes
interétnicas arduas, cujos grupos de trabalhadores negros escravizados foram protagonistas. E o
conceito de agéncia que elucida esse olhar. (Prass, 2013, p 46).
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angolanas, tem na famosa Rainha Ginga'® a grande rainha dessas “embaixadas” —
em um espago, agora, carnavalesco. (Brasil, 2011, p. 165-180). O contexto das
congadas ao qual se refere Luis Edmundo esta associado ao periodo histérico que
Clévis Moura denominou de “escravismo pleno” e a fungédo social exercida pelas
irmandades nesse periodo.

Primeiro, devemos ressaltar a distancia temporal existente entre os dois. As
congadas do periodo colonial possuiam sentido diverso. Estavam quase
sempre associadas as irmandades religiosas, que representavam uma
possibilidade de distingdo social de escravos e negros livres numa sociedade
de Antigo Regime. Aumentavam as chances de acesso ao batismo e a um
sepultamento cristdo, além de possibilitar a formacao de aliangas e identidades
aos africanos recém chegados no Brasil. As irmandades destinadas aos
homens de cor, escravos e livres, representavam um dos principais caminhos
de movimentac¢ao dentro da sociedade estamental do Brasil colonial. Participar
de uma irmandade possibilitava um atalho para escravos, forros e negros livres
ao acesso as distingdes sociais, como ressaltou Mariza Soares.

No interior dessas irmandades, também havia uma corte, onde o Rei era eleito
e corado em uma grande festa. O recolhimento de esmolas em nome do orago
promovia tanto a manutencido da corte e da irmandade, quanto o custeio de
funerais, auxilios médicos e a compra da liberdade de irmaos cativos. (Brasil,
2011, p. 181).

Leda Maria Martins (2021, p.46) ressalta o papel das congadas, mais
especificamente a musica, a danga e o papel destacado do tambor, no sentido de
formacao de uma “unidade” entre os escravizados, apesar das diferengas étnicas.

Além disso, ha ali uma evocacéo das lembrancas do continente africano, do passado

10 Walter Rodney, ao descrever o processo através do qual, em uma relagdo dialética, o
“desenvolvimento” da Europa gerou e foi gerado pelo “subdesenvolvimento” da Africa por meio de
diversos tipos de exploragbes econbmicas e transferéncias de riqueza, principalmente por meio de
relagcdes de comércio (sendo a mais importante delas as de comércio de pessoas escravizadas) ditadas
por relagbes assimétricas de poder, em uma balanga que tendeu (desde o estabelecimento de tais
relagdes no século XV) positivamente para o continente europeu e causou efeitos devastadores para o
continente africano, apontou que, mesmo com os diversos exemplos de resisténcia Africana, o poderio
europeu (comercial e militar) assegurou um tipo de prevaléncia no continente que abafou os muitos
movimentos de sublevagao ou de manutencdo de autonomia (RODNEY, 2022, p. 101-109). Dentre os
exemplos histéricos de antagonismo a tais exploracdes estd o caso da Rainha Nzinga. A respeito
escreve Rodney:

Quando o comércio de mao de obra escravizada ja havia se estabelecido em todas as areas da Africa,
ficou claro que estava além da capacidade de qualquer Estado africano mudar a situagdo. Em Angola,
0s portugueses empregaram um numero incomum de seus proprios soldados e tentaram tomar o poder
politico dos africanos. O estado angolano de Matamba, no rio Cuando, foi fundado por volta de 1630
como uma reagao direta contra os portugueses. Tendo a rainha Nzinga como dirigente, matamba tentou
coordenar a resisténcia contra os portugueses em Angola. No entanto, Portugal obteve a supremacia
em 1648, o que deixou Matamba isolado. Mas esse Estado ndo poderia ficar apartado para sempre.
Enquanto se opunha ao comércio com os portugueses, foi objeto de hostilidade dos Estados africanos
vizinhos que tinham se cedido aos europeus e ao trafico escravista. Por isso, em 1656, a rainha Nzinga
retomou o0s negdcios com os portugueses — uma grande concessao ao papel dos europeus como 0s
responsaveis por tomar decisdes na economia angolana. (RODNEY, 2022, p. 109)
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desse povo desterritorializado materializado na figura do tambor. E no contexto de tal
evocacao do passado/memodria africano, em relagao dialética com o passado/memoria
do colonizador, que emergem as criagdes e recriagdes negras em torno do folguedo.

Os rituais de coroacao de reis negros no Brasil e seus desdobramentos
rompem as cadeias simbdlicas instituidas pelo sistema escravista secular e
religioso, reterritorializando a cosmovisdo e os sistemas simbdlico-rituais
africanos, cruzando-os com os elementos das tradicdes europeias, neles
posteriormente acoplados, tais como as reminiscéncias das cavalhadas e das
embaixadas medievais de Carlos Magno, tragos que renomados
pesquisadores como Maynard e Marlyser Meyer identificam nos cortejos do rei
congo e da rainha ginga. Essas infusées de elementos de origem europeia nas
cenas dos festejos e nas narrativas das embaixadas dos congos,
movimentando o processo de cruzamento discursivo e semiético que neles se
estabelece, ndo oblitera, como afirma Nei Lopes, a “estrutura africana desses
folguedos”, que é “anterior a sua formagdo em autos, tendo os catequistas
apenas inserido neles esses textos evocativos da idade média europeia”.
(Martins, 2021, p.46)

De forma que o repertério simbdlico africano segue sendo o seu principal
“impulso constitutivo e gerenciador” no processo de reinvengcdo de memoarias aliando-
se a reinterpretacédo dos “icones religiosos cristaos, investidos de novas conotagdes
semanticas” (Martins, 2021, p.47-48). Dentre tal repertério africano traz-se uma
concepgao hierarquica totalmente contrastante com a estabelecida pela estrutura de
poder vigente no territério nacional. De tal forma que os reis e rainhas, liderancas
cerimoniais, atuam em uma estrutura de poder rigidamente hierarquizada. De forma
que, com excecado dos ‘“reis festeiros”, substituidos anualmente, os cargos de
majestades sao vitalicios e destinados para pessoas de linhagem tradicional no
reinado, sendo os rei congo e rainha congo as majestades mais poderosas. De forma
que os demais reis representam a Senhora do Rosario e outros santos catélicos,
enquanto que os reis congo, além destas, representam também as nag¢des negras
africanas de forma que, ao contrario dos demais reis, estes ultimos precisam,
necessariamente, ser negros. Podendo ser lidos, como propde Leda Martins, como
um “microssistema que opera no interior do macrossistema, dramatizando um modo
de reelaboragao secular e religioso diverso” (Martins, 2021, p.57), em um processo
de ‘“reterritorializacdo” do sistema simbdlico africano imbricado com a
ressemantizacdo dos simbolos cristdos.

Mais do que uma “inversao” de papeis hierarquicos, o que se apresenta é
mesmo a sobreposigao de nogdes de hierarquia e organizagéo social na qual o negro,

mesmo estando em uma posicdo de desumanizagdao (a maior que se poderia
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imaginar), (re)cria seus préprios simbolos de altivez, organizagdo e poder com um
altissimo significado politico. Retomando as palavras de Leda:

A instituicdo desse poder paralelo, que ainda hoje atravessa a vida cotidiana
de muitas comunidades negras, contribuia no passado para a reunido de
diferentes nagdes e etnias, muitas delas inimigas seculares em Africa, nas
gigantescas batalhas surdas através das quais os negros foram muito mais
agentes na derrocada do sistema escravista do que a histéria oficial da noticia.
(Martins, 2021, p.77)

Seguindo nas investigacdes das constru¢des simbdlicas existentes no periodo
colonial e cujos tragos de algumas importantes permanéncias se fazem perceber nos
cucumbis carnavalescos da década da abolicdo, Eric Brasil prossegue, agora em
didlogo com Mariana de Mello Souza. E apresentada uma interessante hipétese que
parte de uma importante particularidade dos processos histéricos do Reino do Congo.
A questao peculiar € o seu processo de cristianizagdo precoce, ocorrido ainda no
século XVI, que inaugurou formas distintas de poder e prestigio, em contraste com
outras realidades socio-politicas do continente. Assim, existe a criagdo de uma
imagem do rei do Congo suficientemente poderoso para se manter nas construgoes
simbdlicas negras ao longo de séculos (Brasil, 2011, p. 187-188).

[...] a coroacao do rei Congo foi uma dentre muitas possibilidades de formagao
de identidades do lado de ca do Atlantico. Contudo, conseguem catalisar as
atengdes de multiplos grupos de escravos a medida que muitos deles puderam
se sentir pertencentes aquelas praticas. Com o passar do tempo as
“diversidades foram sendo apagadas em favor de uma identidade comum,
historicamente construida, de negros catélicos”, mas, devo acrescentar, sob a
predominancia das caracteristicas culturais dos povos bantu. (Brasil, 2011, p.
188)

Trata-se, portanto, de um processo longo e paulatino de novas invengdes,
criacbes e acomodacgdes resultantes do processo especifico de uma didspora que
reune distintas etnias igualmente sujeitas a um sistema de dominagéo,
desumanizacao e imposig¢ao cultural. Nesse contexto, elementos de um catolicismo
africano se juntam a outros totalmente distintos (embora trazidos do mesmo
continente), em um processo de friccdes e acomodagdes com o catolicismo europeu
imposto pelo colonizador. E assim que as culturas africanas vao, em certa medida, se
amalgamando e tragando estratégia e agbes comuns em torno de construgdes
simbdlicas que também vao ampliando e reinventando seus proprios sentidos
afrodiaspéricos em negociacdo com o catolicismo colonial. E assim que, como

demonstram as analises de Eric Brasil, nos cucumbis carnavalescos do final do século
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XIX ja pouco aparecem as referéncias ligadas ao catolicismo, reforgando uma
identidade que, embora com uma predominancia bantu, € cada vez mais “africana”,
no sentido de uma cultura comum que sé faria sentido em um contexto diasporico
(Brasil, 2011, p. 189).

Assim, ao longo da década de 1880 vai se consolidando uma pratica
carnavalesca que usa de praticas ja legitimadas pelas sociedades carnavalescas de
fazer cortejos que, passando em frente aos prédios das redagdes dos veiculos de
imprensa, vao saudando seus representantes e se fazendo conhecer, inclusive
através de desfiles na pomposa Rua do Ouvidor. E, em fina sintonia com o movimento
abolicionista, dirigem suas saudagdes a uma das principais liderangas de tal
movimento, José do Patrocinio e “seus companheiros de trabalho”, tornando-se,
assim, crescentemente conhecidas e citadas nas paginas dos jornais (Brasil, 2011, p.
197-202).

Eric Brasil, em seu brilhante trabalho, mostra como, Diabinhos e Cucumbis n&o
sao invengdes dos anos que precedem a abolicdo (estando presentes ainda no Brasil
Colbnia). Mas, num carater mais individual no caso dos diabos encarnados, e mais
coletivo no caso dos cucumbis, sdo ressignificados pela populagdo negra e vao
assumindo outros sentidos politicos ligados ao conjunto de disputas em curso
naqueles anos efervescentes do Rio de Janeiro, tendo o, inevitavelmente préximo, fim
da escraviddo como o seu centro. De tal forma que, com a abolicado e posterior
instauracgao da republica, com as mudangas de conjuntura consequentes, tais praticas
vao se esvaziando, sumindo das paginas da imprensa e se diluindo no conjunto de
grupamentos negros que estavam em ascensao, como o0s corddes, ranchos e,

futuramente, os blocos e escolas de samba. De forma que:

indios, cortejos, reis, cortes, seus instrumentos e os proprios atores criadores
nao abandonaram o carnaval. Pelo contrario, mantendo sua tradi¢cao crioula e
aberta a novas possibilidades, irdo se recriar de acordo com as novas
necessidades festivas e sociais na nascente Republica. (Brasil, 2011, p. 222)

3. Cacique de Ramos
Quando se pensa o carnaval da regiao central enquanto espaco de “confluéncias
carnavalescas” (Borges, 2024), ou seja, com a ideia de um carnaval suburbano (e das
favelas) que transborda para o centro, um nome inescapavel € o do Cacique de

Ramos. Gigante carnavalesco que no inicio da década de 1960, disputando palmo a
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palmo as ruas do centro carioca com o outro gigante suburbano, o Bafo da Onga'",
‘inundava” as ruas com sua alegria carnavalesca. O Cacique tem uma dimensao ainda
mais relevante para o artigo por seguir existindo e sendo uma instituicdo da mais alta
relevancia no carnaval do centro da cidade.

Outro aspecto fundamental para o presente artigo é o acesso a um vastissimo e
rico material de memodrias disponibilizados pelo projeto “Memoria Caciqueana”,
dirigido pelo historiador Walter Pereira, que desde 2019 vem coletando depoimentos
de bambas diretamente ligados a histéria do bloco oferecendo inestimavel fonte de
consulta para a pesquisa e revelando vestigios muito vivos dos carnavais caciqueanos
das décadas de 60 e 70, comprovando a vitalidade do festejo no periodo. Vitalidade
tal que se refletia nas disputas pelo espaco resultando até mesmo em confrontos
fisicos.

O aspecto racial predominantemente negro é frequentemente afirmado e
reafirmado nos relatos, assim como a beleza dessas pessoas com termos como
“‘mulatas bonitas” e “negdes altos e fortes”. Por mais que sejam expressdes que
carreguem uma forte carga derivada de discursos pejorativos (ainda que nao
intencionalmente), podendo soar exclusivamente negativa, € importante entender que
sao relatos feitos no tempo presente, porém revelando memoarias de outras épocas e
ditas por pessoas também negras, ou que se reconhecem como um dos poucos

brancos daquele contexto. Sao ditas com orgulho, inclusive para se tratar da rivalidade

1 *Jodo Pimentel (2002), em seu livro “Blocos: Uma Histéria Informal do Carnaval de Rua”, conta que
em 1956, no catumbi, comunidade entéo liderada por Tido Maria (um homem negro de um metro e
noventa), por iniciativa do mesmo, criou-se um bloco que viria a se tornar um importante gigante do
carnaval de rua carioca. Suas propor¢gdes impressionantes reuniam praticamente toda a cidade e
arrastavam milhares de pessoas para seus desfiles — mais de trinta mil folides, segundo Pimentel e
quatro mil integrantes divididos em nada menos que 200 alas (ROHRIG ASSUNCAO; DIAS SOUZA,
2019) —. Reavivando o carnaval da regiao e inspirando a criagdo de outros blocos como o “Vai Quem
Quer” e 0 “Gelo”. O bloco tinha alas espalhadas por “Copacabana, Nova Iguagu, Caxias, Piedade e
outros bairros” (PIMENTEL, 2002, p.36), como aponta Pimentel, reunindo a zona norte e a zona sul e,
indo além, reunindo também a baixada, em monumentais desfiles que atravessaram décadas. Em
1987, trigésimo aniversario do bloco, catumbi teria virado uma cidade fantasma com sua populagdo em
peso no centro da cidade se somando a contingentes dos mais variados cantos do Rio de Janeiro.
Um ponto importantissimo e que perduraria por anos foi a intensa rivalidade do bloco com o Cacique
de Ramos — outro gigante carnavalesco do qual tratarei em seguida —. Apesar da intensa competicao,
havia, entre ambos, mais semelhancas do que diferengas.
Um importante ponto em comum era a presenca de uma ala de capoeiras. Em ambos os casos, a
participagao dos capoeiras parece datar de 1965. No caso do Bafo, criou-se naquele ano uma ala que,
inicialmente, contava com 18 participantes. No caso do Cacique a ala do mestre Mintirinha chegou a
ter, aproximadamente, 30 ou 40 integrantes segundo o relato de Mestre Burgués. A capoeira, ainda
perseguida, e vivendo profundas modificagdes que tinha, dentre suas razbes, a migracéo baiana entre
as décadas de 1940 e 1980, encontrava nos blocos de embalo um espago de liberdade (ROHRIG
ASSUNCAO; DIAS SOUZA, 2019).” (Borges, 2024)
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do Bafo a qual, segundo relatos, se dava justamente pela beleza negra do cacique
que era admirada por mulheres e homens da agremiagdo concorrente, causando
disputas e rivalidades.

Fica evidente que, por mais que n&o seja explicitado nos termos e moldes dos
discursos politicos do Movimento Negro, aquele era um ato de afirmacgao cultural e
estética negra. O significado disso ser feito através de desfiles de pessoas negras
“fantasiadas de indio”, aos moldes dos antigos cucumbis, é extremamente simbdlico
e remete a uma historicidade anteriormente elaborada. Somam-se a isso dois
elementos que apareceram nos relatos. Um deles é o fato de ter havido um antigo
bloco chamado “Cacique Boa Boca”, do final dos anos 50, que foi uma das bases para
o Cacique de Ramos (PROJETO MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 11 -
GALDINO (JOSE GALDINO DE OLIVEIRA), 2023), mostrando que associar-se a
figura carnavalesca do “indio” ndo era uma novidade naquele contexto — Cabe aqui
ressaltar a evidente influéncia roliudiana na construgdo da figura indigena que vai
marcar o bloco, remetendo a caracterizagdo construida no Mardi Gras dos “Indios
Negros” 2 (Castro, 2021; Mitchel, 2002) —. Outro aspecto fundamental é que Bira
Presidente, ao falar das escolhas do terreno (com a tamarineira), das cores do bloco
e da prépria figura indigena, aponta a espiritualidade como ponto fulcral. Remetendo
a uma série de simbologias, dentre elas, a figura do caboclo, ou seja, a um elo
simbdlico fundamental entre o conjunto de espiritualidades de raiz africana e as dos

povos originarios. Uma representacao espiritual da amefricanidade.

2 No texto “Significando: carnaval afro-creole em new Orleans do Século XIX e inicio do XX”, Reid
Mitchel (2002) trata de praticas do mardi gras — em tradugéo literal, terga-feira gorda, porém o termo
vem sendo traduzido como carnaval — que em muito lembram o que acontecia no carnaval nacional.
Trata-se do surgimento dos “indios do Mardi Gras”, ou “indios negros”, uma invengdo negra que
integrava elementos dos povos originarios; e da “grande danga congo” seguindo o “Rei do Velério”. O
habito de negros se fantasiarem com elementos indigenas se deu, mais ou menos ao mesmo tempo,
e por caminhos paralelos em diversas localidades das américas. Tal tese do “desenvolvimento paralelo”
nao exclui a ideia de trocas culturais e influéncias por migragdes nos cruzamentos com modelos
trazidos da Africa Ocidental. Mitchel aponta o forte carater politico de tais manifestagdes, sendo uma
forma de protesto na new Orleans das leis Jim Crow. Em um mundo politico aonde era perigoso para
um negro a auto afirmacéo, a criagdo das “tribos” era um modelo mais seguro de afirmacao, ndo sé
politica, mas também de um “espaco ritual” — os relatos descrevem praticas que em muito lembram a
“possessao espiritual” —. No caso dos “Zulus” — com o “Rei do Veldrio” reaparecendo como krewe, o
“Rei Zulu”, que, por sua vez, reinventava e ressignificava as simbologias do “Rex”, o Rei Momo —, ao
ridicularizarem os esteredtipos desenvolvidos pelos brancos sobre os negros devolviam a estes a “sua
prépria realeza”. Retomando a questao dos “indios”, dois pontos sobressaem. Um é o fato de um grupo
marginalizado buscar a autoafirmagao a partir do “disfarce” de outro. Celebrando os indigenas como
guerreiros que resistiram a invasao branca. O segundo € que a propria caracterizagdo adotada,
tomando no conjunto de referéncias a criacdo de Hollywood do “Show do Velho Oeste de Buffalo Bill”,
pode ter afetado as cria¢cdes negras
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Apontando para a dimens&do mitologica e espiritual de tal conjungéo, Lucio
Sanfilippo aponta para a figura de Oxdssi como um elemento de sintese e unido
simbdlica entre o africano e o indigena consolidados a partir da pratica liturgica,
sonora, festiva e da danga do Agueré:

Pois o guerreiro cacador africano veio encontrar o Caboclo, sua versao
amerindia, e unir definitivamente o que o espacgo jamais poderia separar. Ao
som dos cantos e dos atabaques percutidos pelos movimentos de méaos e
bracos miscigenados, danga o espirito cagador. E sob a vibragdo do Agueré
que faz dancar nos candomblés o grande rei Odé de Ketu é que vamos nos
movimentar pela cultura brasileira engrandecida pela participagédo negra.
(Sanfilippo, 2016, p. 43).

Fundado em vinte de janeiro 1961 através de trés familias, como lembra
Ubirajara Felix do Nascimento, o Bira Presidente — presidente do bloco desde o seu
inicio, nascido e criado no bairro de Ramos, filho de Conceigdo de Souza Nascimento,
liderancga espiritual de um terreiro em Nova Iguacu e filha de santo de Mae Menininha
do Gantois, que orientou Bira na busca do terreno da sede. Deveria ser um espago
aberto com uma arvore que desse muitos frutos, dai o espaco com a famosa e
importante tamarineira, que ganhou um “preceito espiritual” da mae de Bira (Pimentel,
2002, p.40) —. A familia Felix Nascimento, do proprio Bira, Ubiracy, Ubirany (irmaos
de presidente); a familia Oliveira, de Walter Tesourinha, irmao de Sereno; e a familia
Espirito Santo, de Aimoré, trés familias festeiras que tinham por habito ter rodas de
samba nas festas com muita comida e bebida. Tais festas, regadas a feijoadas,
mocotds, rabada e outros pratos, contavam com nomes consagrados da musica como
Pixinguinha, Donga, Jodo da Baiana, Heitor dos Prazeres, Gastao Viana, Hondrio
Guarda, Benedito Lacerda e outros, além de representantes de varias das grandes
escolas de samba. Como diz Bira, levando o clima da boemia para dentro de casa e
seus quintais. Festas que, comegando por volta de dez ou onze horas, “viravam” noite
e dia. Segundo Bira, o bloco — inicialmente uma “banda” com metais e outros
instrumentos que, conforme o crescimento da nova agremiacgao, criou uma bateria que
saia com uma média de quase duzentas pessoas — veio da vontade dessas trés
familias de pularem juntas o carnaval (PROJETO MEMORIA CACIQUEANA -
ENTREVISTA N° 1 - UBIRAJARA FELIX DO NASCIMENTO - BIRA PRESIDENTE,
2020).

Bira conta que, ja no surgimento do bloco, criou-se o habito de fazerem festas

em diversos clubes do suburbio da Leopoldina e outros espacos no intuito de
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arrecadar verbas para financia-lo, incluindo ai os concursos para rainha do bloco e os
ensaios abertos cujo o auge foram os ocorridos no GREIP da Penha, chegando a ter
tal nivel de lotagdo que era preciso chamar a policia para conter os que nao
conseguiam entrar. Inicialmente, desfilando os trés dias de carnaval nos bairros das
vizinhangas suburbanas, Ramos, Olaria e Bonsucesso — concentrando em um bar na
antiga Rua Das Missdes, hoje Nossa Senhora das Gragas, esquina com rua Hamilton
— com as cores preto, vermelho e branco, tomando as ruas do bairro e parando o
transito com a multidao vestida de “indio” — com as fantasias de napa costuradas por
Yaromaia (PROJETO MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 9 - ELIEZER
MOTTA, 2023). Bira afirma que a escolha do nome tem ligagdo direta com a
espiritualidade compartilhada pelas trés familias fundadoras — unindo candombilé,
umbanda e catolicismo —, muito embora ndo entre em maiores aprofundamentos da
questdo. Também as cores, preto e branco e, logo apds, também o vermelho, seriam
ligadas a mesma espiritualidade (PROJETO MEMORIA CACIQUEANA -
ENTREVISTA N° 1 - UBIRAJARA FELIX DO NASCIMENTO - BIRA PRESIDENTE,
2020 / PROJETO MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 2 - ADILSINHO
(ADILSON SIQUEIRA BARROS), 2020 / PROJETO MEMORIA CACIQUEANA -
ENTREVISTA N° 5 - CHOPP (SIDNEY MACHADO), 2020)

Presidente afirma que, na rivalidade com o Bafo da Onga — o Cacique teria se
tornado o grande adversario do Bafo —, depois superada, eles teriam conseguido
“revitalizar” o carnaval ali na década de 1960. Tal “superacédo” da rivalidade teria se
dado por um esforco “diplomatico” do proprio Bira — um exemplo seria o caso de Milton
Manhaes, que chegou a atuar como diretor de bateria do Bafo e “migrou” para a
bateria do cacique passando a atuar ao lado de Dinho (diretor da bateria), justamente
por convite de Bira (PROJETO MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 6 -
MILTON MANHAES, 2020) —. Assim, o bloco saia com cerca de dez mil pessoas —
incluindo celebridades da época —, fretando caminhdes para levar os instrumentos,
comida e bebida para a bateria; mais de dez 6nibus para levar os folides (fora os que
iam direto para o centro, partindo de ramos ou de outros lugares); e com o auxilio da
infraestrutura de sonorizagdo da RIOTUR. Inicialmente, ndo havia verba publica
alguma, depois de um tempo houve uma subvengao publica, mas com valores
incompativeis com um bloco que, como afirma Bira, tomava, aquela altura, as

dimensdes de uma escola de samba, um dos maiores movimentos culturais do
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carnaval carioca (PROJETO MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 1 -
UBIRAJARA FELIX DO NASCIMENTO - BIRA PRESIDENTE, 2020 / PROJETO
MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 3 - MIGUEL DO REPINIQUE (MIGUEL
DUARTE), 2020 / PROJETO MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 7 -
CACILDA DUARTE, 2022).

Outro evento fundamental na historia do bloco foram as rodas de samba, ja na
sede prépria, principalmente as famosas rodas de quarta-feira, que juntavam grandes
artistas como cantores famosos que buscavam, entre outras coisas, musicas “de meio
de ano” — dentre os quais, a figura de Beth Carvalho, que passou a ser considerada
madrinha do Cacique e compositores — entre os compositores, havia a “Tia Chiquita”,
considerada a primeira compositora do cacique, que compunha, cantava e tocava,
chegando a ter musica gravada por Elza Soares e se integrar a ala dos compositores
do Império Serrano (PROJETO MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 11 -
GALDINO (JOSE GALDINO DE OLIVEIRA), 2023) — que iam apresentar suas obras
—incluindo ai as “disputas” na quadra, onde se escolhiam os trés sambas que seriam
cantados “na avenida” (PROJETO MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 11 -
GALDINO (JOSE GALDINO DE OLIVEIRA), 2023) — .

Noca da Portela conta que figuras importantes de todas as escolas frequentavam
as rodas, como Nelson Cavaquinho, Martinho da Vila, Geraldo Babao, a velha guarda
da Portela, Xangbé da Mangueira e muitos outros. Além disso, a propria bateria era
uma espécie de “selegao” dos ritmistas das diversas agremiagdes, de forma que toda
a escola tinha um pouquinho do cacique e vice-versa. Noca conta que 0 momento em
que a roda do cacique vira uma referéncia no samba carioca coincide com um duplo
movimento, que seria a transformacao dos terreiros das escolas em quadras € o fim
de seus pagodes. De forma que os compositores careciam de um espacgo para irem
apresentar e cantar seus sambas de terreiro, ou sambas de meio do ano. Surgindo
assim, das famosas rodas do Cacique, o grupo Fundo de Quintal, cuja histéria é
imbricada com o bloco, passando a se oficializar como grupo com a gravacgao do disco
“Pé No Chao”, de Beth Carvalho, em 1978. Com o sucesso do grupo, também os
intérpretes passaram a frequentar as rodas procurando musicas inéditas para serem
gravadas. Um circulo virtuoso aonde quem ganhava e se fortalecia era o samba. Noca
conta que havia uma regra de que s6 se podia cantar na roda sambas ainda inéditos,
valorizando o trabalho dos compositores. Segundo ele, o partido alto, com sua pratica
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de versos de improviso, renascia ali com grandes versadores como Almir Guineto,
Arlindo Cruz e o mestre Candeia (PROJETO MEMORIA CACIQUEANA -
ENTREVISTA N° 1 - UBIRAJARA FELIX DO NASCIMENTO - BIRA PRESIDENTE,
2020 / PROJETO MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 4 - NOCA DA
PORTELA, 2020).

Adilson Siqueira Barros, o Adilsinho, membro da diretoria desde o primeiro ano
do bloco, lembra que, quando os desfiles foram transferidos para o centro, havia uma
formacgao que mantinha mulheres na frente, bateria no meio e homens atras, embora
houvessem homens nas laterais dianteiras para ficarem préximos ao que Adilsinho
chama de muitas “indias bonitas”. Com o tempo, criou-se também a ala dos jogadores
de futebol, logo a frente da bateria, juntando famosos atletas da época (PROJETO
MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 2 - ADILSINHO (ADILSON SIQUEIRA
BARROS) / PROJETO MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 11 - GALDINO
(JOSE GALDINO DE OLIVEIRA), 2023) .

Logo nos anos iniciais, havia outros blocos com os quais o Cacique convivia
bem, como o Boémios de Iraja e o coragdo das meninas (da regido da praga da
harmonia), porém com o Bafo a histéria era diferente. E frequente nos relatos a
memoria de que ambos 0s blocos procuravam chegar o mais cedo possivel, porque,
tamanho eram suas dimensdes que, chegando um na Avenida Rio Branco o outro
podia “ir embora”, ndo havendo espago para o que chegasse em segundo'® 4. Os
relatos variam em contar entre sete mil e vinte mil componentes do Cacique.
Independentemente do numero “real”, o que importa € a memdéria de um bloco
gigantesco que tomava a Rio Branco n&o sobrando espaco para outro. E quando havia
os dois desfiles simultadneos o encontro gerava uma batalha que passava pela bateria,
uma tentando “derrubar’ a outra, como conta Miguel do Repinique (PROJETO
MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 2 - ADILSINHO (ADILSON SIQUEIRA
BARROS) / PROJETO MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 3 - MIGUEL DO
REPINIQUE (MIGUEL DUARTE), 2020)..

13 os relatos ddo conta que os desfiles eram na Rio Branco, ou na avenida Presidente Vargas, contudo,
em pelo menos uma ocasiéo, o bloco fez sua concentragdo na praga da harmonia, indo depois para a
candelaria, tomando a Presidente Vargas (PROJETO MEMORIA CACIQUEANA - ENTREVISTA Ne 8
- WALTINHO (WALTER DA SILVA PEREIRA), 2022)

14 por vezes, na parte da noite, apds o desfile do centro, o bloco retornava para ramos e se apresentava
na avenida Nossa Senhora das Gragas, aonde ocorria desfile de blocos (PROJETO MEMORIA
CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 11 - GALDINO (JOSE GALDINO DE OLIVEIRA), 2023)
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Segundo Adilsinho, a questdo era que o Bafo ja vinha de um sucesso bem
grande quando surgiram os desfiles do Cacique no centro. A rivalidade era alimentada
pela imprensa e chegava a confrontos fisicos nos desfiles (PROJETO MEMORIA
CACIQUEANA - ENTREVISTA N° 2 - ADILSINHO (ADILSON SIQUEIRA BARROS)
2020).

4. Consideragoes Finais

Pensar o Cacique de Ramos € pensar o carnaval de rua carioca em sua maxima
complexidade e em seus significados politicos mais profundos. Além de ser o maior
exemplo de que os festejos se mantiveram vivos e pulsantes na area central da
cidade, convivendo com os fluxos e refluxos, e com as mudancgas préprias do
continuum que é o tempo historico, ele mostra que o carnaval, enquanto ato politico e
festa da populacdo negra, nunca deixou de existir como tal. E, talvez, o principal
exemplo da area central da cidade como espac¢o de confluéncia da populagdo negra
e suas praticas festivas de carnaval, e sua continuidade demonstra que tal realidade
segue vivaz. E um ato de autoafirmac&o negra no sentido estético, cultural e politico,
honrando suas tradigdes enquanto celebra e enaltece os povos originarios e sua luta
conjunta contra colonizadora.

O Cacique atualiza os cucumbis; enegrece um carnaval de rua que vem, desde
as movimentacgdes de meados da década de 1980 — tendo como polo propulsor a zona
sul da cidade —, perdendo paulatinamente o protagonismo negro; retoma e reforca
construgdes simbdlicas negras carnavalescas. Se mantendo como uma entidade viva
no presente, o Cacique nos religa a uma historicidade que n&o se deixou perder no
passado e aponta para futuros possiveis de uma festa que nunca deixou de ser negra.

Remetendo aos versos do samba do Bloco Revolucionario do Proletario Comuna

Que Pariu!” de 2024, “curumim” e “cria” seguem na mesma embarcagao.
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