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Resumo: Este texto consiste numa analise tedrica das possibilidades educacionais e ludicas
da masica e da arte na construcéo do conhecimento. Apresenta a reflexdao de como as cancdes
refletem o contexto cultural, politico, social e econdmico ao qual 0s compositores estdo
inseridos no momento de criacdo. Analisa a diversidade cultural presente nas regides
brasileiras, enfatiza como a musica tradicionalista “conta” a historia do Rio Grande do Sul e
como estas exerceram influéncia no Rock Galcho. Elenca questionamentos acerca das
Ciéncias Humanas a luz da Arte e da especificidade da linguagem musical, o que enriquece
a percepcao aos conceitos vinculados ao Multiculturalismo, na medida em que a dimensao
musical amplia as possibilidades de aprendizado.

Palavras-chave: Educacdo. Musica. Multiculturalismo.

Abstract: This text consists of a theoretical analysis of the educational and recreational
possibilities of music and art in the construction of knowledge. It presents a reflection on
how the songs reflect the cultural, political, social and economic context in which composers
are inserted at the time of creation. It analyzes the cultural diversity present in Brazilian
regions, emphasizes how traditionalist music “tells” the history of Rio Grande do Sul and
how these influenced Rock Gaucho. It lists questions about the Human Sciences in light of
Art and the specificity of musical language, which enriches the perception of concepts linked
to Multiculturalism, as the musical dimension expands the possibilities for learning.
Keywords: Education. Music. Multiculturalism.

Resumen: Este texto consiste en un andlisis tedrico de las posibilidades educativas y
recreativas de lamusica y el arte en la construccion del conocimiento. Presenta una reflexion
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sobre como las canciones reflejan el contexto cultural, politico, social y econémico en el que
se insertan los compositores en el momento de su creacion. Analiza la diversidad cultural
presente en las regiones brasilefias, enfatiza coémo la musica tradicionalista “cuenta” la
historia de Rio Grande do Sul y como ésta influyd en el Rock Gaucho. Enumera preguntas
sobre las Ciencias Humanas a la luz del Arte y la especificidad del lenguaje musical, que
enriquece la percepcion de conceptos vinculados al Multiculturalismo, ya que la dimension
musical amplia las posibilidades de aprendizaje.
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Introducéo

A musica faz parte da nossa vida cotidiana, na medida em que invadimos o seu
universo, de varias formas. E, assim como outras artes, sensibiliza nossos sentimentos
através de poesias ritmadas. Este texto?, que utiliza uma metodologia baseada em uma
perspectiva tedrica, estabelece uma analise das can¢des nacionais e regionais, pertinentes ao
tema do multiculturalismo, da identidade cultural, da diversidade cultural brasileira, da
cultura gadcha e missioneira, e discorre sobre como a musica é um valioso estimulo e um
instrumento de aprendizagem.

Diante disso, consiste numa andlise tedrica das possibilidades educacionais e ludicas
da musica e da arte na construcdo do aprendizado, ja que as can¢des refletem o contexto
cultural, politico, social e econémico ao qual 0os compositores estdo inseridos no momento
de criacdo. Aborda a diversidade cultural presente nas regides brasileiras, enfatiza como a
cultura galcha e a cultura missioneira estdo presentes na musica e nas obras de arte, assim
como essas exerceram influéncia no Rock Gaucho.

Discute-se o multiculturalismo neste texto pelo viés do Multiculturalismo Critico,
para o qual a diversidade ndo é apenas como uma meta, mas uma afirmacgdo de critica e
compromisso com a justica social. A diferenca é vista como produto da histéria, da cultura,
das relac@es ideoldgicas e de estabelecimento das forgas de poder. Assim,

A perspectiva que estou chamando de multiculturalismo critico
compreende a representacdo de raca, classe e género como resultado de

2 Este artigo é a fundamentagio do documentirio homonimo “A Miusica Ensina: Educagdo e
Multiculturalismo™ que se encontra em fase final de produgo. O projeto foi aprovado pelo educador, musico
e autor do texto, fomentado pelo edital Multiartes Cidades dos Anjos, promovido pela prefeitura de Santo
Angelo — RS, em apoio aos artistas e & cultura neste momento de pandemia do Coronavirus (Covid-19). O
documentario tera a duracdo aproximada de 60 min. Com a preocupagdo de possibilitar a democratizacdo, o
acesso cultural e a inclusdo, o filme sera disponibilizado de forma gratuita no Youtube e nas redes sociais
(Facebook e Instagram).
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lutas sociais mais amplas sobre signos e significagfes e, neste sentido,
enfatiza ndo apenas o jogo textual e o deslocamento metaférico como
forma de resisténcia (como no caso do multiculturalismo liberal de
esquerda), mas enfatiza a tarefa central de transformar as relagfes sociais,
culturais e institucionais nas quais os significados sdo gerados
(McLAREN, 2000, p. 123).

Na musica Béradéro, Chico César possibilita, aos apreciadores, o reconhecimento
das diferentes etnias e culturas brasileiras, assim como submete uma andlise das relagdes

sociais surgidas a partir dessas diferencas, como é possivel notar:

Os olhos tristes da fita / Rodando no gravador / Uma moga cosendo roupa
/ Com a linha do Equador / E a voz da Santa dizendo / O que é que eu to
fazendo / C4 em cima desse andor / A tinta pinta o asfalto / Enfeita a alma
motorista / E a cor na cor da cidade Batom no labio nortista / O olhar vé
tons tdo sudestes / E o beijo que vos me nordestes / Arranha céu da boca
paulista / Cadeiras elétricas da baiana / Sentenca que o turista cheire / E 0s
sem amor os sem teto / Os sem paixdo sem alqueire / No peito dos sem
peito uma seta / E a cigana analfabeta / Lendo a mao de Paulo Freire / A
contenteza do triste / Tristezura do contente / VVozes de faca cortando /
Como o riso da serpente / Sdo sons de sins, ndo contudo / Pé quebrado
verso mudo / Grito no hospital da gente / Catulé do Rocha Praca de guerra
/ Catulé do Rocha / Onde o homem bode berra / Bari bari bari / Tem uma
bala no meu corpo / Bari bari bari / E ndo é bala de coco / Sao sons, sdo
sons de sins / Pé quebrado, verso mudo / Grito no hospital da gente
(GONGALVEZ, 1995).

Tais paradoxos se fazem presentes, a todo momento, na estrutura social do Brasil.
N&o obstante, com essa cancdo, composta por trocadilnos que remetem as situacdes
corriqueiras e cotidianas da realidade brasileira, é possivel refletir acerca da importancia de
temas referentes ao multiculturalismo e das desigualdades sociais e da diversidade étnicas

da populacéo brasileira.

Educacéo multicultural por meio da musica

Considerando o intuito de tecer relagdes entre a musica e a Educacédo, torna-se
pertinente, neste momento, a construcdo dos conceitos centrais que norteardo o referencial
tedrico deste trabalho. Para isso, € necessario também reconhecer como estes conceitos se
encontram interligados.

Nesse ambito, a cultura deve ser compreendida como o conjunto de elementos —
crengas, tradi¢des, habitos, vestimenta, idioma, culinéria, etc. — que caracterizam 0s grupos
humanos, e interessam dois conceitos importantes para compreendé-la: o de representacéao e

0 de identidade. Conforme os escritos de Stuart Hall (2006), a representacdo atua
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simbolicamente para classificar o mundo de nossas relaces no seu interior. As questoes de
representacdo estdo ligadas & identidade e a diferenca. Ao examinar sistemas de

representacdo é necessario analisar a relacdo entre cultura e significado.

E por meio dos significados produzidos pelas representacdes que damos
sentido & nossa experiéncia e aquilo que somos. Podemaos inclusive, sugerir
gue esses sistemas simbdlicos tornam possivel aquilo que somos e aquilo
no qual podemos nos tornar. A representacdo, compreendida como um
processo cultural, estabelece identidades individuais e coletivas e 0s
sistemas simbdlicos nos quais ela se baseia (WOODWARD, 2013, p. 18).

Para Kathryn Woodward (2013), a identidade € marcada por meio de simbolos e por
meio de exemplos. Existe uma associacdo entre a identidade da pessoa e as coisas que uma

pessoa usa.

S6 podemos compreender os significados envolvidos nesses sistemas se
tivermos alguma ideia sobre quais posi¢Ges-de-sujeito eles produzem e
como nos, como sujeitos, podemos ser posicionados em seu interior. Aqui,
estaremos tratando de um outro momento do “circuito da cultura”: aquele
em que o foco se desloca dos sistemas de representacéo para as identidades
produzidas por aqueles sistemas (WOODWARD, 2013, p. 17).

Portanto, em uma perspectiva plural, as culturas podem ser compreendidas como
diferentes categorias socioldgicas, como organizacdo social, religiosa e econdmica.
Representam, ao menos, trés elementos no cotidiano dos sujeitos humanos: o0 que as pessoas
pensam; aquilo que fazem e o modo como fazem; e o material que produzem.

Para tanto, Geertz (1989) salienta que o significado é essencialmente constituido por
signos, ja que:

O homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo
teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise: portanto,

ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas uma ciéncia
interpretativa, a procura do significado (GEERTZ, 1989, p. 4).

Nesse sentido, cada agrupamento de “animais amarrados”, isto €, com suas praticas
sociais especificas, produzira “teias de significados” diferentes. Quanto a isso, € preciso
supor que o desenvolvimento da humanidade esta marcado por distintos contatos e conflitos
entre as diversas “teias”. Logo, ¢ o contato com essas diferentes teias que resulta na
transformacéo das culturas, sendo que, para que isso ocorra, 0 mesmo homem pode ser
movido por forcas externas ou internas, mas, muitas vezes, por ambas.

A partir da relagdo de contato, Peter McLaren (1991) definird a cultura como:
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Formada fundamentalmente por rituais inter-relacionados e sistemas de
rituais, € um padréo historicamente transmitido de significados encarnados
em simbolos, um sistema de concepcdes herdadas, expressas em formas
simbolicas por meio dos quais 0os homens comunicam, perpetuam e
desenvolvem seu conhecimento e atitudes em relagdo a vida. A cultura é
uma construgdo que permanece como uma realidade consistente e
significativa através da organizagdo abrangente de rituais e sistemas
simbolicos (McLAREN, 1991, p. 32-33).

As obras artisticas (filmes, masicas, pinturas ou outras representacdes) sdo discursos
de um contexto e refletem uma cultura vigente, assim, sdo elaboradas de acordo com as
caracteristicas nas quais elas estdo imersas. As suas criacOes e suas utilizacbes tém a
capacidade de romper com essa construcdo, ou, pelo menos, reformular e questionar a

imposicdo de uma estrutura social. Stuart Hall (2006, p. 50) afirma que

a formagdo de uma cultura nacional contribui para criar padrdes de
alfabetizacdo universais, generalizou uma Unica lingua vernacular como o
meio dominante de comunicagdo em toda a nagdo, criou uma cultura
homogénea e manteve institui¢ces culturais nacionais.

A manutencdo ou nao deste discurso é opc¢ao das instituicdes presentes na sociedade,
e cada instituicdo escolar, universidade ou centro de educagdo — escolar ou ndo-escolar,
intencional ou no-intencional (LIBANEO, 2013) —, tem o poder de formar e definir a sua
finalidade, tanto ideoldgica como de intervencao.

Para dar suporte ao que se dispde este texto, que é conceituar a cultura de forma a
reconhecé-la enquanto categoria plural, Canclini (1998) concebe a cultura como um
processo em constante transformacdo. Entdo, a partir do conceito de relativismo cultural,
ressalta que todas as culturas possuem formas préprias de organizagdo e caracteristicas que
Ihes sdo intrinsecas e que precisam ser respeitadas. O autor considera 0 consumo, como
categoria de andlise, uma das principais caracteristicas da cultura contemporanea. Desse
modo, ainda que leve em consideracdo o fendmeno da globalizacdo, afirma que os aspectos
regionais e locais também possuem importancia dentro das comunidades (CANCLINI,
1998).

N&o obstante, neste escopo, Santos (2003) auxilia a compreender como a cultura
facilita o entendimento da formacdo da identidade “e de alteridades no mundo
contemporaneo, um recurso para a afirmacdo da diferenca e da exigéncia do seu

reconhecimento e um campo de lutas e contradi¢bes” (SANTOS, 2003, p. 28).
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Além disso, a cultura é entendida, entdo, como hibrida, dindmica, transnacional e
dotada de uma capacidade infinita de criar novos simbolos (signos e significados)
(BHABHA, 1998; CANCLINI, 1998). Para Silva (1994, p. 14), A “cultura significa uma
forma completa de vida, material, intelectual e espiritual, incluindo o comportamento
simbdlico da vida cotidiana de uma sociedade”. Nesse ambito, é possivel afirmar que as
identidades sdo reconstruidas dentro do grupo e de acordo com a cultura. Logo, é necessario
que a escola compreenda que, no processo historico, as culturas passam por transformacdes.
N&o é que seja possivel negar a tradi¢cdo, mas deve-se compreender que, mesmo estando
ligada ao passado, ela influéncia nas formas como as pessoas se relacionam com as
novidades.

Em suma, portanto, a Educagao multicultural “¢ percebida como uma via pela qual
se promove o0 resgate de valores culturais ameacados, de forma a garantir a pluralidade
cultural” (CANEN, 2000, p. 138). Destarte, defende-se uma educacdo multicultural que
problematize o engessamento de uma identidade nacional, que busque entender a
dinamicidade e o hibridismo cultural, e que, dessa forma, lance um olhar critico e desafiador
a preconceitos e esteredtipos, vislumbrando, por meio das préaticas curriculares, o alcance de
uma reflexdo que valorize a cidadania plural.

Para discutir esta questdo, por exemplo, é possivel considerar o que os Parametros
Curriculares Nacionais apontam como um dos objetivos do Ensino de Historia: “Conhecer
caracteristicas fundamentais do Brasil nas dimens@es sociais, materiais e culturais como
meio para construir progressivamente a nocdo de identidade nacional e pessoal e o
sentimento de pertinéncia ao pais” (BRASIL, 1998, p. 20). Salienta 0 documento que

A investigacdo histdrica passou a considerar a importancia da utilizacéo de
outras fontes documentais, além da escrita, aperfeicoando métodos de
interpretacdo que abrangem os varios registros produzidos. A comunicagao
entre os homens, além de escrita, é oral, gestual, sonora e pictorica. [...]
Abre-se ai um campo fértil as relacBes interdisciplinares, articulando os
conhecimentos de Histéria com aqueles referentes a Lingua Portuguesa, a
Literatura, a MUsica e a todas as Artes, em geral (BRASIL, 1998, p. 21-
22)

Entre as finalidades dos PCN’s, encontra-se a de regulamentar o ensino de historia,
com a visdo ampla de desenvolver os objetos do conhecimento e formar cidaddos que
exercam a criticidade e a cidadania, que digam respeito a contextualizacdo sociocultural, ao

objetivo de “situar as diversas produgfes da cultura — as linguagens, as artes, a filosofia, a
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religido, as ciéncias, as tecnologias e outras manifestagdes sociais — nos contextos histdricos
de sua constituicdo e significacdo” (BRASIL, 1998, p. 28).

Sendo a musica definida como a “arte ou ciéncia de combinar os sons de modo que
agradem ao ouvido; a que tira dos elementos dinamogénicos (ritmo, melodia, harmonia) as
suas razdes de agradar” (FERREIRA, 2010, p. 759), ela podera ser utilizada na sala de aula
como uma forma diferenciada de interpretacdo das fontes e dos fatos histéricos.

Sons e ruidos estdo impregnados no nosso cotidiano de tal forma que, na
maioria das vezes, ndo tomamos consciéncia deles. Eles nos acompanham
diariamente, como uma auténtica trilha sonora de nossas vidas,
manifestando-se sem distin¢cdo nas experiéncias individuais ou coletivas
(MORAES, 2000, p. 204).

A ciéncia historica, e consequentemente seu ensino, precisa intentar compreender 0s
elementos que formam o imaginario popular. A aproximacao e a explicacdo da realidade
social também séo entendidas a partir da analise e da interpretacdo das can¢bes que compdem
0s grupos de individuos ligados pelos mesmos elementos culturais. Para Moraes (2000, p.
218)

creio que as questdes aqui realcadas alcangaram pelo menos trés aspectos
relevantes para a reflexdo do historiador que pretende trabalhar com a
cancdo popular: a linguagem da cangdo, a visdo de mundo que ela
incorpora e traduz, e, finalmente, a perspectiva social e historica que ela
revela e constréi [...] € bem provavel que as cangfes possam esclarecer
muitas coisas na histdria contemporanea que as vezes se supdem mortas ou
perdidas na memoria coletiva.

Segundo Moreira (2002), o multiculturalismo configura-se como uma tendéncia
educacional inescapavel do mundo ocidental, uma vez que a diversidade cultural e social
originada das migracOes faz parte de nossa sociedade, que estd em processo crescente de
globalizacdo. Portanto, McLaren (2000) define quatro formas distintas de multiculturalismo:
conservadora, humanista liberal, liberal de esquerda e critica ou de resisténcia.

O multiculturalismo conservador se fundamenta no discurso de inferioridade
cognitiva, cultural e moral dos diversos grupos sociais subalternos. Enaltece, dessa forma, a
supremacia dos grupos dominantes, desconsidera as relagfes de poder e justifica sua
superioridade pelas qualidades advindas dos aspectos da cultura do homem branco.

A forma de multiculturalismo humanista liberal, por sua vez, possui, como discurso,

a existéncia de “igualdade” entre as culturas, uma vez que, por detras das diferencas, existe
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uma igualdade essencial entre todos os individuos: a sua humanidade. Desconsidera as
relagOes sociais e de exploracdo entre os homens e as mulheres.

Ja o multiculturalismo liberal de esquerda enfatiza a igualdade das ragas e descarta
as diferencas especificas entre as culturas e as manifestagdes construidas historicamente.
Considera que essa igualdade constitui a esséncia dos individuos, independente das relacdes
de poder.

As concepcdes do multiculturalismo Critico e de Resisténcia, que norteia a teoria
deste trabalho, buscam compreender de que forma o discurso dominante constréi as

representaces e identidades dos individuos. Nessa perspectiva,

A educacdo multicultural seria uma via pela qual se superaria uma visao
meramente folclérica ou exética acerca da pluralidade cultural, bem como
iria além do mero desenvolvimento de valores de “tolerancia” e de
“apreciacdo” da diversidade cultural [...] fomenta-se, acima de tudo, o
desenvolvimento de uma conscientizagdo critica acerca do bindmio
pluralidade cultural e poder, e, consequentemente, acerca das praticas
pedagogicas cotidianas que excluem as vozes ligadas a grupos
socioculturais marginalizados (CANEN, 2000, p. 138).

Os educadores, principalmente aqueles ligados as Ciéncias Humanas, necessitam
estar inteligiveis ao poder de enriquecimento cultural oriundo dos processos historicos para
o0 reconhecimento da valorizacdo das diferencas culturais. Essa forma de multiculturalismo
concebe as diferencas como produto das relagdes sociais e tem sua énfase na transformagéo
social, a qual tem uma funcdo imprescindivel para a escola.

Importante ressaltar aqui que a Constituicdo Federal de 1988 passa a reconhecer a
diversidade cultural como elemento constituidor da sociedade nacional. E importante essa
menc&o, pois as politicas educacionais elaboradas na década seguinte, como os Pardmetros

Curriculares Nacionais, mencionados anteriormente passam a refletir isso.

A diversidade cultural das regides brasileiras

O Brasil foi formado historicamente por uma diversidade de povos. A heranca
colonialista europeia trouxe a tona, desde o comecgo de nossa historia, a exploracdo e uma
estrutura elitista. Dessa mistura, originou-se um pais com proporc¢des continentais, onde a
nacdo se tornou diferente nos seus “quatro cantos”. Estabelece-se, assim, um pais

heterogéneo, tanto no aspecto cultural, quanto no aspecto étnico.
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Os quatro-Brasis foram definidos por Milton Santos e Maria Laura Silveira (2006) a
partir do critério de acesso (ou da falta de acesso) ao “meio técnico-cientifico-
informacional”. A informacao ¢ as finangas estdo irradiadas de maneira desigual e distinta

pelo nosso territorio. De acordo com 0s autores,

Neste ponto da historia do territério brasileiro, parece licito propor, a partir
das premissas levantadas aqui, uma discussdo em torno da possibilidade de
propormos uma divisdo regional baseada, simultaneamente, numa
atualidade marcada pela difusdo diferencial do meio técnico-cientifico-
informacional e nas herancas do passado. Cada regido instala aquilo que, a
cada momento, vem a constituir rugosidades diferentes. Essas rugosidades
estdo ligadas, de um lado, a tecnicidade dos objetos de trabalho e, de outro,
ao arranjo desses objetos e as relacbes dai resultantes (SANTOS;
SILVEIRA, 2006, p. 268).

A diversidade caracteriza a na¢do, a diferenca enriguece a cultura e o conjunto dessa
“mistura” forma a nossa sociedade. A musica Homem Amarelo, da banda carioca O Rappa,
apresenta em seus versos a tematica da difusdo étnica de nossa nagdo. “O Homem Amarelo
do Samba do Morro / O Hip Hop do Santa Marta / Agarrar o louro na descida da ladeira /
Malandro da baixada em terra estrangeira / A salsa cubana do negro oriental / Ja é ouvida na
central” (O RAPPA, 1999). Essa miscigenacdo esta presente na paisagem urbana do Rio de
Janeiro, que é o contexto de criacdo da cancdo. Tal pluralidade é evidenciada nos versos
finais, onde também aparecem a questao da religiosidade (terreiros remetendo a religido da
Umbanda) e da esperada igualdade entre as etnias: “Eu e a minha tribo brincando nos
terreiros / Eu e a minha tribo nos terreiros do mundo / S6 misturando pra ver o que vai dar /
Sé misturando pra ver o que vai dar / Cor da pele, sempre / Todo mundo é igual” (O RAPPA,
1999).

A questdo referente as diferencas religiosas do Brasil, por exemplo, pode ser
reforcada a partir da interpretacdo da cangdo Toda Menina Baiana, de Gilberto Gil, nos
versos “Toda menina baiana tem um santo, que Deus da / Toda menina baiana tem encanto,
que Deus da / Toda menina baiana tem um jeito, que Deus da / Toda menina baiana tem
defeito também que Deus d4a” (GIL, 1979). O colonialismo perverso também esta
representado quando o autor fala em “Que Deus entendeu de dar a primazia / Pro bem, pro
mal, primeiro chdo na Bahia / Primeira missa, primeiro indio abatido também (...) Que Deus
entendeu de dar toda magia / Primeiro carnaval, primeiro Pelourinho também / Que Deus
deu” (GIL, 1979).
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Este contexto colonialista, contido no pensamento brasileiro, construiu as
concepgdes de preconceito do indigena (citado na mdsica anterior) e do negro, citado na

musica Olhos Coloridos, de Sandra de Sa. Observe a letra:

Os meus olhos coloridos / Me fazem refletir / Eu estou sempre na minha /
E ndo posso mais fugir / Meu cabelo enrolado / Todos querem imitar / Eles
estdo baratinados / Também querem enrolar / VVocé ri da minha roupa /
Vocé ri do meu cabelo / Vocé ri da minha pele / Vocé ri do meu sorriso /
A verdade é que vocé / Tem sangue crioulo / Tem cabelo duro / Sarard
crioulo / Sararé crioulo (COSTA, 1995).

Esta composicdo ¢é fruto de ironia sobre o preconceito sofrido pelo compositor
(Macau), que a comp0s na década de 1970, apds ser preso injustamente pela Policia Militar
do Rio de Janeiro em uma exposi¢do de escolas publicas no Estadio de Remo da Lagoa.
Como reflexo, representa a valorizagdo da cultura afrodescendente e reafirma a ligagéo de
todo o brasileiro com a sua composicao étnica.

Ja a musica Asa Branca, de Luiz Gonzaga, reflete o espaco semiarido brasileiro e a

sua influéncia no contexto cultural, como é possivel perceber na letra:

Quando olhei a terra ardendo / Qual fogueira de Sao Jodo / Eu perguntei a
Deus do céu, ai / Por que tamanha judiacéo / Que braseiro, que fornaia /
Nem um pé de plantacéo / Por falta d'dgua perdi meu gado / Morreu de
sede meu alazéo / Inté mesmo a asa branca / Bateu asas do sertdo / Entonce
eu disse, adeus Rosinha / Guarda contigo meu coragdo / Hoje longe, muitas
Iégua / Numa triste soliddo / Espero a chuva cair de novo / Pra mim vortar
ai pro meu sertdo / Quando o verde dos teus olhos / Se espalhar na
plantacdo / Eu te asseguro ndo chore ndo, viu / Que eu voltarei, viu / Meu
coracdo (GONZAGA , 1947).

A escassez de agua e vegetacdo molda a populacdo nordestina, que se submete a
atividades (agricultura, urbanizagdo, vestimenta, entre outras) relacionadas somente ao
sertdo, quando comparadas a outras porg¢des do territorio nacional. A vida regula-se, entéo,
a essa adequacdo. E por meio desse processo que o sertanejo adquire seus aspectos
particulares de convivio em sociedade.

Conforme salientam Santos e Silveira (2006, p. 270),

A constante é o0 espaco, isto €, um conjunto indissociavel, solidario, mas
também contraditério, de sistemas de objetos e sistemas de acdes.
Poderiamos, grosseiramente — e como sugestdo de um debate -, reconhecer
a existéncia de quatro Brasis: uma Regido Concentrada, formada pelo
Sudeste e pelo Sul, o Brasil do Nordeste, o Centro-Oeste e a Amazonia.
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Essa constante adaptacdo ao meio natural e a modificagcdo do espaco pela atividade
humana formam as particularidades presentes na populagédo em espacos diferentes de um
mesmo territério. A divisdo tradicional do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) ja ndo congrega todas as relacdes das diferencas regionais. Por isso, a regionalizacéo
trazida por Milton Santos e Maria Laura Silveira exprime de maneira mais eficaz as

semelhangas socioculturais de nossa nagéo.

A Cultura Gaucha e Missioneira

A cultura gaicha é composta por diversos elementos: as tropeadas e a lida com o
gado, a ocupacdo do pampa e as disputas territoriais que aqui ocorreram, o Rio Guaiba e o
processo de colonizacdo da capital do estado, o fronteirico Rio Uruguai e a disputa pelas
demarcacdes territoriais e o poderio econdmico da bacia do Prata, etc. A historia do Rio
Grande do Sul, bem como a formacdo das MissBes Jesuiticas-Guarani, criadas pela
Companhia de Jesus (ordem catolica espanhola formada no contexto da contrarreforma),
esta presente na musica tradicionalista e nativista do estado do Rio Grande do Sul.

De acordo com Pesanvento (1984, p. 12),

Os Sete Povos tornaram-se importantes centros econémicos, onde, além da
erva-mate e criacdo do gado, realizavam-se trabalhos de fiacéo, tecelagem,
metalurgia, oficios varios e trabalhos artisticos, com destaque na
arquitetura e escultura. Usando de habilidade, num processo de adaptacdo
da cultura indigena anterior ao aldeamento, os missionarios nomearam
seus caciques como chefes de setores de servigcos administrativos. Aos
poucos, com o florescimento dos Sete Povos e o desenvolvimento dos
quadros administrativos necessarios a organizacdo de cada redugdo, o0s
novos cargos, agora eletivos, foram substituindo as antigas liderangas.

Os povos originarios utilizavam a mdsica para adoracdo aos elementos espirituais
associados aos fendmenos da natureza. Nas reducdes, fez-se a apropriacdo dos saberes e
conhecimentos europeus as praticas indigenas. Neste processo, os indios reduzidos®
(re)adaptaram a arte barroca, passando a esculpir os santos catélicos, produzir a cestaria, a
ceramica jesuitico-guarani e fabricar instrumentos musicais segundo os modelos europeus
(violdo, harpa, piano, lira, guitarra acustica, violinos, contrabaixos, cielos, entre outros).

Segundo Golin (2004), a musica gaucha reflete essa heranga sdcio-historica e as

cancdes exaltam a memoria cultural:

3 Nome dado aos indios que moravam nas MissGes Jesuiticas.
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O movimento gauchesco chegou ao novo milénio tendo absolutamente
consagrado uma estética do relacionamento. A sua maior expressao de
massa é a musica. Milhdes de pessoas recebem desse cancioneiro padrdes
de wvalores, multiplicados nos meios de comunicacdo, nos clubes
tradicionalistas e nos espacos de lazer. Na verdade, expandiram-se como
expressdes publicas, emuladas no cotidiano de todas as classes sociais.
Entretanto, duvida-se que tal estética, pelo seu contetdo, possa ter
sobrevivéncia significativa na intimidade dos casais. Sua predominancia
popular, no fundo, domina e ocupa as mentes e, de algum modo, constrange
e inibe a sensibilidade no aprendizado de gestos mais humanizados
(GOLIN, 2004, p. 77).

A musica Eu sou do Sul, de Elton Saldanha, representa a cultura gaicha. Sua letra
traz a tona varios elementos da histéria do Rio Grande do Sul relacionados as atividades
laborais (agricultura e pecuéria), a Revolucdo Farroupilha, quando se refere a “gente que
veio da guerra”, a producdo de vinho da regido serrana, ao Guaiba (rio de Porto Alegre de
suma importancia no processo de ocupacdo do estado, da questdo fronteirica e a experiéncia

missioneira). Observe:

Eu sou do sul / E s6 olhar pra ver que eu sou do sul / A minha terra tem um
céu azul / E so olhar e ver / Nascido entre a poesia e 0 arado / A gente lida
com o gado e cuida da plantacdo / A minha gente que veio da guerra/ Cuida
dessa terra, como quem cuida do coracdo / Vocé que ndo conhece meu
estado / Est& convidado a ser feliz neste lugar / A serra te da o vinho, o
litoral te d& carinho / E o0 Guaiba te d& um pér do sol 14 na capital / A
fronteira, meus hermanos, é prenda, cavalo e canha / Viver |4 na campanha
é bom demais / Que um santo missioneiro te acompanhe, companheiro /
Se puder, vem lavar a alma no rio Uruguai (SALDANHA, 1996).

Quando sdo aparadas as arestas do romantismo e do tradicionalismo, que confrontam
a veracidade histérica, a musica gauchesca pode se tornar um poderoso meio de
diversificacdo das metodologias escolares. A historia do Rio Grande do Sul pode ser
reconstruida a partir das reflexdes surgidas com a analise das can¢Bes presentes na musica

gauchesca, processo que pode ocorrer pela mediagdo do professor.

A Influéncia do tradicionalismo no Rock Gaucho

A Musica Popular Gaucha (MPG) ficou conhecida por dar um novo enfoque a masica
produzida no Rio Grande do Sul. O tema que veio a tona foi o cenario urbano, principalmente
0 da regido metropolitana de Porto Alegre. Nesse contexto, novos artistas emergiram no

cenario musical gaucho. As tematicas se diversificam e os estilos (Musica Popular Brasileira
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(MPB), pop e rock) contam novas histdrias, entre as quais surgem algumas reinterpretacées
da musica tradicionalista. E essa influéncia que sera abordada neste tpico.

Nesse contexto, salienta Estivalet (2016, p. 67):

O rock no estado remonta suas origens desde final da década de 50, onde
surgiam grupos musicais locais que rejeitavam a vestimenta “gaudéria”.
Assim como em diversas partes do mundo, a juventude porto-alegrense foi
impactada pelo surgimento de artistas e o estilo de vida rock n’roll. A partir
dos anos 1960, a jovem guarda incentivou conjuntos locais @ comporem
em portugués, e evidentemente, os Beatles amplificaram a popularidade do
estilo além de expandir as fronteiras criativas do género. Também desde
essa época ja se entendia a posicdo mercadoldgica marginal de Porto
Alegre em relacdo a So Paulo e Rio de Janeiro, onde as bandas obtinham
com maior facilidade um contrato com produtores e proximidade com a
industria fonografica. Mais proximo ao final da década, os musicos
roqueiros de Porto Alegre tiveram contato com rock psicodélico o
movimento hippie via-Woodstock. J& na década de 1970, grupos ligados
ao Tropicalismo de Tom Zé e Mutantes também foram a capital e
influenciaram musicos que buscavam uma linguagem modernista.

Para uma possivel analise da can¢do Amigo Punk, do grupo Graforréia Xilarmoénica,
é preciso alcar a analise ndo somente da letra, mas também da sua composi¢do melddica. A
letra mistura os elementos dos tracos tradicionalistas no vocabulario composto pelas
atividades do trabalho com o gado, a domesticacdo do cavalo como meio de transporte e 0s

termos usados na linguagem do povo gatcho, como pode-se notar:

Amigo punk / Escute este meu desabafo / Que a esta altura da manhé / Ja
ndo importa 0 nosso bafo / Pega a chinoca, monta no cavalo / E desbrava
esta coxilha / Atravessa a Osvaldo Aranha / E entra no Parque Farroupilha
/ Amanhecia e tu chegavas em casa com asa / A tua mae da bom dia / E se
prepara pra marcar / O gado com o ferro em brasa / E ndo importa se ndo
tem lata de cola / Eu quero agora é sestear nos meus pelego / Com meu
cavalo galopando campo afora/ O meu destino é Woodstock, mas eu chego
/ Aonde eu ouco a voz da cordeona / J& escuto o gaiteiro puxando o fole /
Vai animando a gauderiada no bolicho / Enquanto eu sigo detonando o
hardcore (JORGE; BIRK, 1995).

Ja o seu contexto melddico mistura elementos da milonga (ritmo galcho de
influéncia argentina e missioneira), com os timbres pesados e solos de guitarra presentes no
rock. Esta masica exprime as influéncias sofridas pela banda: do rock internacional, do rock

brasileiro produzido no resto do pais e da masica regional produzida no Rio Grande do Sul.

Devido ao apreco rock e pop angl6fono e simultanea formacéo gaucha, de
masica do interior, havia uma intengdo de unir o que eles consideravam
suas raizes e fazer da masica do Rio Grande do Sul algo que soasse como
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a musica pop internacional. Tal fendbmeno pode ja demonstrar, cerca de
vinte anos antes da cancdo Amigo Punk ser gravada, uma tendéncia em
convergir a cultura regional com o rock (ESTIVALET, 2016, p. 69).

Outro exemplo dessa influéncia € a cancdo Herdeiros da Pampa Pobre, composta
por Vaine Darde. A musica foi gravada pela primeira vez em 1990 pelo Gaucho da Fronteira
(musico nativista) e regravada pela banda Engenheiros do Hawaii (banda gaucha de rock)

no ano seguinte. A referida cancéo teve alcance e sucesso nacional em ambas as versdes.

Mas que pampa é essa que eu recebo agora / Com a missdo de cultivar
raizes / Se dessa pampa que me fala a histéria / Ndo me deixaram nem
sequer matizes? / Passam as mdos da minha geracdo / Herancas feitas de
fortunas rotas / Campos desertos que ndao geram pao / Onde a ganancia
anda de rédeas soltas / Se for preciso, eu volto a ser caudilho / Por essa
pampa que ficou pra tras / Porque eu ndo quero deixar pro meu filho / A
pampa pobre que herdei de meu pai / Herdei um campo onde o patrdo € rei
/ Tendo poderes sobre o pédo e as aguas / Onde esquecido vive 0 pedo sem
leis / De pés descalgos cabresteando magoas / O que hoje herdo da minha
grei chirua / E um desafio que a minha idade afronta / Pois me deixaram
com a guaiaca nua / Pra pagar uma porg¢éo de contas (DARDE, 1991).

Destarte, como uma tendéncia de toda a musica brasileira produzida na década de
1990, a musica criada no Rio Grande do Sul também absorveu os elementos regionais. As
raizes da musica nativista, seu legado e contexto, sdo encontrados na obra das bandas de

rock, MPB e outros estilos.

Multiculturalismo e Globalizagao

A globalizacdo surge como fendmeno econémico e transcende para 0s ambitos
sociais, politicos e culturais. As empresas transnacionais estabelecem os padrbes de
consumo, ritmo de trabalho, velocidade de producdo e os valores estéticos. Nesse cenario,
despontam as criticas a essa globalizacdo perversa, que estabelece as desigualdades sociais,

as hegemonias mundiais e a homogeneizacao cultural. Para Santos (2008):

Esse motor Unico se tornou possivel porque nos encontramos em um novo
patamar da internacionalizacdo, com uma verdadeira mundializacdo do
produto, do dinheiro, do crédito, da divida, do consumo, da informacéo.
Esse conjunto de mundializagdes, uma sustentando e arrastando a outra,
impondo-se mutuamente, é também um fato novo. Um elemento da
internacionalizacdo atrai outro, impde outro, contém e é contido pelo outro.
(SANTOS, 2008, p.15).
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Nesse passo, as distancias sdo “encurtadas” com a evolu¢do do meio tecnolégico,
cientifico e informacional, sendo que as populagBes se conectam através dos fenémenos
migratorios. Nesse tema, uma cangdo que pode contribuir na construcdo do aprendizado € a

musica Disneylandia, do Tités, que sempre permeou a tematica nas composicoes:

Filho de imigrantes russos casado na Argentina com uma pintora judia /
Casou-se pela segunda vez com uma princesa africana no México / Musica
hindu contrabandeada por ciganos poloneses faz sucesso no interior da
Bolivia/ Zebras africanas e cangurus australianos no zooldgico de Londres
/ Mumias egipcias e artefatos incas no museu de Nova York / Lanternas
japonesas e chicletes americanos nos bazares coreanos de Sdo Paulo /
Imagens de um vulcdo nas Filipinas passam na rede de televisdo em
Mocambique / Arménios naturalizados no Chile procuram familiares na
Etidpia / Casas pré-fabricadas canadenses feitas com madeira colombiana
/ Multinacionais japonesas instalam empresas em Hong-Kong / E
produzem com matéria prima brasileira para competir no mercado
americano / Literatura grega adaptada para criangas chinesas da
comunidade europeia / Reldgios suicos falsificados no Paraguai vendidos
por camelds no bairro mexicano de Los Angeles Turista francesa
fotografada seminua com o namorado arabe na baixada fluminense /
Filmes italianos dublados em inglés com legendas em espanhol nos
cinemas da Turquia / Pilhas americanas alimentam eletrodomésticos
ingleses na Nova Guiné / Gasolina arabe alimenta automdveis americanos
na Africa do Sul / Pizza italiana alimenta italianos na Italia / Criangas
iraquianas fugidas da guerra / Nao obtém visto no consulado americano do
Egito / Para entrarem na Disneylandia (TITAS, 1993).

Essa aculturacdo mundial é representada pela critica do grupo ao seu tempo. Neste
caso, mostra as discrepancias populacionais, os fenémenos migratorios e as relacfes
socioculturais oriundas desse processo. A associagdo dos “elementos globais” e a mistura
das populagdes mundiais aparece a todo momento na cancdo. As grandes empresas
transnacionais sdo exemplificadas e consumidas por todas as nagoes, e, dentro dessa ideia,
ndo necessariamente pelas populacdes locais, mas sim pela mistura delas.

Também referente a Globalizacdo, sdo inimeros os problemas que surgem a partir
da Urbanizacdo desenfreada. A musica Manguetown, do grupo de recife Chico Science &
Nacdo Zumbi, verbaliza a globalizacdo no &mbito dos problemas ambientais. A letra exprime

a supressdo dos biomas naturais (nesse caso, 0 mangue):

T enfiado na lama / E um bairro sujo / Onde os urubus tém casas / E eu
ndo tenho asas / Mas estou aqui em minha casa Onde os urubus tém asas /
Eu vou pintando, segurando as paredes / No mangue do meu quintal /
Manguetown / Andando por entre os becos / Andando em coletivos /
Ninguém foge ao cheiro sujo / Da lama da manguetown / Andando por
entre os becos / Andando em coletivos / Ninguém foge a vida suja / Dos
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dias da Manguetown / Esta noite sairei, vou beber com meus amigos / E
com as asas que 0s urubus me deram ao dia / Eu voarei por toda a periferia
/ Vou sonhando com a mulher / Que talvez eu possa encontrar / E ela
também vai andar na lama do meu quintal / Manguetown / Fui no mangue
catar lixo / Pegar caranguejo / Conversar com urubu (FRANCA; MAIA,
1996).

Ainda pela 6tica de Milton Santos (2008), esse sistema de forcas pode levar a pensar
que o mundo se encaminha para algo como uma homogeneizac¢ao, uma vocagao a um padrao
unico. Isso ocorreria devido, de um lado, a mundializacdo da técnica, de outro, a
mundializacdo da mais-valia*. Tudo isso € realidade, mas também — e sobretudo — tendéncia,
porque em nenhum lugar, em nenhum pais, houve completa internacionaliza¢do. O que ha
em toda parte € uma vocacdo as mais diversas combinacGes de vetores e formas de

mundializacéo.

Considerac0es finais
Este artigo, através de uma perspectiva teorica, apresentou possibilidades de

reflexdes sobre como as composi¢cdes musicais podem ser um instrumento ladico e
educacional para compreenséo do contexto cultural, politico, social e econdmico ao qual os
compositores estdo inseridos no momento de criacdo. As canc¢des presentes na producédo
artistica da sociedade brasileira representam um instrumento de resgate ao patrimonio
cultural, uma heranca que, juntamente com outros elementos, caracteriza os diferentes
grupos humanos, bem como estabelece pontos de aproximacao entre as diversas culturas por
meio da musica.

Despertar possibilidades sobre a riqueza das diferentes expressées musicais e as
sugestdes educacionais que emergem desse processo foi o foco principal deste trabalho. Uma
situacdo presente nas praticas educacionais esta no pouco comprometimento dos educandos
com a leitura. Para um povo que Ié pouco, a poesia das letras das cancbes (de uma riqueza
admiravel) pode suprir essa lacuna (da poesia escrita).

Além disso, do ponto de vista de politicas educacionais, os préprios Parametros
Curriculares Nacionais propdem que os estudantes tenham a habilidade de reconhecer as

diversas producdes culturais no seu contexto histérico e cultural. Conhecer e analisar as

4 A mais-valia representa a disparidade entre o salario pago e o valor produzido pelo trabalho. Dessa maneira,
pode ser entendida como o trabalho ndo pago, ou seja, sdo horas que o trabalhador cumpre pelo valor (lucro)
que ele gera ao dono da indistria e pelo quais ele ndo é remunerado. No sistema capitalista, com o afastamento
do trabalhador de seu produto final, ele é incapacitado de medir o valor de seu trabalho, o que possibilita ao
capitalista apropriar-se de parte desse valor (MARX, 2013)
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cancdes que fazem parte da cultura brasileira pode representar um enriquecimento deste
processo.

Para tanto, foram apresentadas algumas musicas como representacdo da cultura
brasileira - nacional e local -, as quais sdo reflexos da sociedade multicultural atual. Neste
sentido, foram propostas algumas possibilidades de articulagbes das cangdes apresentadas,
com o contexto sdcio historico dos artistas e os conhecimentos escolares. O professor pode
agir como mediador dessas reflexdes, aproximando as cangdes de sua preferéncia, ou com
as quais se sinta mais capacitado, e/ou familiarizado, para ser o interlocutor, com 0s

contetidos programaticos.
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