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CARTOGRAFIA DOS ESTUDOS SOBRE CULTURA MATERIAL:
ETNOGRAFANDO O ARTESANATO NO MEXICO E NO BRASIL

Ronaldo de Oliveria Corréa®

Resumo: Este texto tem por proposito apresentar uma problematizacdo sobre a categoria de cultura
material a partir de descricdes situadas das praticas de fazer coisas de coletivos populares no México e
no Brasil. Quatro etnografias, foram tomadas como material de referéncia, que trataram da producéo
artesanal no México, e um debate sobre a constituicdo politica da nocdo de cultura popular no Brasil —
no periodo da segunda metade do século XX —, pautada nos debates modernistas que mediaram a
producdo socioldgica e etnogréfica brasileira. Optou-se, no que toca a metodologia, realizar o
comentario critico dos textos, onde evidenciaram-se suas contribui¢cdes conceituais e empiricas para o
tema. Subjacente a esse procedimento esta a idéia de cartografia, ou mapa noturno, de Jesis Martin-
Barbero. Como resultados, pretendeu-se contribuir para o debate a respeito das materialidades que
constituem e medeiam praticas sociais, como documentos relevantes para a constru¢do da analise
antropologica. 1sso na crenca que a antropologia dos objetos nos ajuda a refletir sobre as préticas, o
trabalho e os afetos.

Palavras-chaves: Cultura Material; etnografia; cultura popular; artesanato.

Abstract: This text aims to discuss the category of material culture through descriptions of practices
of making things of the popular collectives in Mexico and in Brazil. We used four ethnographies,
which addressed artisanal production in Mexico as reference material, and a debate on the political
constitution of the notion of popular culture in Brazil — in the period of the second half of the twentieth
century — based in the modernist debates that mediated Brazilian sociological and ethnographic
production. Regarding methodology, we chose to conduct a critical review of the texts by highlighting
their conceptual and empirical contributions to the subject. Underlying this procedure is the idea of
mapping or night map of Jesus Martin-Barbero. As a result, we intended to contribute to the debate
about the materialities that constitute and mediate social practices as relevant documents for the
development of the anthropological analysis. We believe that the anthropology of the objects helps us
reflect on the practices, the works and the affections.

Keywords: Material Culture; ethnography, popular culture; handicraft.

INTRODUCAO

Este texto pretende apresentar, mesmo que de forma fragmentaria, uma cartografia dos
estudos sobre cultura material a partir das formas sociais de producéo artesanal realizadas em
dois contextos, a saber, 0 mexicano e o brasileiro. Informo que essa cartografia foi realizada
como base conceitual e metodoldgica para a minha pesquisa de doutoramento realizada no

periodo de 2004 a 2008 e, para alem de servir como ensaio para a revisdo bibliogréfica,

! Doutor em Ciéncias Humanas pelo Programa de Pés-Graduacdo Interdisciplinar em Ciéncias Humanas
PPGICH-UFSC; Professor da Universidade Federal do Parana. rcorrea@ufpr.br
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pretendeu-se ressignificar as categorias de andlise e estruturar 0s procedimentos

metodolégicos utilizados em campo®.

O texto foi construido pela resenha de algumas etnografias sobre o tema da cultura
material de coletivos e grupos étnicos subalternizados no México, sistematizadas durante o
levantamento realizado nos acervos da Biblioteca do Instituto Nacional de Antropologia e
Historia - INAH, localizada no Museu Nacional de Antropologia e Histéria da Cidade do
México; da Biblioteca do Museu de Culturas Populares em Coyoaca, na Cidade do México; e
da Biblioteca Rogerio Casas-Alatriste no Museu Franz Meyer — artes decorativas no México.
Tal levantamento formou parte do plano de atividades do estagio de doutoramento realizado
sob orientacdo do Prof. Dr. Néstor Garcia Canclini.

Por outro lado, utilizei o fichamento e a revisao de textos fundadores dos estudos sobre
cultura popular no Brasil, em especial de um tipo de sociologia brasileira dos anos de 1940 e
1950. Entre os autores, destaco Sérgio Buarque de Holanda, Méario de Andrade, Florestan
Fernandes e a autora Berta Ribeiro. Seus trabalhos foram dicutidos ao longo da segunda
metade do texto de forma a construir os delocamentos da categoria folclore/cultura popular.
Utilizei os textos originais e a critica de alguns comentadores que serdo indicados em nota de
rodapé, quando necessario.

Entendo que o recorte é parcial e tem por objetivo construir uma revisdo dos conceitos e
abordagens metodoldgicas para a pesquisa a respeito das coisas e artefatos, assim como das
formas de uso e sua apropriacdo que objetificam praticas e relacbes de mulheres e homens
sobre as formas de estar e viver no mundo e na historia. 1sso com o proposito de
problematizar as questdes formuladas para a pesquisa de doutoramento jéa citada.

Acredito que a divulgacdo desse texto, compreendendo sua limitagdo conceitual e
tempo espacial, possa ajudar na constituicdo de um debate sobre as teorias de cultura material,
assim como na revisdo metodoldgica (etnogréfica) dos temas vinculados aos artefatos e
técnicas, corpos e sentidos. Na medida do possivel, indicarei outos autores e autoras que

tratam da tematica na esperanca de evidenciar que o tema da cultura material tem poténcia

2 Ver Corréa (2008). A tese foi desenvolvida no PPGICH da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)
com estagio de doutoramento no Posgrado en Ciencias Antropoldgicas no Setor de Ciencias Sociales y
Humanidades da Universidad Autonoma de México — Unidad lztapalapa. O Campo foi realizado em
Floriandpolis no periodo de 2004 a 2006. A etnografia de gabinete nos arquivos mexicanos foi realizada no ano
de 2007. Tomaram-se as etnografias mexicanas como testemunhas das questdes problematizadas no &mbito das
culturas populares e subalternas verificadas em Floriandpolis. Excluiu-se a comparagdo como estratégia de
analise e interpretacdo dos dados, optando pelo seu uso como um mapa noturno sobre o tema (Martin-Barbero,
2004).

108



JU b »{Q\ v

para 0s estudos sobre as sociedades, grupos e coletivos recentes no que toca as relagdes

travadas e mediadas pelos artefatos, sejam esses materiais ou imateriais.

ETNOGRAFIAS DAS FORMAS DE PRODUCAO ARTESANAL: ESTUDOS SOBRE
CULTURA MATERIAL NO MEXICO

Tomo a categoria formas de producdo, conceituada por Novelo (1974)°, como a
maneira que o(a) artesdo(d) se localiza em relacdo ao seu trabalho, seus instrumentos e
ferramentas; ou, ainda, as relacdes entre aquele(a) e os processos de producdo e, finalmente,
com o produto destes processos. Essa perspectiva tem por objetivo entender o artesanato ou a
producédo artesanal, ndo somente por seus produtos mas, também, a partir de seus processos
sociais (econdmicos e juridicos, morais e simbdlicos). Subjacente a isso encontram-se
residuos de uma concepcao formulada por Marx e Engels sobre o artesanato no século XIX, a
saber: o artesanato seria “(...) um produto urbano, [que] funde em seu interior o trabalho e o
capital, o comércio e a indUstria.”

Essa abordagem a respeito da producdo artesanal modifica as definicdes de artesanato,
cultura popular, arte popular, artesanato artistico, manualidades, entre outros termos utilizados
para nominar a esses processos de trabalho e sistema de objetos®. Um exemplo é o caso
mexicano descrito por Novelo (1982). Esta autora comenta que diferentes atores (instituicoes)
sobrepdem caracterizacOes diversas ao sistema de objetos artesanais ou seus agentes/autores,
a saber: artesanato seria tudo aquilo que se vende em um mercado rural, relacionando o
artesanato aos produtos campesinos ou étnicos (produzidos por grupos indigenas para o
autoconsumao), regionais, turisticos e de classe, em oposi¢édo aos vendidos em supermercados
ou lojas. Seria, ainda, trabalhos manuais feitos por criangas em escolas ou internos em

hospitais, utilizados como um processo educativo/pedagdgico ou uma forma de terapia.

% Em outro texto, Novelo comenta que a caracterizacéo das formas de producdo decorre diretamente do estudo
das unidades de producdo, ou seja, da casa ou do atelié. Esta perspectiva tem por base a analise da forca de
trabalho empregada na producdo, dos meios de producdo, do grau de divisdo do trabalho no interior dos oficios,
os ciclos de trabalho, a produtividade, as fontes de financiamento, o volume de producdo e seu destino.
NOVELDO, Victoria. In: BEST MAUGARD, Adolfo (1982).

* A citagdo original & “(...) un producto citadino, [que] fusionaba dentro de si al trabajo y al capital, al
comercio y a la industria”. Retirada de ILLADES, Carlos (2001:11).

® Remeto ao levantamento coordenado por Marta Turok realizado no México. TUROK, Marta (coord.) (1988).
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Novelo (1982) complementa estas duas possibilidades de classificagdo com outras que

veem 0 artesanato como os produtos resultados de uma intervengédo de designers profissionais
(englobam esta categoria as atividades projetuais como o design e a arquitetura), promotores
culturais ou artistas em comunidades ou grupos produtores. Ou, ainda, os produtos gerados
pela “inspira¢do” daqueles especialistas numa tentativa de “resgatar” e “modernizar” os
velhos sistemas de objetos tradicionais que se produz informalmente por “autores” anonimos
e sem instrugdo técnica ou pléstica®.

Esta dltima questdo soma as caracterizagfes do artesanato exigéncias e qualidades
relacionadas com o campo da arte — ou de um tipo de arte institucionalizada, tais como: a
necessidade de um autor/artista, seja ele ou ela indigena, popular, primitivo, urbano. Todavia,
ao mesmo tempo em que estas classificacdes pressionam o(a) artesdo(d) a exercer uma
performance de autor-artista. Esta deve ser, necessariamente, de autor desconhecido ou
anonimo. Isso pelo fato da autoria/identidade autoral ser um estatuto, entre varios, de um tipo
de arte hegemonica. Sendo impossivel conceber sua existéncia fora deste contexto ou “campo
de forga”, salvo como deformag¢do do campo hegemonico (marcado pela arte naif) ou, pela
aculturagio dos “artistas primitivos™’.

Para estas classificacdes ligadas as exigéncias e qualidades de um tipo de arte
hegemdnica as formas artesanais (ou seja, 0s modelos) devem ser tradicionais ou remeter a
um tipo de tradi¢do rural, popular ou étnica que ndao permite a mudanca ou atualizacdo de
técnicas e narrativas em fun¢@o de um “ideal” de pureza, originalidade ou autenticidade.

Novelo (1982) explicita uma ultima forma de classificacdo do sistema de objetos
artesanais. Estes seriam caracterizados como produto ideoldgico onde se depositaria, entre
outros signos/significados, a nacionalidade ou a identidade nacional. Nessas definicdes a

preocupacdo recai sobre a descrigdo fisica, técnica e decorativa e sobre a classificagdo dos

® Exemplos citados por Novelo em outro texto, a saber: “usar las dotes de las bordadoras de huipiles yucatecos
para bordar camisetas com leyendas turisticas; convertir morrales en cojines o canastros en lamparas; hacer
tapas para cajas de Kleenex com barro decorado, y muchos etcéteras”. NOVELO, Victdria. (coordenadora)
(2003:12). nota 1.

" Sobre esta questdo remeto a uma citagdo de Holm, no texto de PRICE, a saber: “Os artistas indigenas da costa
noroeste [estadunidense], assim como os ‘artistas primitivos’ de outras culturas, tém permanecido, em sua
grande parte, andnimos no nosso tempo. Ademais, quando o homem moderno, produto de uma sociedade que
coloca grande énfase em nomes, fama e realizacdo individual, olha para uma colegdo de mdscaras ou outras
obras de arte de tais culturas exoticas, ele dificilmente visualiza um individuo humano criador por tras de cada
pega”. E, sobre este individuo humano, criador, completa, “A ideia de que cada objeto representa a atividade
criativa de uma personalidade humana especifica, que viveu e trabalhou em determinado tempo e lugar, cuja
carreira artistica teve comeco, meio e fim, e cujo trabalho influenciou e foi influenciado pelo trabalho de outros
artistas, dificilmente sera lembrada” (Holm, 1974), citado por PRICE, Sally (2000:98).
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objetos artesanais de acordo com parametros, como: ramos de produgdo, procedéncia

geogréfica e técnicas de elaboracdo e atribuicdo de significados ideoldgicos, pouco se
interessando pelas formas sociais de producéo destes objetos e por seus autores.

Abordar as formas/processos de trabalho e ndo somente os objetos artesanais permite
definir o artesanato, por um lado, pela sua produ¢do manual na elaborac¢do dos produtos. Por
outro, pelo tipo de produtos que resulta desta elaboracédo, de acordo com os tipos de trabalho e
as relagcOes sociais implicitas ou explicitas nos objetos e na sua circulacdo nos circuitos de
consumo, ou seja, como cultura material. E, concordando com Novelo, “que quero dizer com
iss0? Simplesmente que ndo vamos poder falar dos artesanatos como objetos acabados sem
antes vermos quem produz, como produz, para quem produz, para que se produz, quando se
produz e em que situacdo estéo [vivem] os que produzem’®.

Essas questBes, transformadas em perspectiva de investigacdo, podem ser observadas no
trabalho de Garcia Canclini (2002) relacionado as culturas populares mexicanas e sua
insercdo no capitalismo. Sua pesquisa, realizada em fins da década de 1970 e inicio da década
de 1980, teve por objeto as esculturas de diablos modeladas, em sua maioria, por artesds em
Ocumicho — povoado localizado na Regido Tarasca, no Estado de Michoacan, na Republica
do México.

Utilizando como procedimento metodoldgico a analise contextual e histérica aquele
autor interpreta a producdo plastica dos conjuntos escultoricos produzidos nessa regido
mexicana. Garcia Canclini buscou identificar o mito fundador que deu suporte a esta
objetualidade escultorica, os(as) autores(as) do processo de criagcdo/inovacao de uma tradicéo,
as tematicas e suas relacGes com o repertério da producdo artesanal mexicana. Ele ndo se
furtou em interpretar as atualiza¢Ges relacionadas as intervengdes realizadas tanto por museus
de arte moderna como pelo Estado mexicano que tiveram influéncia na producdo material e
atualizagdo de um tipo de estética popular daqueles(as) artesaos(as).

No ambito dessa investigacdo sobre as culturas populares mexicanas ele interrogou
pelos contetdos significantes contidos nas e a respeito das esculturas de diablitos e,
consequentemente, sua poténcia para a construcdo de textos/narrativas sobre o contexto de

Ocumicho explicitando, desta forma, as mudancas/continuidades relacionadas aos processos

8 A citagdo original é: “;Qué quiero dicir com esto? Sencillamente que no vamos a poder hablar de las
artesanias como objetos acabados si antes no vemos quién las produce, como las produce, para quién se
produce, para qué se producen, cudndo se producen y en qué situacion estin los que producen”. NOVELO,
Victoria. In: BEST MAUGARD, Adolfo (1982:257).
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de atualizacdo ou, como problematiza o autor, de refuncionalizacdo da cultura material

artesanal em contextos urbanos.

Garcia Canclini interrogou, da mesma forma, a respeito dos deslocamentos das
interacdes sociais existentes naquele povoado em funcéo da sua participacdo em um circuito
de objetos de consumo cultural. A partir desses questionamentos ele prop6s uma interpretagéo
sobre as formas como eram vividos, por esse grupo, 0s processos de fratura com a tradicdo e a
insercdo desses(as) artesdos(as) e de seu sistema de objetos na modernidade recente no
México. Para isso, formulou conceitos como os de processos de hibridacéo,
descontextualizacdo e refuncionalizagdo simbdlica, por meio dos quais pbde interpretar a
participacdo desse sistema de objetos escultéricos num circuito de circulagdo simbolica
(cultural) nacional e internacional.

Eli Bartra (2005), nos anos da década de 1990 e inicio da primeira década dos anos
2000 foi outra antropdloga a realizar investigacdo sobre as formas de producao artesanal. Esta
autora buscou explicitar processos de sincretismos no artesanato mexicano e a atuacdo das
mulheres nos processos de inovacgdo. Nesse intento deparou-se com inovagdes ou criacdo de
novos artefatos que atualizam o repertorio da producdo artesanal naquele pais. Ao ver as
consequéncias das mudancas historicas e sociais no circuito artesanal, apresentou entre
promessas, traicbes, monstros e celebridades, a pintura de ex-votos, encontrada ainda hoje no
Santuério da Virgem de Guadalupe, na Cidade do México, os Judas e alebrijes® da familia
Linares, também na Cidade do México, as friditas'® modeladas por trés irmas em Ocotlan, os

sarapes’’ de Teotitlan del Vale, as bonecas de trapo zapatistas feitas por mulheres Chamula

® Os alebrijes sdo criaturas fantésticas criadas por Don Pedro Linhares Lopes, na Cidade do México. De acordo
com BARTRA, Don Pedro criou estas pequenas esculturas, modeladas em papel cartdo, como representacdo
zoomorfa de criaturas sobrenaturais, representantes do mal. Esta invencdo de uma tradicdo encontra seu suporte
nos Judas — também modelados em cartéo por Don Pedro e seus filhos e filhas -, e a supera a partir do momento
em que outros artesdos e artistas assumem a modelagem de alebrijes ndo somente em cartdo, mas em madeira e
cerdmica como parte de um zooldgico fantéstico constituidor de uma imaginacéo urbana popular. Bartra (2005).
19 As friditas sdo pequenas esculturas modeladas em ceramica que figuram ou representam escultoricamente 0s
quadros de Frida Kahlo. Elas séo realizadas pelas irmds Aguilar, artistas populares de tradicdo familiar, em
Ocotlan, no Estado de Michoacan, na Republica do México. Estas pequenas esculturas sdo a invencéo de uma
tradicdo recente e que tém seu reconhecimento em um circuito de arte naif, que busca por valorizar algumas
expressdes de um tipo de “arte popular” no México. Idem.

1 Os sarapes sd0 pegas que constituem a vestimenta tradicional masculina da regido de Teotitlan Del Valle, em
Oaxaca, Republica do México. Similares aos ponchos galchos ou dos povos da regido dos pampas da América
do Sul, estes abrigos sdo tecidos em teares manuais, utilizando fibras tingidas com pigmentos naturais. Com o0s
processos de atualizacdo e intervencdo das politicas culturais do Estado mexicano, estas pecas foram
desaparecendo, o saber desenvolvido para sua producdo foi refuncionalizado na forma de tapetes tecidos nos
mesmos teares e com as mesmas técnicas de tessitura. A partir de uma aproximacdo de pintores como Rufino
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de Chiapas e os bordados de milagres das mulheres de Guanajuato. Constituindo uma mescla

de tradicOes coloniais, intervengdes estatais, objetos-rituais para festas populares e
alternativas para organizacdo coletiva (seja revolucionaria, ou tradicional). Uma variada
justaposicdo de materialidades e imaginacGes que, de alguma forma, permite ver a dinamica
da industria artesanal e as formas de viver modernamente tradicional ou tradicionalmente
moderno nos diferentes recantos da Republica do México.

Outros dois exemplos sdo as etnografias de Stromberg (1985) sobre os plateros de
Taxco, cidade localizada no Estado de Guerrero, Republica do México, e de Good Eshelman
(1988) sobre os pintores de papel amate, também no Estado de Guerrero, México. A primeira
autora, a partir de investigacao realizada durante a década de 1970 e inicio da década de 1980,
aborda a producdo-circulacdo-consumo de joias artesanais feitas em prata por artesdos em
pequenos ateliés. Ela expde as tensbes existentes entre os plateros e as instituicdes que
participam deste circuito, assim como as mudancas historicas e sociais em Taxco e no
México.

E evidente, na abordagem de Stromberg, suas preocupacdes com as formas sociais de
producdo artesanal existentes na industria da prata naquele contexto urbano. Isso esta
marcado na sua interpretacdo das transformacdes ou atualizaces, por um lado, motivadas
pelos dissabores da indUstria de prata no mercado internacional. Por outro, pela criacdo de
estratégias para continuar produzindo disefios tradicionais e/ou (re)significar alguns por meio
da atualizacdo formal dos préprios disefios, e/ou da utilizacdo de outros materiais junto com a
prata.

Essa investigadora constréi um panorama sécio-historico da producdo artesanal em
prata, buscando explicitar a trajetdria historica dessa arte no Estado de Guerrero. Narra a
constituicdo e a organizagdo dos ateliés familiares e dos grandes ateilés industriais, pontuando
as crises pelas quais eles passaram no decorrer da histéria recente mexicana, sem deixar de
lado a formacdo técnica e estética dos mestres e oficiais-aprendizes. Configura, pois, uma
cartografia e uma analise dos espacos de circulacdo e comercializagdo em Taxco e para além
dessa cidade, ao norte o mercado estadunidense e transatlantica o mercado europeu.

Stromberg chama a atencdo do(a) leitor(a) de sua etnografia, para a participagdo das

mulheres nestes processos de circulagdo e exple as estratégias utilizadas por estas para a

Tamayo e teceldes como Isaac Vasquez na década de 1960 foram desenvolvidas pelos artistas e teceldes(as),
padrdes que tinham por base quadros de Mir6, Matisse, Picasso, Kandinski e M. C. Aicher. Idem.
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eficdcia da negociacdo e venda dos objetos. Completa sua investigacdo a analise atenta das

(inter)relacdes da producéo artesanal de joias e 0 mercado de arte. E, por fim, reflete sobre as
politicas publicas para a participacdo desses artefatos na economia simbolica artesanal e no
desenvolvimento local.

Good Eshelman (1988), através de um trabalho de campo de vérios anos em
comunidades Nahuas do Estado de Guerrero, durante a segunda metade da década de 1970 e
inicio da década de 1980, analisa a producdo, a circulacdo e o consumo da pintura em papel
amate a partir da compreensdo etno-historica das adaptacGes econémicas, sociais, juridicas e
morais de que os Nahuas lancaram mao para a sua sobrevivencia étnica. Resume este
processo no seguinte transito: de vendedores de sal no século XIX a pintores de papel amate
no século XX.

Seu envolvimento com os Nahuas possibilitou ter um quadro de como se organizava a
estrutura socio-politica e cerimonial dessa etnia, assim como a organizacdo econémica da
regido de Ameyaltepec. A investigacdo é abrangente e nem por isso superficial. Ao com-viver
com os homens e mulheres Nahuas, Good Eshelman apreende e apresenta suas interacoes
sociais, juridicas e simbdlicas com relacdo a agricultura, com a casa e 0s espacos sagrados,
com o trabalho e a pintura em papel amate. Ela expde as tensdes entre as geracdes de pintores,
assim como suas relagdes com outras etnias, as estratégias que a comunidade utiliza para
interatuar com a ordem estatal e com as politicas que pretendem assimila-los, convertendo em
mestico o indigena.

Uma das contribuicdes dessa etnografia € o acompanhamento dos trajetos, caminhos e
rotas que os Nahuas utilizam para fazer circular e assim vender sua arte. Para mostrar isso, a
pesquisadora chega, junto com eles, aos centros urbanos metropolizados como a Cidade do
México, entra nos hotéis e lugares de passagem, onde estes homens e mulheres reconstroem
imaginariamente e, de alguma forma, material, suas casas, sua comunidade, performatizando
praticas sociais e rituais. Chega aos Estados Unidos da América e as galerias de arte naif,
onde a “produgdo artistica” Nahua é valorada, legitimada e alcanga outros consumidores.
Averigua que esta “legitimacdo” ndo possibilita que os(as) autores(as) sejam beneficiados
com a venda de sua produgdo, reforgando o ciclo de exploragdo, ampliando/potencializando a
exploracgdo dos capitais simbolicos Nahuas.

Good Eshelman escreve de dentro da comunidade. Explicita que realmente esteve la e
por muito tempo. Em funcgéo disso, e algumas vezes, arrisca a fundir-se como as cosmologias
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Nahuas, ou seja, com essas visdes do mundo que constroem as préaticas e ajudam a entender e

transitar pelos nem téo distintos mundos indigena, mestigo, “branco”. Ao assim proceder as
vezes deixa-se levar, arriscando também sua presenca enquanto “aquele(a) de fora”, que
busca entender e interpretar. Contudo, esse € um dos riscos que acompanham 0 evento
investigado, faz parte dos fluxos que envolvem a pesquisadora, e Good Eshelman sente-se
livre para ser solidaria e entristecer-se com suas conclusdes: “a Unica saida aberta para os
mazahuas [Nahuas] é integrar-se ao sistema capitalista, o qual os levaria a sua extingdo como
grupo étnico. Isso modificaria as formas de exploracéo, todavia ndo a eliminaria e, em longo

. . . ~ . 12
prazo, somente faria mais eficiente o saque das suas relagdes de produgdo internas.”

PARA UMA APROXIMACAO COM 0OS ESTUDOS SOBRE AS FORMAS DE
PRODUCAO ARTESANAL NO BRASIL

Para realizar a aproximacgdo com 0s objetos, 0s sistemas técnicos, seus produtores e 0s
processos sociais e histdricos que englobam o artesanato no Brasil, faz-se necessario percorrer
um caminho mais longo. Esse fato me faz crer na necessidade de constitui¢do da industria do
artesanato™ como um objeto de investigacdo privilegiado para a interpretacdo de questdes
microssocioldgicas que povoam o cotidiano de homens e mulheres das camadas populares e
possibilita conhecer as formas subalternas de interagdio no mundo “moderno” ou
modernizado. Mas, para isso, penso ser imprescindivel ter as investigacdes realizadas no
Meéxico — utilizadas de varias maneiras e com diferentes objetivos ideoldgicos** —, enquanto

testemunhas desses processos € ndo como comparagao.

12 Na citacao original: “(...) la unica salida abierta para los mazahuas es integrarse en el modo de produccion
capitalista, lo qual los llevaria a su extincién como grupo étnico. Esto cambiaria las formas de explotacion,
pero no la eliminaria y, a la larga, sélo haria mas eficiente el saqueo de sus relaciones de produccion internas.”
GOOD ESHELMAN, Catherine (1988:235).

'3 por industria, compreendo o conjunto das técnicas, ferramentas, instrumentos e maquinas que formam o
sistema técnico da producdo artesanal. Como explicitado por Mauss (2006), a nogdo de industria seria definida a
partir do conjunto de atos ou gestos e seus realizadores/agentes, formas de fazer e produtos que tém por objetivo
um efeito mecénico, fisico ou quimico, mas, também, estético e ético, i.e., atos ou gestos com intencionalidade
de modificar ou interferir no mundo material e simbdlico. Todavia, e como complementagdo desse conceito,
creio que junto aos conhecimentos sobre o sistema técnico artesanal e sua plastica, os circuitos de producao,
circulagdo e consumo também constituem esta indistria em contextos urbanos ou rurais.

4 Sobre os usos ideolégicos da arte popular no México remeto, especialmente, aos ensaios de MONSIVAR,
Carlos. Las artes populares: hacia uma historia del canon. p. 15-26; SAENZ GONZALEZ, Olga. Arte popular
mexicano. Cinco siglos. p 29-44; SUAREZ FARIAS, Maria Cristina. El arte popular em México, una vision
etnogréfica. p. 77-83; LECHUGA, Ruth. El arte popular mexicano a lo largo del siglo XX. p. 85-94 e AZUELA,
Alicia. Lo que la grandeza mexicana debe al arte indigena. p. 97-103. Todos os ensaios em SAENZ
GONZALEZ, Olga (coord.) (1996).
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A temética do artesanato/cultura popular naquele contexto foi, e continua sendo,

amplamente explorada, desde a década de 1920 através da classica publicacdo dos dois tomos
de “Las Artes Populares en México”, de Doctor Alt (Gerardo Murillo) e dos textos
revolucionarios/nacionalistas das décadas de 1930 e 1940 de autoria de artistas, como Diego
Rivera e dos pintores muralistas mexicanos. Ou, ainda, das publicacdes realizadas nas
décadas de 1970 e 1980 até os dias atuais, através da pesquisa socioantropoldgica e etno-
historica realizada por investigadores(as) da Escola Nacional de Antropologia e Historia do
México, ENAH, da Universidad Nacional Autonoma do México, UNAM, e da Universidad
Auténoma Metropolitana, UAM™.

O motivo que me impulsiona a tomar 0s textos mexicanos como antecessores pode ser
resumido no meu alinhamento com a proposicdo de Novelo (1982). Esta autora afirma ser na
acao de expor das diferentes formas sociais de producdo co-existentes em uma sociedade
onde a industrializacdo se configura como a ideologia que ficticiamente impde os ritmos de
crescimento (desenvolvimento), desconstruimos a ideia de que o processo capitalista é em si
homogéneo e isento de desigualdades. Ou, mais especificamente, que as formas de producéo
artesanais sdo anacronismos e ndo tém relacdo com a realidade em que vivemos recentemente.
Essa perspectiva permite aproximar-nos das distintas formas de producdo que estdo nas
margens e também dentro do processo industrial capitalista e, ao realizar sua analise e
interpretacdo, compreender que mesmo a trajetdria daquele processo é desigual e combina
distintas formas de produzir, fazer circular e consumir/usar as coisas.

No Brasil, a investigacdo sobre a indlstria do artesanato necessita de um olhar mais
sistematico por parte dos investigadores das ciéncias sociais e humanas. As perspectivas
tedricas que sobressaem sdo aquelas ligadas aos estudos folcléricos, com uma viséo
romantica, e muitas vezes conservacionistas ou classificatorias, a respeito dessa producao.
Similar as investigagdes mapeadas por Turok (1988) no México, comentada anteriormente, ou
ainda, as perspectivas folcléricas discutidas amplamente por Fernandes (2003; 2004) em seus
ensaios criticos, publicados entre os anos de 1941 e 1962. Outra perspectiva corrente é aquela
ligada aos projetos de geracdo de renda e politicas de migracao interna, ou ainda, as pesquisas

plésticas sobre 0s objetos artesanais'®.

15 Cito as teses de mestrado e de doutorado e investigagdes divulgadas em forma de livro, encontradas durante
levantamento nos acervos realizado durante estagio de doutoramento ja citado anteriormente.

1% para um panorama sobre estas abordagens ver NOVELO, Victéria (2003); ver também BARDI, Lina Bo
(1994); BASTIAN, W. (2002); ESTRADA, Maria Helena. (2002); FURTADO, Maria Regina F. de M. (1994);
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Contudo, sdo poucas as investigagdes empiricas a respeito da funcdo e dindmica do

disefio, da inovacdo e da estética do gesto plastico artesanal, entendidos como os elementos
que determinam a participacdo deste sistema de objetos em um circuito de circulacdo e
consumo cultural. Mais raras sdo as revisdes historicas e socioldgicas a respeito dos sentidos
da categoria artesanato, desta industria ou sua localizagdo e interagdo em meio as mudancas
por que passam os sistemas de objetos e 0s sistemas técnicos, 0s sistemas de gosto e as formas
de consumo. Ou ainda, as interpretacdes sobre as transformacgdes nas formas de trabalho
criadas ou recriadas para a materializacdo desse sistema de objetos.

O que é possivel presumir a respeito do desenvolvimento desta industria em terras
brasileiras decorre de notas sobre a formacdo socioldgica e histérica do povo e,
consequentemente, da nacdo em textos fundadores destas disciplinas, como os de Buarque De
Holanda (1995). Esse autor, ao formular sua teoria sobre o sujeito-épico brasileiro: o0 homem
cordial e mestico, comenta que os oficios no Brasil colonial sofriam pela falta de continuidade
e, ao contrario do que acontecia na Europa, onde eram passados de geragdo a geracdo, aqui a
“infixidez” era a caracteristica dos trabalhos rurais e isso motivado pela atragdo dos
trabalhadores brasileiros pelo ganho facil’.

Buarque De Holanda, ao comentar sobre a circulacdo e consumo de bens, afirma que
apresentavam um panorama cadtico e ndo especializado, visto que era possivel comprar tanto
ferraduras em um boticario como vomitérios em um ferreiro. E certo que este intelectual tem
sua visdo marcada pelas teorias socioldgicas de seu tempo, como um tipo de evolucionismo
cultural e a confianca em uma ciéncia positiva. Isso exige distanciamento teorico e
epistemoldgico a respeito do que se poderia entender por identidades laborais, como a de
artesdo(d), ou sistemas de objetos, como 0 artesanato, ou mesmo sobre suas formas de
producdo-circulagdo-consumo, em um pais como o Brasil colonial, ao ser interpretado nas
primeiras décadas do século XX.

A partir da década de 1920 e consolidando-se nas décadas de 1930 e 1940, Méario de

Andrade, ao atuar como folclorista amador (como ele mesmo dizia), contribuiu para o

LODY, R; SOUZA, M. de M. (1988); PROGRAMA BAHIA DESIGN (2001); PROGRAMA BAHIA DESIGN
(2000).

7 «poucos individuos sabiam dedicar-se a vida inteira a um s6 mister sem se deixarem atrair por outro negécio
aparentemente lucrativo. E ainda mais raros seriam 0s casos em que um mesmo oficio perdurava na mesma
familia por mais de uma geracéo, como acontecia normalmente em terras onde a estratificagdo social alcangava
maior grau de estabilidade. Era este um dos sérios empecilhos a constitui¢do, entre nds, ndo sé de um verdadeiro
artesanato, mas ainda de oficiais suficientemente habilitados para trabalhos que requerem vocacdo decidida e
longo tirocinio” (Buarque De Holanda, 1995:59).
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entendimento da cultura popular no Brasil e, consequentemente, para a historia do folclore

brasileiro. Assumindo a postura de pesquisador erudito, influenciou/animou e, muitas vezes,
orientou de jovens folcloristas e longe de uma limitada e roméantica visao a respeito das coisas
do povo (sua poesia, literatura e mausica especialmente), ensaiou os métodos para a
observacdo, catalogacdo e interpretacdo de temas distintos, como o folclore musical, o
infantil, o negro, a escatologia popular, entre outros.

Entre 1927 e 1929 Andrade aventurou-se adentro do territorio brasilerio, no que ele
chamou de “colheita folclorica”. De acordo com Sandroni (1999), foi durante a segunda
viagem em 1929, quando Mario de Andrade, uma vez no Recife, Estado de Pernambuco,
batiza sua aventura de “etnografica” e, nesta oportunidade, toma nota “com todo o escripulo
[de] centenas de melodias cantadas (e, em alguns casos, repetidas inimeras vezes a seu
pedido) por pessoas do povo” (Sandroni, 1999:60). Foram essas “viagens etnograficas” a
forca motriz tanto para as notas do que viria a ser o livro editado por Telé Ancona Lopes, em
1976, “O Turista Aprendiz”, quanto para a idealizacdo por Andrade da Missdo Folclérica de
1938 (estando este na qualidade de diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de S&o
Paulo desde 1935), realizada através do Nordeste e parte do Norte brasileiro, com o propdsito
de documentar aspectos da vida popular, sendo a musica o tema que recebeu maior
importancia.

A Missédo Folclorica, liderada por Luis Saia (etndgrafo aprendiz, formado no curso de
Dina Levi-Strauss, ministrado no Departamento de Cultura em 1936), Martin Braunweiner
(responsavel masical), Benedito Prado (técnico de gravacdo) e Antonio Ladeira (auxiliar),
“grava e filma em Pernambuco; na Paraiba; em Sdo Luis do Maranhdo e em Belém do Para”
(Sandroni, 1999:62). Este extenso trabalho é traduzido em “trinta horas de gravacdo, doze
filmes cinematograficos silenciosos em preto e branco, oitocentos objetos, entre instrumentos
musicais e objetos rituais e esculturas, mil e duzentas fotografias e cerca de trés mil paginas
manuscritas em notas de campo” (Sandroni, 1999:62), posteriormente organizados por Oneida
Alvarenga — entéo chefe da Discoteca Publica Municipal de S&o Paulo e colaboradora de
Mario de Andrade — em livros nos quais as letras das musicas foram transcritas e publicadas
juntamente com as notas de campo, e em discos com as gravacgdes correspondentes, seguidos
de catalogos.

As preocupacdes de Mario de Andrade versavam sobre as relagdes entre a “literatura

oral” e a “literatura escrita”, ou seja, em determinados dominios da fratura entre “arte
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popular” e “arte erudita”. Para Andrade, os elementos folcldricos deveriam passar do plano

folclérico para o erudito, cabendo ao artista erudito estabelecer as estratégias de transposicao,
ou mesmo reelaboracdo, para a arte erudita, de técnicas e motivos criados pelos artistas
populares. Fernandes (2003) comenta que, apesar de Mario de Andrade possuir erudicdo e
treinamento como folclorista, ndo foi facil para este admitir que o movimento, partindo da
forma erudita para a popular, seria a melhor configuragdo do fendémeno que tomava
centralidade em suas inquietacfes. Esse autor alerta ainda que, mesmo posterior a essa
constatacdo, a ideia original — a procedéncia popular de formas eruditas — sempre lhe serviu

de guia:

Do grau de aproveitamento de material folclérico, mesmo, parecia-lhe possivel inferir
0 grau correspondente de maturidade e o carater nacional da cultura de um povo.
Sobre este ponto, alids, Méario de Andrade volta com insisténcia em seus escritos,
defendendo a sua idéia mais cara e propugnando, contra oS preconceitos e as
suscetibilidades dos ‘letrados’ da terra, pelo abrasileiramento da literatura e da musica
brasileiras, através de injecdes macicas de arte popular (Fernandes, 2003:168).

Todavia, Fernandes ressalta, a contrapelo de sua propria observacdo, que em Mario de
Andrade a distancia entre arte popular e arte erudita encontrou sua menor amplitude, e admite
até mesmo ser possivel pensar em interpenetracdo e equilibio notaveis. Mério de Andrade &,
assim, para Fernandes, o ponto de inflexdo. Na obra poética daquele folclorista amador
expressavam-se com vigor os principios postulados por sua interpretagdo “quase amorosa” do

homem, da cultura popular, do Brasil. Alias, Fernandes categoricamente afirma:

E 6bvio que [Mério de Andrade] procurava aplicar suas idéias em varias direcdes, mas
parece-me que S6 como poeta alcangou resultados positivos. Em todas as obras em que
tenta a empresa, porém, Mario de Andrade afasta-se fielmente do puro retratismo. E o
que da, alids, forca excepcional as suas producdes, localizando-as sob esse ponto de
vista. Servir ndo é recorrer ou reproduzir com fidelidade académica, mas incorporar e
desenvolver segundo processos sempre novos ou, melhor, dinamicamente renovados
pelo préprio viver em comum. Logicamente a razdo estd com Mério de Andrade, pois
trata-se da realizacdo da arte erudita e ndo do seu nivelamento & arte popular
(Fernandes, 2003:173).

Mesmo reafirmando a hierarquia entre os dois gestos estéticos, FERNANDES nos
permite acessar em Mario de Andrade mais uma ponte, por onde é possivel cruzar de um lado
ao outro e, neste ato, misturar tanto formas de um lado quanto de outro. Na ponte-Mario-de-

Andrade a arte erudita realiza-se na popular e as camadas populares encontram naquela arte
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estratégias e dispositivos para objetivacdes e (re)subjetivaces de significados e sentidos da

vida coletiva. Neste exercicio de realizacdo de suas proposi¢des a respeito dos dominios da

|18

arte erudita e popular ou de uma (im)possivel estética nacional™ a obra de Mario de Andrade

permite duas licdes, assim apresentadas por Fernandes:

Primeiro, deve-se evitar a todo custo as solucdes de continuidade. As ligacGes entre a
arte erudita e a arte popular s6 serdo vitais quando se estabelecerem num plano de
igualdade. Isto é, ap6s o secionamento do corddo umbilical quando desaparecem os
contrastes que alienam de uma o maximo de representatividade e dao a outra somente
um minimo de universalidade. Enquanto um parasitar sobre a outra ou, mais
simplesmente, enquanto permanecer ignorada sua mutua interdependéncia, ambas
correrdo o0 risco de uma crise letal — estiolam-se por falta de desenvolvimento.
Segundo, o perigo do esclerosamento da arte erudita — em vez de um enriguecimento
de contetdo, de fungdes e de formas — ¢ afastado com naturalidade. E certo que existe
aqui algo que evoca os germes de um formalismo temivel; mas isso cinge-se as
aparéncias. Ou, mais precisamente, trata-se de um formalismo pacifico, incluindo
entre suas regras a propria necessidade de inovagdo permanente. Eis por que 0 mais
importante, mesmo, é que a libertagdo da arte erudita, no fim do processo, seria
integral (Fernandes, 2003:173).

O que se aprende com Mario de Andrade a partir da critica de Fernandes é que arte
erudita e arte popular sdo gestos estéticos diferentes, contudo impossiveis de serem encarados
como desiguais. E que este contato, quase contagio de uma em relacdo a outra e vice-versa,
desata um né cego do gesto plastico artesanal e de uma tradicdo tiranica e imutavel. No seu
lugar ata um novo ou outro gesto humano de reelaboracdo da tradicdo, agora liberta e
revolucionéria, justa e nada paradoxal. Baixo este céu construido por Mario de Andrade,
outros autores sustentaram suas elucubragdes e localizam suas investigacfes sobre a cultura
popular (subalterna). Entre eles, Camara Cascudo e Florestan Fernandes se destacam por suas
pesquisas sobre o folclore no Rio Grande do Norte e em Sé&o Paulo, respectivamente.

Foi Luis da Camara Cascudo quem encheu os “alforjes” dos pesquisadores da cultura
popular com instigantes etnografias sobre as coisas do folclore durante o século XX. Este
investigador, tomado por suas memorias de infancia no sertdo do Rio Grande do Norte e as

convertendo em objeto de investigac&o®®, deixou vasta contribuicdo para os estudos sobre o

'8 Neste ponto devo concordar com Fernandes (2003:169) no uso do qualificador nacional, para além de um
determinismo geopolitico, “nacional aqui significa expressividade, existéncia de um padrdo caracteristico e
proprio de cultura”.

19 pPara construir esta ancestralidade a respeito da temética do folclore em Camara Cascudo, remeto ao trecho da
entrevista citado no texto de Vania de Vaconcelos Gico: “- E o folclore, como aconteceu na sua vida?; - E
porque vivi o folclore no sertdo do meu tempo, como disse no prefacio do VAQUEIROS E CANTADORES. Ali
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folclore (entendido ao modo de Mario de Andrade como cultura popular). S&o livros,

capitulos e prefacios de livros, coletaneas e biografias, folhetos, artigos, discursos e
conferéncias, entrevistas e correspondéncias a respeito das historias e etnografias das coisas
do povo.

Para Camara Cascudo, assim como para Mario de Andrade, o folclore e a cultura
popular sdo formas para conhecer o povo brasileiro. Ambos os intelectuais consideram as
pesquisas sobre os temas das culturas populares uma forma de acessar e de interpretar as
dindmicas da sociedade nestas terras. Isso porque entendiam o folclore e a cultura popular
como o locus das atualizagdes ou a forga motriz das transformacdes realizadas pelos grupos e
comunidades subalternas. Camara Cascudo dizia-se partidario da liberdade de expressdo e da
autonomia tedrica. Seu estilo era marcado pela linguagem original e espontanea, carregava na
sua poética o tom coloquial, mesmo ao discutir categorias tedricas. Sua obra &€ um
caleidoscopio de temas - trabalhou ao modo de um bricoleur que elabora sua obra a partir de
fragmentos, residuos e colecBes. Seus procedimentos abrangeram desde a pesquisa
bibliogréafica e documental, aos depoimentos orais, seu mais valoroso trunfo. Era conhecido
por utilizar, da mesma forma, para registro de informacoes, fichas de pesquisa e de aula, e
como fontes a troca de documentos e microfilme®.

Os procedimentos metodoldgicos utilizados por Camara Cascudo e Mario de Andrade
marcaram as abordagens a respeito do folclore em um tempo em que este tema foi encarado,
muitas vezes, como valoriza¢do do pitoresco e disciplina a margem das preocupacdes das
ciéncias sociais. Tal como problematizado por Florestan Fernandes, os procedimentos e a
coleta de depoimentos orais, o inventario (colecdo) e seu aprofundamento em andlises
antropologicas ou socioldgicas e historicas permitem entender a realidade, em especial para
esses autores a realidade brasileira, a partir das manifestacGes culturais populares. Acredito
ser importante entender suas inquietacGes para estabelecer as pontes possiveis e aquelas
impossiveis com a tematica da cultura popular (e sua objetualidade no artesanato) que
inquietam recentemente investigadores das ciéncias humanas e sociais.

Mario de Andrade e Camara Cascudo em distintos (mas ndo isolados) campos da

producdo intelectual foram aqueles que mesmo imersos nos discursos ideologicos do

estdo as antiguidades teimosas das minhas simpatias supersticiosas. Depois fui encontrando nos livros o que ja
ouvira na literatura oral dos idos de 1911”. Conferir GICO. Vania de Vasconcelos. (2002:111-127).

0 para uma caracterizacdo mais abrangente da personalidade e performance de Camara Cascudo, ver GICO,
Vania Vasconcelos (2002).
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nacionalismo das décadas de 1920 e 1930 deixaram contribuicdo para a revisdo de conceitos,

perspectivas tedricas, procedimentos metodoldgicos e construcdo de questdes sobre a cultura
popular. Por outro lado, acredito ser necessario justapor a estes dois a contribuicdo de
Florestan Fernandes, que foi pesquisador interessado e profundo critico destas mesmas
construgdes simbolicas, teoricas e politicas do campo teorico do folclore (cultura popular).

O trabalho de vinte anos de investigagdo sobre o folclore na cidade de S&o Paulo
realizado por Fernandes (2003; 2004) ¢ mais uma fonte privilegiada sobre a cultura popular
em contextos urbanos. Sua reflexdo sobre os movimentos de modernizacdo da capital paulista
e sua ressonancia nas manifestacfes populares, publicadas pela primeira vez em 1961, sdo um
marco na abordagem da cultura popular a partir de uma perspectiva sdcio-antropoldgica que
traz para a analise questbes como as estéticas cotidianas. Fernandes tinha por preocupacéo
entender os movimentos de reconstru¢do do sistema de concepcdo de mundo nas camadas
populares em face dos influxos de um novo cosmos social e moral, constituidor da entéo
recente sociedade urbana paulistana da metade do século XX.

Para este autor o folclore, convertido em sinénimo de cultura popular®, teria por funcéo
amortizar as disjuncdes que a modernizacdo causava nos sujeitos subalternos da recente

metrépole. Nas palavras de Fernandes:

(...) a ‘sobrevivéncia’ (mesmo que transitoria) de elementos da cultura tradicional
possui inegavel importancia adaptativa. Ela ndo é mera fonte de ilusGes de seguranca e
de ficgBes capazes de isolar o homem das forgcas sociais produtivas do ambiente
[urbano]. Ao contrario, ddo-lhe maior equilibrio e serenidade, na medida em que
inserem e preservam, no ambiente tumultuoso da cidade, algo que da amparo
emocional e moral a sua personalidade (Fernandes, 2004:27).

2! Fernandes compreende o folclore de forma mais inclusiva e elastica que os folcloristas de sua época, isso por
ser esta nocdo carateristica das investigacBes socioldgicas realizadas por Roger Bastide e seus seguidores,
incluindo neste rol o prdprio Florestan Fernandes. Assim, filiando-se a esta corrente, enxergava o folclore “como
compreendendo ‘todos os elementos culturais que constituem solu¢des usuais e costumeiramente admitidas e
esperadas dos membros de uma sociedade, transmitidas de gerag@o a geragdo por meios informais’ e a supor que
‘do ponto de vista da sistematizaco dos dados folcléricos essa tem a vantagem de englobar elementos da cultura
material, ergologica, como elementos de natureza ndo material’”. Em outra passagem, Fernandes comenta: “Isso
ndo nos deve impedir de reconhecer que o folclore se objetiva por meio de elementos culturais de ordem
variavel: como um artefato, certa técnica de cura ou determinado processo de lidar com a madeira e a pedra. O
gue cai nos limites do folclore, em casos semelhantes, ndo € o artefato, a técnica ou 0 processo como tais. Mas as
emocdes, 0s conhecimentos e as crencas que lhes sdo subjacentes, os Unicos dados que nos facultam indagar, de
modo direto ou indireto, quais sdo e como operam os maveis intelectuais que orientam o comportamento social
humano — individual ou coletivo — em ocorréncias daquela espécie”. Fernandes (2003:14-15).
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O autor narra 0 movimento de alteracdo/identificacdo vivenciado pelas camadas

populares paulistanas em um momento histérico de mudanca e deslocamento das praticas
situadas no cosmos urbano. Para ele, o folclore (cultura popular) possuia poténcia criativa que
estava longe da simples transmiséo de formas de estar e atuar no mundo, mas para além delas,
concorria — muitas vezes de forma imperceptivel e acanhada — com as forgas que (re)construia
0 novo cosmos social da cidade.

Fernandes percebe nos grupos investigados — camadas populares paulistanas - a
construcdo de uma estratégia de fortalecimento das disposicGes psicossociais de forma
flexivel e plastica, para com isso encarar a ressignificacdo cultural. A sustentacdo para esta
estratégia se deu pela conservagdo e/ou (re)construgdo de aspectos “tradicionais” (ou da
cultura popular) que permitiram alguma estabilidade em meio a0 movimento modernizador.

Como uma aproximacao as manifestacGes culturais subalternas sob a perspectiva de
uma possivel economia simbdlica do artesanato — como reivindico, cito o texto de Ribeiro
(1983) sobre as politicas publicas para a inser¢do da producdo artesanal indigena em um
circuito de consumo cultural e suas consequéncias. Nesse texto, Ribeiro analisa as politicas
que o Servico de Protecdo ao indio, 6rgdo do Governo Brasileiro, lancou méo para resolver a
questdo de empobrecimento material e cultural de comunidades Karaja, no Centro-Oeste
brasileiro.

A proposta adotada pela FUNAI foi estimular a industrializacdo da boneca Karaja e
viabilizar sua circulagdo e consumo atraves das lojas Arteindia — lojas de “arte indigena” ou
étnica gerenciadas pela FUNAI — localizadas nos mais importantes aeroportos internacionais
brasileiros durante as décadas de 1970 e 1980%. O objetivo seria o estimulo &
profissionalizacdo da producdo, somada a valorizacdo destes objetos e sua venda com alto
valor monetario. Isso em um claro processo de descontextualizacdo de um objeto de uso
cotidiano em funcéo de sua refuncionalizacdo enquanto um objeto artistico. Tal objeto era
“portador” de qualidades plasticas que seriam a sintese formal materializada da cosmovisdo

dessas etnias ‘brasileiras”. A estratégia da FUNAI tinha como objetivo alcangar os

22 Este projeto de criagdo de um circuito de circulacdo e consumo do sistema de objetos artesanais
indigenas/étnicos com abrangéncia federal foi replicado no ambito das politicas publicas nos estados brasileiros.
Guardando as especificidades regionais, surgiram as lojas estatais de artesanato indigena ou centros de
arte/artesanato regionais. Este seria um tema para a investigacdo sobre as politicas publicas relacionadas a
economia simbdlica do artesanato.
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consumidores “culturais” ou colecionadores “€tnicos”, turistas estrangeiros curiosos ou

consumidores de souvenirs exaticos.

Ribeiro narra as consequéncias desta politica estatal de insercdo dos objetos artesanais
indigenas nos circuitos de producdo-circulagdo-consumo cultural da seguinte forma: “a
boneca Karajé passou a ser feita em série — mais de mil produzidas em dois meses, segundo
os funcionarios da DAI — perdendo muito em qualidade como ndo poderia deixar de ser”
(Ribeiro, 1983:23). A estratégia ndo teve os logros projetados e, pelo contrario, gerou
instabilidade entre os Karaja e minou praticas culturais ligadas as formas de atuar num mundo
indigena ou mestico, como o exemplo apresentado pela autora: “Os jovens ja ndo se pintavam
como antigamente, achando feio seu antigo ideal de beleza (...)” (Ribeiro, 1983:23), ou ainda,
o0 tragico efeito do alcoolismo e suicidio entre os Karaja, causados — de acordo com esta
autora — pela frustracdo e desgosto pela sua desintegracao social e cultural.

Certo que as estratégias implementadas pela FUNAI para esse caso nao levaram em
consideracdo, e que hoje podemos inferir com aprofundameto tedrico e empirico®, o
entendimento do que significa alcangar um “consumidor cultural” ou estimular esSe tipo de
consumo. Ou, ainda, o significado de problematizar as formas sociais de producéo artesanal
indigena (ou mestica, ou “branca”, rural ou urbana) e a partir disso desenhar estratégias, ou
mesmo politicas publicas para os bens e contetdos culturais que estimulem ou viabilizem a
insercdo destes(as) agentes/produtores(as) em circuitos de consumo, sem que isso signifique
seu achatamento enquanto etnia ou grupo socio-cultural-politico-simbélico. E importante ter
em mente que mudancgas em praticas sociais de (re)producdo material ou sistemas de objetos
sdo seguidas de transformacdes em interacOes sociais (rituais ou cotidianas), organizagédo
politica ou mesmo participacdo cidada. Ou, em outro sentido, que mudancas socioculturais e
politico-simbdlicas relacionadas as formas de participacdo nos circuitos produgéo-circulacao-
consumo refletem-se em sistemas de objetos e formas sociais de producgdo, alterando,
modificando, atualizando as mesmas, ou simplesmente as refuncionalizando em funcéo de sua

eficaz participacao nestes circuitos.

2 1ss0 em funcdo da ampliacdo das investigacdes sobre a tematica do consumo e em especial do consumo
cultural. Como exemplo, remeto aos ensaios publicados na antologia de ponencias, apresentados e debatidos no
Grupo de Trabalho “Consumos Culturales: practicas, mercados y politicas. La sociedad de la informacion”. No
marco do XXVI Congreso Asociacion Latinoamericana de Sociologia ALAS, ocorrido no Centro Universitario
de Ciencias Sociales y Humanidades CUCSH da Universidad de Guadalajara U de G — no Estado de Jalisco,
Republica do México, no periodo de 13 a 18 de agosto de 2007.
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ALGUMAS CONSIDERACOES

As investigacOes sobre o folclore, arte e cultura popular brasileira realizadas no Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional IPHAN e no Museu Nacional do Folclore?* séo
outras fontes para o estudo sobre a cultura material artesanal. Ambas as instituigdes sdo
campos ferteis para levantamentos bibliograficos e revisdo criticas dos seus acervos e centros
de documentacdo. Este fato nos ajudaria a identificar os vazios existentes sobre as
modificacdes, apropriacdes e refuncionalizacdes das no¢des de artesanato, cultura popular ou
arte popular nestas terras. Junto a isso poderiamos ter um panorama sobre os caminhos que
pesquisadores(as) trilharam na construcdo de suas reflexfes sobre a tematica, as abordagens
metodoldgicas, os desenvolvimentos tedricos e 0s usos ideoldgicos.

A pesquisa sobre a cultura popular e o artesanato no Brasil estd marcada pela
permanéncia, em sua maioria, mas ndo exclusivamente, de perspectivas folclorizantes™ a
respeito da sua materialidade — caracterizada como tradicional, andnima, arcaica € como
manifestacdo pura ou original de um tipo de homem (povo) brasileiro —, especialmente por
parte de intelectuais e de gestores de politicas pUblicas®. Para isso, basta lancar um breve
olhar sobre as publicacdes oficiais, algumas teses ou os catalogos sobre o sistema de objetos
artesanais e sobre a cultura popular existente nas instituicbes e museus brasileiros, onde a
perspectiva classificatdria e descritiva € utilizada como marco metodoldgico ou abordagem

tedrica para a interpretacdo destas manifestacdes culturais.

2 Remeto aos acervos mantidos por ambas as instituicdes. Estes acervos se constituem de teses de doutorado e
mestrado, publicagdes de investigacOes financiadas pelas instituigdes, publicagdes estrangeiras sobre a tematica
da cultura popular e temas relacionados, somado a isso registros sonoros e visuais (fotografia e video), ainda ndo
divulgados intensamente, ou ainda por serem analisados. Minhas incurs@es a estas instituicdes resumem-se ao
material obtido via contato direto com a biblioteca do Museu do Folclore e com técnicos do IPHAN,
especialmente as Revistas do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, o nimero dedicado a Arte e Cultura
Popular, Revista do Patrimdnio Historico Artistico Nacional. N. 28, 1999; e aos textos de VILHENA, Luis
Rodolfo (1997); FUNARTE (2000).

2> Aqui faco referéncia ao conceito de folclore que tem por base metodoldgica a reunido ou colecdo de materiais
folcloricos, tendo como missdo a tarefa documentativa das manifestacfes dos setores populares dos paises
civilizados. Para uma reflexo sobre esta forma de conceituacdo do folclore e sua disputa no campo académico
brasileiro, ver Fernandes (2003).

% para uma interessante reflexio sobre os discursos oficiais, suas tensdes e conflitos entre agentes que
participam em uma economia simbolica do artesanato, remeto a Cabral (2007). Remeto ainda a minha
dissertacdo de mestrado que trata dos discursos envolvidos nas intervencGes de design em comunidades
artesanais, ou como trato nesta investigacdo nas formas sociais de producédo artesanal, Corréa, (2003). Sobre as
questdes relacionadas com o anonimato, ou ainda sobre o papel ideoldgico de pureza e identidade associadas aos
sistemas de objetos subalternos (entre eles os artesanais) ver Price (2000); Garcia Canclini (2002); Lauer (1983).
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Como exemplo desses trabalhos, cito os textos divulgados no marco da Mostra dos 500

anos de descobrimento do Brasil ou 0os documentos produzidos por algumas instituicdes
estatais de gestdo e guarda de “Patrimonio Cultural” (material e imaterial), como o catalogo
do Museu de Folclore Edson Carneiro, que carrega o peculiar titulo: “Sondagem na alma do
povo” (Aguillae, 2000; Bisilliat, 2005). Em tais investigacdes e publicagdes pouco se fala das
formas de materializar estes objetos, performances, textos e habitos. Esses sdo temas
imateriais subordinados a nocao de tradicdo e os(as) agentes/autores(as) sao apresentados sem
corporeidade, fato que justifica a permanéncia de uma nog¢do de “esséncia popular
tradicional”, uma vez que os homens e mulheres que “povoam” estes textos sao
fantasmagoricos ou alegoricos.

Essa instauracdo de significados historicamente atribuidos aos sistemas de objetos
artesanais e legitimados por uma teoria social ata as manifestacGes artesanais, especialmente,
e as da cultura popular, de uma forma geral, a contetdos irremoviveis e homogéneos. Esses
contetdos, que configuram a representacdo artesanal e dirigem uma performatividade
popular, anulam suas possibilidades transformadoras, como expostas por Fernandes e outros.
Resultam disso o ordenamento e a hierarquizacdo das suas partes, dando a cultura popular e,
especialmente ao artesanato, forma e dire¢do. Ou seja, distancia-se o(a) autor(a) das praticas
sociais ou o(a) agente das formas sociais de producdo de objetos, da historicidade de seu estar
no mundo. Aqueles ordenamentos imprimem tanto na carne destes sujeitos quanto na matéria
dos objetos um aparente conteido inalteravel, universal. Este processo permite, deveras,
somente sondar “na” alma do povo! Isso, talvez, possa ser uma chave de entendimento sobre
a fragilidade desta indUstria e, sobretudo, da pouca investigacdo a respeito do fenémeno
econdmico artesanal no Brasil ainda hoje.

Apesar da incipiente  reflexdo realizada a partir de investigacdo
socioldgica/antropolégica, histérica, estética, e de outras disciplinas?’ que integrem em suas
abordagens questdes relativas a uma economia simbdlica e politica da industria artesanal €

possivel construir um cenario onde se encontram diversas formas de organizagéo social de

27 Como possivel marco referencial de uma investigacdo sobre a organizacio da producdo artesanal remeto a
Williams em seu livro sobre a cultura. Numa perspectiva sociologica, tendo como apoio a histéria, este autor
utiliza como exemplo as formas de organizagdo artesanal da Europa medieval e seu desenvolvimento em funcéo
de fatores, como a renascenca e a racionalizacdo daquela producgdo. Este autor ndo tinha como pretensdo fazer
uma fotografia das mudancgas nas formas de organizacdo artesanal, contudo, a utilizacdo deste exemplo poderia
guiar metodologicamente algumas investidas tedricas e empiricas sobre esta tematica especifica. WILLIAMS,
Raymond (2000).
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producdo artesanal e multiplas expressdes materiais tradicionais e contemporaneas por serem
mapeadas. Buscar nesse cenario algumas pistas sobre a organizagdo da industria artesanal no
Brasil e, consequentemente, do fendmeno econémico artesanal seria o desafio que nos coloca

0s estudos sobre as culturas materiais populares.
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