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RESUMO

Ao problematizarmos a série de manga/animé shingeki no kyojin, neste artigo, nos propomos
indagar as estratégias de poder que agenciam o campo existencial de habitantes de um mundo
imagético que se encontram subjugados hierarquicamente pelo estado, religido e pelos miticos
titds. O manga/animé apresenta um cenario apocaliptico que € territorializado por distritos
correlacionados e hierarquizados por muros segregatorios, 0 que acaba por produzir existéncias
precarias e a busca constante da fuga da marginalizacdo e exclusdo social das necropoliticas.
Assim sendo, tencionamos analisar as relacfes assimétricas de poder estabelecidas entre os
principais personagens da trama, verificando de que modo suas existéncias e indagacdes
expdem 0s acontecimentos cadticos que trazem a (des)ordem social. O presente estudo
objetivou uma andlise cartografica filmica, sustentada por um arcabouco teérico-metodologico
politico convergente entre os posicionamentos foucaultianos em interseccdo com o método
cartogréfico proposto por Gilles Deleuze e Félix Guattari. Partindo do pressuposto de que a
ficcdo e a realidade se conectam e se comp8em, a analise dos processos de assujeitamento por
meio de disciplina e controle dos corpos entre 0s personagens de shingeki no kyojin nos oferece
pistas que nos direcionam para comparagdes descritivas e atualizadas de diversos momentos
politicos e culturais vivenciados nas sociedades contemporaneas.

PALAVRAS-CHAVE: animés; subjetividade; biopolitica.
ABSTRACT

When we problematize the shingeki no kyojin manga/animé series for this article we propound
to enquire the strategies of power to act on the existential surface of an imaginary world’s
inhabitants that are hierarchically subjugated by the state, religion and the mythical titans. The
manga/animé presents an apocalyptical scenario that is territorialized by correlated and
hierarchical districts divided by segregation walls, what produces precarious people’s existence
and constant search for an escape from marginalization and necropolitics social exclusion.
Therefore, we propound to analyze the asymmetric relations of power established among the
main characters in the story, verifying which way their existence and inquiries expose the
chaotic happenings that bring the social (dis)order. The present studying objectived a
cartographic filmic analysis sustained by a convergent politics theoretical-methodological
framework among the foucauldian placements in interaction with the cartographic method by
Gilles Deleuze and Félix Guattari. Based on the assumption that fiction and reality connect to
and compose each other, the analysis of these assembling processes by means of body discipline
and control among the shingeki no kyojin characters bids clues that give us the direction to
descriptive and updated comparisons of many politics and cultural moments lived in the
contemporary societies.

KEYWORDS: animés; subjectivity; biopolitics.
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INTRODUCAO
A arte pop japonesa, mais em especifico os animés e mangas, atualmente exerce

grande influéncia sobre a producdo de subjetividades de inumeros leitores e
telespectadores que, avidos, acompanham semanalmente ou até mesmo diariamente
suas séries favoritas, seja por meio de revistas impressas, programas televisivos, ou, na
maioria dos casos, por intermédio da rede mundial de computadores. Os individuos que
acabam ingressando nesse universo tdo magnifico e misterioso passam a fazer uso e se
apropriar da cultura e da arte pop niponica. Para alguns autores, recebemos a cultura
japonesa e quase que de modo simultaneo a ressignificamos e a moldamos em uma
constante hibridacdo, gerando interpretacdes e andlises, articulando valores e ideologias
produzidas por nossas préprias elaboracfes subjetivas, alterando esses modelos a nossa
propria maneira (LUYTEN, 2014; RODRIGUES, 2008).

Devemos salientar que a influéncia cultural da arte pop japonesa é crescente e
cada vez mais prestigiada no Brasil. Em geral, os primeiros quadrinhos chegaram ao
pais com a populacao nipdnica imigrante, em meados da década de cinquenta do século
XX. Os quadrinhos japoneses, mais conhecidos como mangas, serviram por muito
tempo como ferramenta de alfabetizacdo para os imigrantes, que os utilizavam enquanto
dispositivo ludico de aprendizagem. Dessa maneira, 0s quadrinhos possuiam como
principal fundamento a manutencéo e sustentacdo da lingua coloquial para aqueles que
se situavam distantes do Japdo (LUYTEN, 1991; PEREIRA, 2017).

No tocante as animacdes nipbnicas, ou animés, diferentemente do que ocorreu
com o0s mangas, sua veiculacdo em canais de TVs brasileiros foi brevemente mais
tardia, acontecendo em meados da década de sessenta do século XX, contando com
animés como O Oitavo Homem e Speed Racer (PEREIRA, 2017). Entretanto, a maior
difusdo dessa cultura de animangés’ passa a ser estabelecida na década de noventa do
século XX, momento em que animés como Cavaleiros do Zodiaco, Dragon Ball,

Pokémon e Samurai X conquistam fas ndo somente no Brasil, mas em todo o mundo,

! A nomenclatura animanga é a fusdo dos termos manga e animé, geralmente utilizada para se referir a
todas as produc@es de um titulo especifico, englobando todas as animagdes cinematograficas e quadrinhos
impressos ou digitais da série referida. O termo é usualmente proferido e empregado por fas dessa cultura
da arte pop oriental.
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inserindo definitivamente o cenadrio de animés e mangas no mercado econdémico
brasileiro (LUYTEN, 2014; PEREIRA, 2017; RODRIGUES, 2008). Segundo Sonia M.
B. Luyten (2014:06), o grande aprego, fascinio e desenvolvimento em relagdo a
apropriacdo dessa cultura é resultado de diferentes aspectos, sendo a Internet o mais
significativo, cujo advento “foi um fator decisivo e crucial que definiu a geragdo de

jovens destes ultimos anos e os faz sentirem conectados com esta poderosa midia. ”

Assim como inumeros outros animangéas, Shingeki no kyojin ou Ataque dos Titas
(2013, 2014) demonstrou ser um grande sucesso entre os leitores e telespectadores no
mundo, envolto em um universo mistico e sobrenatural, regado a muito sofrimento e
suspense. Este animanga leva seus consumidores ao éxtase ao demonstrar situacdes e
duelos memoraveis, versando sobre a dor de uma vida precéria em todos os sentidos e
exprimindo de forma latente a injustica, a corrupgéo e o controle sobre massas. No que
se refere a classificacdo dessa obra, devemos salientar que a producdo é categorizada
como um animé Shonen?, destinada principalmente ao publico jovem masculino, entre
as idades de 12 a 18 anos (LUYTEN, 2014). Ainda que a classificagdo de Shingeki no
Kyojin seja Shonen, o animanga consegue ser um sucesso internacional entre os mais
variados publicos, desde criangas até adultos, de ambos os géneros, que demonstram um
constante apreco pela obra. Esse reconhecimento pode estar ligado a grande
complexidade proposta pela trama de Shingeki no kyojin, seja por sua violéncia
explicita, personagens ou enredo musical. As animacfes e quadrinhos referentes ao
animanga sdo exibidos em canais da televisdo japonesa e distribuidos em revistas
impressas oficiais, no entanto, devido ao grande sucesso, também sdo veiculados de
modo quase simultaneo em sites ndo-autorizados, tanto em sua versdo impressa (digital)
quanto em animacdo. O sucesso internacional atualmente rendeu & obra espago em
versao live-action em um dos maiores servicos de streaming do mundo, a Netflix, além

de participacdo especial em quadrinhos americanos da Marvel.

O animangé Shingeki no kyojin apresenta um territorio em que a populagéo se

encontra a mercé das hierarquizacdes entre populacdes e relacdes de poder-saber e

2 Nos referimos atualmente apenas & classificacdo Shonen para descrever o animanga aqui estudado,
entretanto, existem diversas outras variacdes e classificacfes no que diz respeito a essas obras da cultura
pop oriental, dentre elas podemos citar: Shdujo, Josei, Seinen, Hentai, Haren, Ecchi, Kodomo, Gore,
Mecha. Para maiores detalhes sobre essas classificagdes, sugerimos a leitura de Luyten (1991, 2011).
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subjugacbes dos enérgicos titds®, criaturas gigantes e misteriosas com aparéncia

humanoide que assumem tamanhos diversos, podendo variar de 3 a 60 metros.

A populagdo em geral é obrigada a viver acuada dentro de trés extensas
muralhas* denominadas de Sina, Rose e Maria. Essas paredes, que tém cerca de 50
metros de altura, tornam-se as Unicas barreiras que separam 0s humanos dos titas e
consequentemente evitam suas mortes. A trama de Shingeki no Kyojin se desenvolve em
um periodo historico desconhecido, tendo em vista o clima pés-apocaliptico
apresentado durante a obra.

Figura 1: Representa o esquema arquiteténico da muralha. Fonte: Animé Shingeki no kyojin, episédio n°
2, temporada n® 1.

A historia do animé busca demonstrar mediante personagens como Eren Yeager
a realidade vivenciada pela populacdo que vive entre as muralhas, toda a agonia, dor,
angustia e sofrimento psiquico intenso ocasionado pelo encontro entre a humanidade e
0s vorazes titds. Eren, o personagem principal, € um sujeito descontente com o estilo de
vida imposto do lado interno das muralhas, incomodando-se com a apatia e inércia
presentificadas nessa sociedade. Esse contexto provoca grande desconforto em Eren,

pois, segundo sua légica: Como esses sujeitos poderiam estar satisfeitos com a situacéo

* Em entrevista, Hajime Isayama descreveu que a criagdo dos titds na série de Shingeki no kyojin foi
baseada em uma experiéncia pessoal. O autor da obra explicou que em um antigo emprego passou por
uma situacdo complicada com um cliente bébado, afirmando que por mais que ambos fossem da mesma
espécie, estabelecer comunicacdo era aparentemente impossivel. Ao pensar sobre a situacdo, Isayama
notou que o animal mais assustador, de fato, seria o proprio homem, pensamento que possibilitou a
criacdo da figura aterrorizadora do tita.

* Hajime Isayama, criador de Shingeki no Kyojin, baseou a criagdo do reino desse animé em uma cidade
real localizada na Alemanha chamada de Nordlingen. Por ter sido um importante ponto comercial no
passado, a cidade alema foi fortificada com longas muralhas e torres de vigia, existentes até hoje.
Diferentemente do animanga, no entanto, em Nordlingen os habitantes sdo livres para deixar suas
estruturas.

195

——
| —



Nanduty

ISSN:2317-8590

de carcere? Como poderiam ficar tranquilos tendo sua liberdade tomada pelos titas? O
personagem ndo aceita viver acuado e cercado como um animal em confinamento; para
ele, esta realidade ndo basta, ndo lhe € suficiente ficar preso as muralhas seguras, pois
nada disso lhe serve se sua liberdade® lhe for tomada. Assim, Eren deseja ter e ver mais

do que apenas um horizonte cercado por longas paredes.

O épice da historia de Eren, assim como o da propria trama, surge no momento
de encontro entre a humanidade e as gigantes criaturas — os Titds. Tudo tem inicio com
0 aparecimento do titd colossal que cria uma brecha no distrito de Shiganshina,
permitindo, desse modo, que outros titds invadam o territério dos humanos. Uma das
vitimas do ocorrido é a propria mée de Eren e esse fato lhe faz jurar vinganca contra
todos aqueles seres monstruosos, prometendo exterminar cada um deles, reconquistando

a liberdade perdida pela humanidade.

. 1 - -

Figura 2: Demonstra a derrocada humana perante o poderoso tita colossal, responsavel pela destrui¢do da
muralha no distrito de Shiganshina. Fonte: Animé Shingeki no Kyojin, episodio n° 1, temporada n°® 1.
Figura 3: Apresenta a invaséo de indmeros tités ao territorio humano por meio da brecha criada pelo tita
colossal. Fonte: Animé Shingeki no Kyojin, episédio n® 2, temporada n° 1.

A catastrofe inaugura o preltdio da obra, envolvendo a busca de Eren pela sua
liberdade e vingancga, revelando aspectos até entdo ocultos nesse universo, como
conflitos politicos do reino, jogos de poder entre as forcas policiais, ordenamento
religioso, controle populacional por meio de beneficios, bem como a real origem e
segredo dos titds. A historia da obra de Shingeki no kyojin narra todo o sofrimento e
sacrificio realizado pela humanidade na empreitada e busca pela recuperacdo de seu

territorio e luta incessante pela sobrevivéncia e liberdade.

> Hajime Isayama afirmou que a liberdade tdo desejada por Eren foi baseada em sua histéria de vida
pessoal, ele explica que durante a infancia cresceu em uma pequena vila cercada por montanhas e que seu
maior desejo era fugir dessas gigantes “muralhas”, assim como Eren.
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Neste artigo propomos analisar as relagdes de poder estabelecidas entre os
diversos personagens da trama, verificando de que modo essas relacdes se estabelecem
e indicando os possiveis agenciamentos que mantém essa (des)ordem social. Propomos
analisar por meio de estudos sociais e filoséficos as condi¢bes em que a disciplina e o
assujeitamento dos corpos ocorrem, levando em consideracdo tematicas como:
subjetividades nomades/singulares e/ou subjetividades sedimentadas/normatizadas,
biopolitica, necropolitica, liberdade e docilidade dos corpos, temas estes que realizam

conectivos aos acontecimentos desta obra da arte niponica contemporanea.

Para tanto, foram realizadas pesquisas bibliograficas que proporcionaram
subsidios tedrico-metodoldgicos de como pensar a vida em sociedade, problematizando
a relacdo entre a composicdo da populacdo em Shingeki no Kyojin e as sociedades
modernas contemporaneas. Os questionamentos trazidos versam sobre “como, por qué e
para qué?” os individuos se sujeitam a uma falsa ideia de protecdo em troca de
liberdade e como esse confinamento ndo é pensado pela propria populacdo como um
modo de cerceamento, desconsiderando a possibilidade de uma vida social mais

extensiva.

O QUE HA DE REAL NA FICCAO? O QUE HA DE FICCAO NO REAL? O
ATRAVESSAMENTO DE DOIS MUNDOS.

Juracy Assmann Saraiva e Ernani Migge (2015:117), ao discutirem sobre as
possiveis relagBes existentes entre o ficcional e o real, afirmam: “Ao construir seu texto,
0 escritor instala um universo ficcional que decorre de experiéncias humanas e para elas
se volta, em um movimento circular”. Por meio desse posicionamento, 0S autores
apresentam uma perspectiva de que a ficcdo e a realidade se conectam e se compdem a
partir desse entrelacamento. Os pesquisadores partem desse pressuposto declarando que
0s atos criativos de um autor séo resultados de processos suscitados pela realidade em
que ele esta inserido, sendo que essa mesma realidade o incita, em um processo de
subjetivacdo singular, a olhar para sua prépria realidade e colocar-se de maneira critica
perante ela. Ao entendermos que a realidade atravessa as obras ficcionais e que em
concomitancia estas obrigam o autor a olhar de maneira critica para 0 seu meio,
podemos analisar que muito que existe na ficcdo, de fato, é produto da experiéncia em

sociedade, portanto a ficcdo habita a realidade.
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A autora Maria Aparecida Baccega (2007), instaurando analises sobre o
discurso, ficcdo e realidade, busca demonstrar que os discursos ficcionais estdo atados
aos dominios literdrios da sociedade em que se alicercam. Desse modo, a autora
compreende que ficgdo e realidade “sempre andam juntas”, estabelecendo uma relagio
de complementariedade. Erika Ficher-Lichte e Marcus Borja (2013) procuram, por
intermédio da arte teatral, exemplificar a intrinseca relacdo entre realidade e ficcao,
passando a ilustrar que a representacdo teatral é sempre local de encontro entre estes
dois planos existenciais. Vilém Flusser (1996) apresenta a mesma concepc¢do em relacdo
ao elo estabelecido entre o real e o ficcional, entretanto, com caracteristicas mais
poéticas, o autor demonstra indagacGes filoséficas impactantes sobre como os dois
planos de existéncia e criagdo se justapdem, nos indicando que:

Pois bem, e se a realidade ndo estd nem no objeto, nem no sujeito, talvez entéo
se encontre na relagdo entre ambos? Na bipolaridade? No predicado que une
sujeito e objeto? Tanto sujeito como objeto sdo ficcBes, de acordo. Mas a
realidade esta na relacdo entre ambos. O conhecedor e o conhecido sao ficcles,
de acordo. Mas o conhecimento é realidade. O vivo e o vivido sdo fic¢es, de
acordo. Mas a vivéncia é realidade. Muito bem, mas se ha tantas relacGes
quanto pontos de vista? Se a mesa é conhecimento meu enquanto tabua sélida e
enquanto campo vazio? Ambos o0s conhecimentos s&o realidade. S&o
ontologicamente equivalentes. E esta admissdo significa, no fundo, a admissédo
de que realidade é ficcdo, e ficcdo é realidade (FLUSSER, 1966:02).

Partindo do entendimento de que ficcdo e realidade estabelecem relagdes de
complementariedade, compreendemos que a partir da analise dos processos de
assujeitamento por meio de disciplina e controle dos corpos entre 0s personagens de
Shingeki no Kyojin, podemos seguir pistas que nos permitam realizar comparagdes com
os entrelaces vivenciados por diversas sociedades contemporaneas - estas que buscam
cada vez mais se enclausurar em redes protetivas dentro de condominios, barreiras,
muros e cercas, vivenciando progressivamente uma privacdo de liberdade consentida.
Assim como no animé, 0s sujeitos que estdo atrds das barreiras sentem-se seguros
daquilo que consideram ruim, ou prejudicial as suas vidas, porém, ndao vislumbram as
condigdes ideologicas que os segregam, os enclausuram e os levam a necessitar de
protecdo. Entender os processos e relagdes de poder no animé nos oferece mecanismos
para investigar e levantar pistas para analises de como essas relacfes se estabelecem

também no mundo contemporéaneo.

ANALISE CARTOGRAFICA FILMICA: O ENCONTRO COMO POTENCIA
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Os caminhos metodoldgicos utilizados para alcancar os objetivos apresentados
no escopo deste artigo referem-se a pesquisa bibliografica e a analise filmica feitas a
partir do método cartogréfico proposto pelos filosofos franceses Gilles Deleuze e Félix
Guattari. Grande parte do método cartografico foi apresentada na obra de Deleuze e
Guattari intitulada Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia, de 1980. A cartografia foi
desenvolvida, segundo Aguiar (2010:02), “[...] pela atualiza¢do de diversos projetos
filosoficos, como o método intuitivo de Henri Bergson, ou a genealogia de Michel

Foucault”.

O método cartografico pode ser descrito como forma de pesquisa de
posicionamento politico, tendo em vista que esta propde por meio de suas praticas
acompanhar processos fluidos e rizomaticos de movimentos, desviando dos padrdes de
recortes estaticos e rigidos que sdo adotados pelos métodos de pesquisas duras
moldados por paradigmas positivistas. O posicionamento cartografico, antes de mais
nada, se pratica enquanto processo inacabavel e em constante fluxo, ou seja, ndo possui
comeco e nem fim, ele tem inicio a partir da entrada do pesquisador/cartgrafo na
tematica da pesquisa (ROMAGNOLI, 2009). Outra caracteristica predominante dessa
pratica de pesquisa é a implicacdo do pesquisador com a proposta da pesquisa, pois sua
atuacdo se da de forma polifénica, sem distincdo de pesquisador e campo experimental a
ser cartografado, pois ambos sdo dissolvidos nesse processo, sendo que o pesquisador
afeta e é afetado pelo seu campo de estudos de modo instantdneo (PASSOS &
BARROS, 2014).

O pesquisador que se utiliza desse posicionamento tedrico-metodoldgico nunca
sabe quais serdo os caminhos a serem percorridos, ndo existe um a priori dos objetivos
a serem alcancados. O caminho serd percorrido rizomaticamente por meio de
deslocamento desalinhado e, por assim ser, uma paisagem se formara durante o
processo. Sobre o impacto, a poténcia e o afeto do encontro entre o pesquisador e o
campo a ser cartografado, Luciano Bedin da Costa (2014:04) sugere que:

[...] o préprio cartografo esteja em movimento, afetando e sendo afetado por
aquilo que cartografa. O cartdgrafo cartografa sempre o processo, nunca o fim.
Até porque o fim nunca é na realidade o fim. O que chamamos de final é
sempre um fim para algo que continua de uma outra forma. Se ndo conseguimos
enxergar movimento € porque alguma coisa estd impedindo, e langar o olhar
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para isto é também funcédo do cartdgrafo. A cartografia €, desde o comego, puro
movimento e variagao continua.

Em um processo cartogréafico, segundo Suely Rolnik (2007:23), podemos nos
conectar a outras préaticas tedrico-metodoldgicas na construcdo de uma cartografia,
contanto que o posicionamento ético-politico frente a vida também se conecte e produza
a amplificacdo de andlises, uma vez que, “[...] Todas as entradas sao boas, desde que as
saidas sejam multiplas [...]” (ROLNIK, 2007:65). Desse modo, propomos aqui a
realizacdo de uma analise filmica cartografica em animés nos apoiando no arcabouco
tedrico de Michel Foucault para analisarmos as hierarquizacOes e relagdes de poderes

gue emergem durante toda a trama.

Por se tratar da analise de uma obra audiovisual, recorremos ao conceito de
analise filmica para a problematizacdo do animé Shingeki no Kyojin. De acordo com
Neli Fabiane Mombelli e Céssio dos Santos Tomaim (2015:03), para que haja a
realizacdo de uma analise filmica se torna necessario considerar:

[...] aspectos internos e externos ao filme. Os internos se referem aos elementos
da linguagem audiovisual que dardo forma ao produto. Ja os externos estdo
ligados as temporalidades. E preciso levar em conta a época que o documentario
retrata, o periodo econémico, social, cultural em que ele é produzido, e o tempo
da arte, que refere-se ao movimento do cinema ao qual os filmes fazem parte.

Outros autores, como Anne Goliot-Lété e Francis Vayone (2002), entendem que
a analise de uma obra cinematogréfica deve partir de uma minuciosa andlise que leve
em consideracdo seus aspectos constitutivos. Para tal, é necessario desmembra-la e
analisa-la minuciosamente, cada traco e ponto em particular, para que assim seja
possivel estabelecer elos que viabilizem os acontecimentos relacionais e constitutivos de
uma produgdo audiovisual. Uma analise filmica é pautada no levantamento de
elementos que compdem sequéncias de cenas, 0 que possibilita a compreenséo possivel
da obra. Vayone e Goliot-Lété (2002:15) indicam que é necessario:

[...] estabelecer elos entre esses elementos isolados, em compreender como eles
se associam e se tornam cumplices para fazer surgir um todo significante:
reconstruir o filme ou o fragmento. E evidente que essa reconstru¢io néo
apresenta qualquer ponto em comum com a realizacdo concreta do filme. E uma
“criagdo” totalmente assumida pelo analista, ¢ uma espécie de ficgdo, enquanto
a realizagéo continua sendo uma realidade. O analista traz algo ao filme; por sua
atividade, a sua maneira, faz com que o filme exista.
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De acordo com Manuela Penafria (2009), para realizar uma analise filmica
devemos primar pela sensibilidade da obra, estar sensivel as cenas, aos personagens e a
tudo que acontece na apresentacdo da trama filmica. De modo geral, a analise filmica
deve buscar problematizar o modo pelo qual a obra organiza seus materiais, seu

universo e seu impacto que pode (ou ndo) afetar seus telespectadores.

Em relacdo ao campo cartografado, indicamos que este aconteceu no encontro
convergente entre materiais e referenciais bibliograficos com os 37 episodios® das duas
primeiras temporadas do animé. Dessa maneira, nos implicamos em discutir cada
episddio assistido para as construcdes das analises sobre dentro/fora deste universo

ficcional.

A PRODUCAO DE SUBJETIVIDADES EM MEIO AS MURALHAS

A subjetividade pode ser descrita como um constructo intimo composto por
macro e micropoliticas que convergem no que convencionamos chamar de “mundo
interno”, sendo um processo inacabado, um fluxo continuo que estabelece uma conexédo
rizomatica entre o “mundo interno” e o campo social ao qual este se insere. Esse campo
é compreendido enquanto parte constitutiva do sujeito, um agenciamento em que “[...] a
subjetividade € essencialmente fabricada e modelada no registro social” (GUATTARI &
ROLNIK, 2005:40). Assim, a subjetividade é sempre processo e nunca estatica e inerte,
sendo uma experiéncia ndo tdo somente individual, mas também socio-histérica-politica
e cultural. Guattari (1992:19), ao realizar explanagfes frente a subjetividade fabricada

por grandes mass-mediaticas, diz que a:

[...] subjetividade é: "o conjunto das condi¢des que torna possivel que instancias
individuais e/ou coletivas estejam em posicdo de emergir como territorio
existencial auto-referencial, bem adjacéncia ou em relacdo de delimitacdo com
uma alteridade ela mesma subjetiva”.

O universo estabelecido mostra como os modos de existéncias (cerceados)
produzem processos de subjetivacdo normatizados por meio de estratégias de disciplina
e controle. O universo ficticio € estruturado dentro de trés extensas muralhas que
estabelecem a ordem por meio do qual a populacgéo se divide dentro dessa redoma e esta

diretamente ligada a seu poder aquisitivo bem como também na relacdo de utilizacéo
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dos corpos para a militarizacdo e divisdo de trabalho bracal. Essa categoria estrutural
estabelecida entre as populacdes se organiza de modo a garantir maior protecdo a
nobreza e ao clero, bem como qualquer outro cidaddo considerado indispensavel ao
mecanismo social (servicais e agentes de seguranca). Quem se localiza no ndcleo
simultaneamente se vé protegido pelas 3 muralhas, 0 que os garante um estado
constante de seguranca, enquanto que as demais populacdes permaneceriam em regides
mais distantes, nas bordas e nas margens dessa sociedade (camponeses, fazendeiros,
idosos, deficientes, criangas, entre outros).

O caréter ditatorial e desigual presentificados nesse universo ficam cada vez
mais evidentes com o desenvolvimento do enredo, momento no qual passamos a
descobrir que a forga policial do reino tem como finalidade a subjugacdo e veto aos
cidaddos que apresentam quaisquer desejos, sonhos e ambicdes relacionados a vida
além das muralhas. O aprisionamento, a tortura e em alguns casos a morte se tornam
ameacas ou técnicas corriqueiras desse submundo. Toda essa relacdo ditatorial €
promovida em nome de um governante, de um rei. O discurso desse governante
legitima toda a prética severa, hedionda e irredutivel em nome da paz, em nome de um

“bem maior”.

Sob a perspectiva de Foucault (1992), o poder é encarado aqui primeiramente
como forcga de represséo, seja contra as classes, contra 0s povos, contra 0S corpos e/ou
contra as producdes de subjetividades singulares. O rei busca por intermédio dessa
segregacdo manter o controle ndo apenas sobre os titds, mas também, sem duvidas,
sobre a populacdo que o serve. Ao estabelecer esse meticuloso controle, 0 governante
busca mais do que apenas a manutencdo do reino enquanto estrutura, ele prioriza a
constancia da ordem social, as relacdes de poder se perpetuam, ele reivindica seu lugar

na estrutura de dominacéo.

® Os 37 episddios sdo divididos entre duas temporadas, a primeira apresentando 25 episédios lancados
durante o ano de 2013, enquanto a segunda expde apenas 12 episodios langados entre os anos de 2017 e
2018. Cada capitulo dessa série em animé contem em média 23 minutos.
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O COVERNG
REAL DECLAROU
QUE MANIFESTAR

Figura 4. Representa o didlogo dos personagens entorno das regras e tabus impstos pelo governo do
reino. Fonte: Mangé Shingeki no kyojin, capitulo n° 1, pagina 47.

BIOPOLITICA E NECROPOLITICA: CONVERGENTES ANGULOS DO
CONTROLE

E impreterivel que analises que versem sobre as atividades politicas vigentes no
reino de Shingeki no Kyojin sejam estabelecidas, buscando desvendar os processos
referentes aos modos de subjetivacdo e de producdo de subjetividades dos individuos
internos a muralha. Para tanto, no que diz respeito as praticas do governo/governante
desse reino, poderiamos inferir que as condi¢cfes existenciais até entdo delineadas se
estabeleceriam como relacbes de dominacdo e controle, tendo em vista que o rei
enquanto autoridade maxima exerce manejo e manipula a vida social dentro das
muralhas. Para que isso ocorra, ele executa geréncia sobre os comportamentos desses
individuos, mais precisamente, um controle “biopolitico” (FOUCAULT, 1988, 1992,
1999, 2008), estabelecendo administracdo e manutencdo sobre 0s corpos e as vidas
dessa populacao.

Desde o capitulo inicial do mangd é possivel encontrar no discurso de
personagens, como Armin (um dos personagens principais), resquicios dessa relagédo de
dominacdo e administracdo. Armin, ao se referir ao governo, explica que este “declarou
que manifestar interesse no mundo exterior seria considerado um tabu”, sendo a quebra
dessa restricao passivel de punicdo. Outra censura em relagdo as muralhas diz respeito a
doutrinas e ordenamentos religiosos, por intermédio dos quais cultos internos surgem
diante de uma verdadeira relacdo de veneracdo as construcdes, fazendo entender que
essas grandes edificagOes seriam obras ndo humanas e sim criagGes divinas, sendo

restringida toda e qualquer relacéo hostil de aproximacao a essas gigantes estruturas. Ao
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restringir qualquer possibilidade de interesse e de aproximacgdo tanto em relacdo as
muralhas quanto ao mundo exterior, as forcas politicas, policiais e religiosas regentes
nesse universo ficcional buscam promover maior suscetibilidade no que diz respeito ao
biocontrole populacional. Foucault (1988:130), ao argumentar sobre esse constructo,

afirma;

A velha poténcia da morte em que se simbolizava o poder soberano é agora,
cuidadosamente, recoberta pela administracdo dos corpos e pela gestdo
calculista da vida. Desenvolvimento rapido, no decorrer da época cléssica, das
disciplinas diversas — escolas, colégios, casernas, ateliés; aparecimento,
também, no terreno das praticas politicas e observacbes econbmicas, dos
problemas de natalidade, longevidade, saude publica, habitacdo e migracéo;
explosdo, portanto, de técnicas diversas e numerosas para obterem a sujeicao
dos corpos e o controle das populagdes.

Vale destacar que o controle biopolitico supera uma mera acao coercitiva, vai
além do controle ja estabelecido e exige necessariamente uma padroniza¢do dos corpos
e das subjetividades, por meio da qual viabilizard com maior facilidade a execucdo do
controle propriamente dito (FOUCAULT, 2004). Dessa maneira, a0 entendermos a
biopolitica como uma relacdo de administracdo e regulacdo dos corpos, devemos
salientar que ela se utiliza de ferramentas e estratégias que oportunizam maior pericia
no processo de disciplinarizacdo populacional. Para que isso ocorra, esse biocontrole faz
uso daquilo que Foucault (2004) instituiria enquanto disciplina, 0 mecanismo que rege a
submisséo e sujeicdo dos corpos, transformando-os e aperfeicoando-os, atribuindo-lhes

certa docilidade.

i
Essas paredes sao a casa de Deus! Nao devemos duvidar da santidade das grandes muralhas.

Figura 5. Demonstra um dos representantes da igreja em plena rua proferindo discursos em defesa das
muralhas. Fonte: Animé Shingeki no kyojin, episddio n° 1, temporada n° 1. Figura 6. Apresenta a
reunido do grupo religioso ao estabelecer preces frente a constituicdo das muralhas e sua santidade.

Fonte: Animé Shingeki no kyojin, episddio n° 25, temporada n° 1.

Essa docilidade e passividade pode ser facilmente identificada durante o

transcorrer da obra aqui elencada. Durante o episodio numero 1 da primeira temporada,

204

——
| —



Nanduty

ISSN:2317-8590

no dialogo estabelecido entre Eren juntamente a um dos militares responsaveis pela
protecdo do reino, podemos observar com acuidade o que denominamos como
docilidade. Eren, ao questionar os soldados frente a sua displicéncia e inércia no que se
refere ao trabalho de defesa da populacdo e muralha, obtém como resposta a seguinte
afirmagdo: “Em época em que somos chamados de inUteis e s6 comemos € que todos
podemos viver em paz”. Eren passa a demonstrar a partir do enunciado sua maior
preocupacao dentro desse universo ficcional, oferecendo como retorica a fala: “Claro
que podemos viver a vida toda sem sair das paredes, s6 comendo e dormindo, mas
assim é como se féssemos gado”. Por intermédio desse pequeno dialogo, fica evidente a
passividade vivenciada dentro das muralhas, pois assim como afirma o protagonista, a
populacdo em geral estaria vivendo a espera do abate pelos impiedosos titds. Sobre essa

docilidade, Foucault (2004:118) afirma:
Esses métodos que permitem o controle minucioso das operagdes do corpo, que
realizam a sujeicdo constante de suas forcas e Ihes impdem uma relagdo de
docilidade-utilidade, sdo o que podemos chamar as "disciplinas". Muitos
processos disciplinares existiam ha muito tempo: nos conventos, Nos exercitos,

nas oficinas também. Mas as disciplinas se tornaram no decorrer dos séculos
XVIl e XVIII formulas gerais de dominagdo docilidade.

Elucidados os agenciamentos responsaveis pela manutencdo das relagbes de
poder estabelecidas dentro desse universo, resta-nos esclarecer os modos e 0s
mecanismos pelo qual essa dominagcdo e sujeicdo sdo aplicados. Assim, faz-se
necessario a utilizacdo do conceito de Pandptico, problematizado por Foucault como
uma arquitetura que mantém sob vigilancia uma quantidade de pessoas em espacos
limitados, utilizada necessariamente como maquina disciplinar do Estado, ou seja, que
busca por meio da disciplina estabelecida executar o controle e administracdo dos

corpos. Assim, esse conceito:

[...] deve ser compreendido como um modelo generalizavel de funcionamento;
uma maneira de definir as relacbes do poder com a vida cotidiana dos homens.
[..]. E um tipo de implantacdo dos corpos no espaco, de distribuicdo dos
individuos em relagdo mdtua, de organizacdo hierarquica, de disposicdo dos
centros e dos canais de poder, de definicdo de seus instrumentos e de modos de
intervencdo, [...]. Cada vez que se tratar de uma multiplicidade de individuos a
que se deve impor uma tarefa ou comportamento, o esquema pandptico podera
ser utilizado (FOUCAULT, 2004:169).

O Panoptico, enquanto estratégia disciplinar do Estado, busca executar o

controle biopolitico frente & existéncia subjetiva dos sujeitos por intermediacdo de uma
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constante vigilancia, fazendo dessa busca incessante pela docilidade/sujeicdo uma mola
propulsora para seus objetivos. Ao acompanharmos a série aqui analisada, passamos a
identificar que a reclusdo e o aprisionamento dentro das muralhas ndo causam espanto,
muito menos desconforto a populagdo desse universo ficcional. Podemos conceber que
em troca de uma suposta protecdo somada a uma constante vigilancia “disciplinar” 0
governante desse reino garante sua subsisténcia, realizando a manutencéo e preservagéo
dos corpos por meio do qual as relages de poder dentro desse universo se organizam e
se mantém. Foucault, ao descrever aspectos caracteristicos de uma sociedade
disciplinar, nos instrumentaliza para a analise do universo ficcional do anime Shingeki
no kyojin. E notdria a similaridade entre a ficcdo do animanga e a realidade estudada por

Foucault (2004:163), sendo esta apresentada como:

Esse espaco fechado, recortado, vigiado em todos os seus pontos, onde 0S
individuos estdo inseridos num lugar fixo, onde 0os menores movimentos sao
controlados, onde todos os acontecimentos sdo registrados, onde um trabalho
ininterrupto de escrita liga o centro e a periferia, onde o poder é exercido sem
divisdo, segundo uma figura hierarquica continua, onde cada individuo é
constantemente localizado, examinado e distribuido entre os vivos, os doentes e
0s mortos — isso tudo constitui um modelo compacto do dispositivo disciplinar.

Observamos que as relagdes estabelecidas dentro das muralhas priorizam a
utilizacdo dos corpos como forca de producdo. O governo/governante lanca méo de
técnicas disciplinares que suscitam a passividade e docilidade nos individuos para que
assim o controle biopolitico seja exercido em conformidade com a governamentalidade
do reino. No entanto, 0 que ocorreria se essa populacdo ndo fosse mais Gtil? Ou se ainda
por um acaso as condi¢cdes do reino chegassem a um ponto no qual o excesso

populacional fosse um obstaculo para sua propria sobrevivéncia?

A partir da quebra da primeira das trés muralhas a paisagem social sofre
transformacdes. Devido a ruptura do distrito de Shiganshina, a populacdo marginalizada
que ali habitava se desloca para o interior da muralha mais protegida, porém com um
espaco territorial menor. A concentragédo de um grande aglomerado de pessoas produz
momentaneamente um ambiente desorganizado, superlotado e com escassez de
alimentos. E por meio dessa situagio que passaremos a identificar aquilo que Achille

Mbembe (2006) delinearia ndo mais como controle biopolitico, pautada na
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administracdo da vida e dos corpos, mas sim uma necropolitica fundamentada na

deciséo de quem deve viver e quem deve morrer.

A necropolitica se compde como um mecanismo de desumanizagdo dos outros,
sendo a producdo de mortes instituida por esse dispositivo vista como necessaria para a
manuten¢do de outras vidas consideradas “importantes”. Ela enfatiza a prioridade da
morte como estratégia de instituicdo do poder, por meio do qual eliminard corpos e
territdrios compostos por marginais e existéncias ameacadoras. Existe, desse modo, uma
distribuicdo calculada sobre a morte, uma intensa politica sobre a aniquilagdo dos
corpos, julgados como insignificantes e desnhecessarios, produzindo o exterminio e o
sacrificio dessa populacdo, sob a 6tica da necropolitica expurgando o social (ALVES,
2011; BORTOLOZZI JR, 2018; GOMES & SILVA, 2017).

Ao buscarmos referéncia diretamente em Mbembe encontramos em suas
argumentacdes e questionamentos pistas diretas sobre as questdes que dizem respeito a
préatica e a gestdo dirigida para a aniquilacdo, para o fazer morrer. Em suas palavras:

La soberania consiste em ejercer un control sobre la mortalidad y definir la vida
como el despliegue y la manifestacion del poder. He aqui un resumen de lo que
Michel Foucault entendia por biopoder, ese dominio de la vida sobre el que el
poder ha establecido su control. Pero, (en que condiciones concretas se ejerce
esse poder de matar, de dejar vivir o de exponer a la muerte? (Quien es el sujeto
de ese derecho? (Que nos dice la aplicacion de este poder sobre la persona que
es condenada a muerte y de la relacion de enemistad que opone esta persona a
su verdugo? (MBEMBE, 2006:20).

Baseado no constructo desenvolvido por Mbembe, podemos observar cenas que
representam diretamente as condicdes em que se exercem o0 poder sobre a morte.
Durante o episddio nimero 2, em seus momentos finais, conseguimos observar relacdes
que exemplificam essa necropolitica. Na sequéncia final do episédio, 0 governante
ordena que uma fracdo de sua populacdo (refugiados) deve partir de volta a area de
perigo, buscando retomar a terra até entdo ocupada pelos titds, entretanto, a decisdo se
vé fundada na certeza de que esses individuos ndo voltariam vivos dessa expedicao.
Como resultado dessa empreitada, a populacdo diminuiria e os problemas relacionados a
falta de alimentagdo e superlotagdo consequentemente deixariam de existir.
Compreendemos com o decorrer do enredo que as relagdes estabelecidas no que se
refere a estrutura de controle séo intercaladas, passando de uma relagédo biopolitica para

uma necropolitica, estabelecendo um controle hibrido.
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Milhares foram enviados'para,fora, mas ;" N
os'sobreviventes foram poucas centenas.

Figura 7: Cena que exemplifica o resultado da expedicédo de retomada. Fonte: Animé Shingeki no
Kyojin, episddio n° 2, temporada n°® 1. Figura 8: Situacdo que descreve o aterrorizante destino da grande
maioria dos soldados do reino em sua empreitada pela liberdade. Fonte: Animé Shingeki no Kyojin,

episodio n° 26, temporada n° 2.

ENTRE O MEDO E A INSURGENCIA: A SUBVERSIVIDADE RESISTENTE A
DISCIPLINA E CONTROLE

Exemplificado o modo pelo qual a producéo da subjetividade se organiza nesse
universo ficcional, bem como as relac6es de poder se instituem e se mantém, nos resta
esclarecer as formas pelas quais a insurgéncia e resisténcia de alguns personagens se
estabelecem, pois como observado nas estratégias de controle biopolitico e
necropolitico, verificamos a insurgente resisténcia trazida pelos protagonistas que
demonstram: (a) O anseio e necessidade de desvencilhamento ao poder imposto; (b)
Resisténcia aos mecanismos determinados pelas instituicbes detentoras do controle e;
(c) Indignacdo perante a satisfacdo de seus conterraneos em terem suas liberdades
tomadas em troca de protecdo. Assim sendo, nos cabe descrever quais seriam 0S
mecanismos responsaveis pela insurgéncia desses personagens que demonstram
resisténcia frente as condicGes de controle, padronizacdo e domesticacdo dos corpos e
das subjetividades.

No que diz respeito a populacédo do reino até o determinado momento, é possivel
identificar relacbes de passividade e docilidade frente aos agenciamentos
experienciados dentro dessa realidade. Desse modo, assim como Deleuze e Guattari
afirmariam, essa populacdo, de modo geral, apresentaria impossibilidades frente as
mudangas, ela ndo estaria apta a abandonar sua seguranca e organizagdes estruturantes,
tdo pouco quebrar com as amarras sociais vigentes. Segundo os autores, poderiamos
atribuir essa situacdo ao medo:

O medo, podemos adivinhar o que é. Tememos, o tempo todo, perder. A
seguranca, a grande organizacao molar que nos sustenta, as arborescéncias onde
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nos agarramos, as maquinas binarias que nos dao um estatuto bem definido, as
ressonancias onde entramos, o sistema de sobrecodificagéo que nos domina —
tudo isso nos desejamos. "Os valores, as morais, as patrias, as religides e as
certezas privadas que nossa vaidade e autocomplacéncia generosamente nos
outorgam, sdo diferentes moradas que o mundo arranja para aqueles que
pensam, desta forma, manter-se de pé e em repouso entre as coisas estaveis”
(DELEUZE & GUATTARI, 1995:100).

No que se refere tanto a Eren quanto a seus companheiros, podemos
compreendé-los enquanto formacao de resisténcia frente as disciplinas propagadoras do
controle biopolitico. Dessa maneira, partimos do pressuposto de que Eren e seus
parceiros apresentam uma producdo de subjetividade némade/resistente, que viabiliza
uma maior potencialidade aos personagens. Ao ter o “encontro com o poder”
(FOUCAULT, 2003), Eren e seus amigos ndo se dobram ao assujeitamento, instaurando
e suscitando criticas as biopoliticas que fazem do medo uma mola propulsora para
controle social. Entende-se subjetividade ndmade como um:

[...] elemento subversivo, irredutivel e contraposta aos Aparelhos de Estado que
exprimem poder, controle e referencialidade unitaria. Nomadologia é produzida
como praticas em fluxos e de intensidades poéticas que funcionam como
dispositivos de potencializacdo da vida individual, coletiva, social, cultural e
politica. Ndo mais estd no centro do debate a producdo e o controle da
subjetividade, mas as politicas de subjetivacdo. Nesse sentido, somente ha uma
postura nbmade quando existe a capacidade de criar novos territorios de
agenciamento de tal modo que se reterritorializar culmine no movimento
intenso de desterritorializar a propria existéncia (SOUZA & SANTOS, 2011:6).

Ao entender a subjetividade nébmade como poténcia resistente contra 0s
mecanismos de controle do Estado, é possivel analisar a criacdo de um ambiente
conflituoso para aqueles que a vida os fazem singulares. Podemos observar em Eren o
nomadismo a partir do manga (numero 3, pagina 11, da série Shingeki no Kyojin) no
momento em que o personagem afirma possuir um objetivo. O protagonista explica que
tem como desejo eliminar todos os titds para que assim possa se aventurar para além das
muralhas. Eren busca criar uma realidade auténtica, em suas palavras podemos
compreender o desejo pela liberdade, o personagem se configura enquanto forca
insurgente as regras normativas impostas pela disciplinarizagdo. Eren busca criar uma
subjetividade desterritorializada, o que promove a ele uma potencialidade para se
desvencilhar dos controles até entdo impostos. A poténcia desse personagem esta no
desejo de mudanca, em sua ansia pelo singular, diferentemente de seus conterraneos que

procuram se manter seguros, constantemente incorporados as muralhas.
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Figura 9: Eren demonstrando seu anseio pelo divergente, sua principal poténcia enquanto forca
subversiva aos mecanismos de controle. Fonte: Manga Shingeki no Kyojin, capitulo n® 3, pagina 11.

Eren demonstra grande apreco pela vida e liberdade, em concomitancia exprime
extenso odio pelos titds. O personagem apresenta um descomunal desejo de eliminacéao
e exterminio dessas criaturas, em suas acGes passamos a compreender sua incessante
busca por vinganca. Essa percepcao extrema sobre a realidade entrega o protagonista a
uma indiscriminada busca pela morte dos monstros, seu exterminio se baseia na
premissa de que tais criaturas sdo, em todos 0s casos, apenas feras irracionais sedentas
por destruicdo. Durante o episddio 37, uma hipdtese abala a percepc¢do dos titds como
monstros, com a suposicdo de que essas perversas criaturas nada mais seriam que
apenas humanos transfigurados. A hipotese de que titds foram em algum momento
outros humanos levam os soldados, em geral, a perplexidade, pois todos seus esforgos

estariam baseados no exterminio de seu proprio grupo enquanto espécie.

No inicio do enredo de Shingeki no kyojin, encaramos 0s titds como monstros e
por isso eles devem ser exterminados, sua desumanizacdo justifica desse modo o seu
exterminio. No animé, a transformac&o dos titds se fundamenta em processos bioldgicos
e misticos, sua criacdo é estabelecida no procedimento de retirada do fluido presente na
medula espinhal de algumas dessas criaturas, que logo apds passara a ser inoculada em
um novo hospedeiro “humano”, que se transfigurara também em titd. Esse processo de
transformacdo desumaniza os individuos e os transformam no outro, naquilo que deve
ser evitado e controlado, assim como ja observado no processo de controle

necropolitico, existe uma politica sobre a aniquilacdo dos corpos e Eren participa dela
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sem perceber que sua vinganca, a destruicdo dos titds, fundamentava-se no exterminio

daqueles que outrora também foram humanos.

FICC}AO E REALIDADE: O ENCONTRO ENTRE DOIS PLANOS DOCEIS?

A investigacdo aqui estabelecida promove uma anlise comparativa que traduz
certa similaridade entre o0 mundo ficcional de Shingeki no Kyojin e outras sociedades
contemporaneas que se tornam passivas do controle estabelecido pelas instituicdes, sem
se quer entender 0s reais agenciamentos responsaveis pelo seu enclausuramento
progressivo que se d& em redes protetivas dentro de barreiras, muros, atras das paredes,
cercas e condominios, apresentando grande satisfacdo frente a essa privacdo de
liberdade. Como afirma Zygmunt Bauman (2012), ao descrever a relacdo de medo e
desconfianca nas cidades, os individuos usam sua liberdade como moeda de troca, eles a
oferecem e em contrapartida esperam estabelecer um ambiente suficientemente
protegido. Essa relacdo entre a privacdo da liberdade e seguranca esta atada ao receio e
ao medo, pois quanto mais protegido esta o individuo maior também serd sua
desconfiangca em relacdo ao que esta fora de sua protecdo. Segundo Bauman (2012),
esse seria 0 medo do forasteiro, aquilo/aquele que Ihe é ainda desconhecido. Sobre a
cultura de medo, compreendemos que:

[...] assim como a histdria da cidade mostrou, esses condominios e loteamentos
ndo garantem a seguranca. O medo prevalece, pois o desconhecido é um perigo
em potencial. O isolamento pode trazer a seguranca, de um lado, enquanto o
medo do que esta além-muros pode crescer desproporcionalmente, de outro. A
imaginacdo atua na construgdo de riscos e perigos que ndo sdo vividos nem
vistos. E o diferente se torna um monstro (MARANDOLA JR, 2008:198).

Nos escondemos e nos excluimos dos outros, aqueles que consideramos
irrelevantes, esperando que eles morram, que se matem, vivendo nossa vida como uma
existéncia distinta da realidade vivida fora das grandes muralhas, cdmeras e cercas dos
condominios, assim como na obra aqui investigada a sobrevivéncia de uma grande
maioria estd pautada no exterminio calculado da vida dos outros, os descartaveis, sua

eliminacdo significa purificagéo.

No animé, a necropolitica foi pensada e representada por intermédio da luta dos
refugiados contra os titds, em busca da retomada do territério perdido, entretanto, nas
sociedades contemporaneas, esse conflito é representado pela luta entre as faccGes, entre

a policia e as organizagdes criminosas, em sua incessante guerra contra as drogas, entre
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as populacdes faveladas e qualquer outra populacdo considerada dispensavel, em sua
grande maioria negra. Ndo importa quem serd exterminado com a evolugdo desses
combates, desde que a producdo dessa morte estabeleca uma higienizagdo social,
garantindo a subsisténcia de vidas consideradas significativas e indispensaveis
(ALVES, 2011; BORTOLOZZI JR, 2018; GOMES & SILVA, 2017).

O medo se constitui como forca imponente no que se refere a passividade
personificada nas populagbes. Assim sendo, esses individuos, tanto do universo
ficcional quanto do mundo contemporéneo, adotam uma posicao e fixam suas raizes, se
negando a apresentar quaisquer atividades que rompam com aquilo que para eles é
estruturante. Em resumo, ndo existe a possibilidade para a producdo de subjetividades
ndmades e desterritorializagdes de campos subjetivos e existenciais, por consequéncia, a

ordem social, bem como as relagdes de poder, se perpetuam.

Em resposta a esse medo, ndo se produz, porém, conhecimento capaz de
elucidar as relacbes de dominacdo estabelecidas, isto é, nos protegemos, mas ndo
sabemos de fato do que nos protegemos. Nos escondemos dos monstros, dos tités, dos
marginais, entretanto ndo conseguimos visualizar as relacdes responsaveis pela criacdo
destes, as forcas responsaveis por sua produgdo. Sem a producdo de uma subjetividade
de resisténcia, capaz de ir além das muralhas que impedem a chegada ao conhecimento,
se torna inviavel compreender quais sdo 0s agenciamentos responsaveis pelo nosso
processo de enclausuramento, 0 que torna esta atividade protetiva obsoleta e sem

sentido: “é¢ como se fossemos gado”.

Efcomo se fossemos gado. X - i~ A

Figura 10: Eren buscando exemplificar que o modo de vida em que se estruturam esta baseado em uma
docilidade/passividade alicercada em medo. Fonte: Animé Shingeki no Kyojin episodio n° 1, temporada
n° 1. Figura 11: Resultado do constante conflito entre o grupo de humanos e titds. Fonte: Animé
Shingeki no Kyojin episédio n° 5, temporada n° 1.
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Ao compreender de fato o auténtico motivo que nos leva a estabelecer um
ambiente de protecdo, estamos mais aptos a intervir com maior direcionalidade.
Podemos desviar nossos olhares do monstro, do titd e do marginal e encarar as relagdes
que os produzem, relacOes estas que estabelecem as legitimas circunstancias vigentes

Nesse processo de enclausuramento.

No que corresponde a nossa atual cultura, poderiamos afirmar que assim como
no animé, os individuos sdo desumanizados e transfigurados em titds, em nosso caso,
entretanto, sua producdo ndo se baseia em um processo de transmutacdo bioldgica ou
mistica, e sim nas relacdes verticalizadas e assimétricas de poder, nos discursos, na
propagacao do medo, em um processo alienatorio, nos processos de estigmatizacdo que
transformam os individuos em terriveis bandidos, marginais e, em algumas situacGes, 0s
qualificando como os préprios monstros. Muitas vezes ndo nos atentamos a
compreensdo que aqueles ditos monstros sdo apenas humanos em sua multiplicidade de
existéncias. E necessario, portanto vislumbrar as relagdes em um nivel macropolitico,
para que assim se entenda a micropolitica das existéncias monstruosas que emergem

intempestivamente como desejos estéticos e estilos de vida.

CONCLUSAO

O animé Shingeki no Kyojin pode ser compreendido como uma producdo
artistica niponica que extrapola o entretenimento, uma vez que é possivel analisar sua
trama complexa que envolve diversos modos de governamentalidade e,
subsequentemente, promovem a precarizacdo da vida social e equitativa. Esses modos
de gestdo da vida social se traduzem em linhas subjetivas de assujeitamento, impondo
uma maneira disciplinar de controle e elencando quais vidas importam e quais devem
ser aniquiladas. A importancia das analises dos mecanismos estratégicos do poder-saber
e dos engendramentos hierarquicos entre a multiplicidade de sujeitos nos permite tracar
um panorama sobre as praticas sociais experiénciadas cotidianamente, sejam elas
atravessadas por modos de subjetivacdo, seja por habitarmos redes de assujeitamento a
disciplina e ao controle.

A proposta deste artigo foi problematizar como obras ficcionais de animés
podem funcionar como disparadores de subjetividades criticas frente aos modos de

gestdo biopoliticos e necropoliticos. Finalizamos as analises em concordancia com o
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personagem Erwin Smith que durante o episodio 37, ao descobrir a humanidade
inerente aos titds, afirma que é necessario se direcionar para além das verdades
instituidas, sendo preciso derrubar as barreiras que nos segregam e colocam valor a vida
e sentencgas de morte para aqueles que estdo fora das nossas relages sociais intimas. A
insurgéncia e a resisténcia em relacdo ao controle biopolitico e necropolitico se
instituem como estratégias transgressoras em favor da vida, pois é sempre em nome da

vida que devemos lutar.
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