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Resumo: Em linhas gerais, o presente trabalho busca analisar a representacdo da/s
mulher/es por meio da leitura e analise das obras: Senhora (1875), do literato cearense José
de Alencar (1829-1877), e Memorias de um sargento de milicias (1854), de Manuel Antbnio
de Almeida (1831-1861). Ambas as obras seguem o estilo literario Romances Urbanos,
subgénero do romantismo oitocentista do século XIX. O palco desses enredos foi a capital do
Império, a cidade do Rio de Janeiro; e entre suas principais caracteristicas se destacam as
relagdes sociais estabelecidas entre os individuos la residentes, além de uma série de criticas
aos costumes e a moralidade das classes mais abastadas, bem como das classes mais
pobres presentes na capital.

Palavras-chave: Mulher. Representagao. Literatura Oitocentista.

Abstract: This article endeavours to analyse the representation of women in the books
Senhora written by the cearense José de Alencar (1829-1877), published in 1875, and
Memoérias de um sargento de milicias written by Manuel Antonio de Almeida (1831-1861),
published in 1854. Both books follow the literary style named Urban Novels, a sub gender of
nineteenth century Romantism. These dramas were staged in the capital of the Brazilian
Empire, Rio de Janeiro, and, among their main features there are the social relations that
residents established among themselves, as well as a series of criticismo to the habits and the
morality of the wealthier and of the poorer classes who lived in the capital.
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Introdugéo

Ao longo do século XIX, periodo conturbado da Histéria brasileira, em especial
no tocante as mudangas de seu status politico — de Coldnia portuguesa a nagao

independente em menos de meio século — as obras literarias dessa recém-

' O presente texto é resultado de duas pesquisas de Iniciagdo Cientifica realizadas entre os periodos
de 2016-2017 e 2017-2018.
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independente nagédo receberam uma grande influéncia de tal momento politico. Em
sintese, a literatura brasileira desse periodo se desenvolveu a partir do Género
Romantico, que José Verissimo (1969) considera como “emancipador”, visto que
contribuiria para a construgdo simbdlica da nagdo. Sobretudo em se tratando da
segunda metade do oitocentos, o romantismo brasileiro passou a sofrer influéncia de
uma nova corrente literaria, o Realismo; mormente, um dos principais subgéneros
romanticos desse periodo a sofrer com tais influéncias foram os Romances Urbanos.

Tal subgénero traz entre suas principias caracteristicas, além dos enredos
romanticos, uma série de representagcdes acerca do cotidiano: habitos, praticas
sociais, crengas; além de duras criticas ao momento social dos autores,
particularmente a burguesia e as instituicdes imperiais. As principais obras do género
romantico voltaram seus holofotes ao principal centro urbano do Império no século
XIX, a cidade do Rio de Janeiro — a capital do pais a época. (SOUZA, 2005, p. 35-47).

Analisaremos ao longo deste texto duas obras classicas da literatura brasileira
da segunda metade dos oitocentos, Memorias de um sargento de milicias (1854), do
escritor carioca Manuel Antdnio de Almeida (1831-1861), e Senhora (1875), do
consagrado literato cearense José de Alencar (1829-1877). Ambas destacaram o
cotidiano da sociedade carioca, tanto o florescer da burguesia na capital, no caso de
José de Alencar, quanto o cotidiano das classes mais baixas na mesma cidade, no
caso de Manuel Anténio de Almeida.*

De fato, essas ndo foram as unicas obras publicadas ao longo da segunda
metade do século XIX que seguem tais caracteristicas; mas, para o presente trabalho,
destacaremos apenas as obras de Alencar e de Almeida, que, mesmo seguindo 0s
moldes romanticos brasileiros, aos poucos apresentavam o fortalecimento do novo

género literario, o Realismo.”

* Ao longo do século XIX, outras dois subgéneros romanticos se destacaram entre as obras literarias
brasileiras: os Romances Regionalistas que, entre seus principais aspectos, traziam enredos voltados
a outras regides do Império, como os sertdes, destacando-se autores como Alfredo de E. Taunay (1843-
1899) e Maria Firmina dos Reis (1825-1917). Outro género desse periodo, e talvez o mais destacado
dentro da historiografia brasileira, foram os Romances Indianistas, ou Historicos, cujas principais
caracteristicas foram suas influéncias para a criagdo de uma certa identidade nacional, pautada na
exclusdo de uma grande parcela da populagédo, os negros, e na idealizagdo do indigena como heraéi
da nagéo. Entre os principais nomes deste subgénero esta José de Alencar (1829-1877), autor de obras
tomadas como classicas do movimento indianista, como O Guarani (1857) e Iracema (1865).
® Daremos preferéncias as esses dois enredos porque suas narrativas apresentam, seja de forma clara
ou subentendida, as (re) organizac¢édo do espacgo do Rio de Janeiro, espaco este marcado pelas novas
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Nao buscaremos apenas analisar as obras em sua relagdo com o contexto
historico brasileiro do periodo; os objetivos deste trabalho tém como foco analisar
como a figura da mulher foi retratada por tais autores, ou seja, observar como esses
autores representavam a mulher, a personagem feminina em suas obras.
Observaremos se esta/s mulher/mulheres, apresentadas pelos autores, foram
imaginadas ou representadas, ou, até mesmo, se suas obras tiveram o intuito de
construir/idealizar um certo padrao para as mulheres oitocentistas, que, como aponta
Marcos Francisco Alves (2012)6, eram as principais leitoras do periodo.

Os estudos que destacam a potencialidade da literatura como fonte para a
historia ja possuem um espacgo consagrado na historiografia. O historiador francés
Roger Chartier, em obras como Cultura escrita, Literatura e Historia (2001) e O mundo
como Representagdo (1991), traz a tona uma nova forma de observar a literatura por
meio dos conceitos de representacdo e apropriagdo. Este autor, nas palavras de
Eduardo Novarrete (2011, p. 25), propbe a superagcdo de certas categorias
anacronicas e/ou insuficientes que pautaram até entéo os estudos da Critica Literaria
e da Historia e impediram a realizacdo de uma abordagem plenamente historica da
literatura, a saber, uma concepgéo abstrata e universal de texto, leitor e autor.

No Brasil, € indispensavel conhecer a produgéo da historiadora Sandra Jatay
Pesavento, referéncia indispensavel nos estudos de Histéria Cultural, como o que
estamos desenvolvendo (1995), a qual evidencia que as obras literarias n&o falam “o
que aconteceu”, mas sim, nos trazem uma grande carga de representagdes, sejam
dos costumes, habitos, relagdes sociais etc. Mais do que isto, em um de seus artigos
— O mundo como texto — leituras da Historia e da Literatura (2003, p. 32), ela afirma
que Historia e Literatura sdo formas distintas, porém muito proximas, de dizer a
verdade e de |he atribuir/desvelar sentidos, e hoje se pode dizer que estdo mais
proximas do que nunca. Acrescenta que muitas questdes aproximam e entrecruzam
as narrativas historicas e literarias, entendendo-as como discursos que respondem as
indagagbes dos homens sobre o mundo, em todas as épocas, e conclui que Historia
e Literatura oferecem o mundo como texto (PESAVENTO, 2003, p. 32).

influéncias de costumes advindos da Europa, sobretudo da influéncia francesa. CF: DUARTE, 2015.
®Em especial, este autor analisa a obra A escrava Isaura, do literato Bernardo Guimaréaes, que traz em
seu amago inumeras criticas sociais ao sistema escravista, mas suavizadas, devido ao publico que
consumia tais obras ser composto, em sua maioria, por escravocratas. Cf: ALVES, 2012.
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Outrossim, o presente trabalho buscara realizar esta ponte entre a Historia e a
Literatura, em especial evidenciando a potencialidade dos Romances Urbanos como
fontes para os estudos da sociedade oitocentista. Seja a obra de José de Alencar,
Senhora (1875), ou a obra de Manuel Anténio de Almeida, Memarias de um sargento
de Milicias (1854), ambas, ao longo de seu enredo, trazem sentimentos e

representacdes desses autores a respeito do mundo em que viviam.

Romances Urbanos: as representacoes das mudangas

Ao longo da segunda metade do século XIX, a capital do Império, Rio de
Janeiro, tornou-se palco do nascimento e fortalecimento de uma certa burguesia, em
especial a aristocrata (SOARES, 2003/2010), que se tornaria a principal consumidora
das obras literarias, sobretudo aquelas do subgénero Romances Urbanos. O
nascimento desses romances, inicialmente, se deu a partir dos chamados Folhetins,

que, como explica Maria Arisnete Camara de Morais (2006, p. 1179), possuiam

[...] um lugar privilegiado: o rodapé do jornal, geralmente de primeira
pagina, destinado ao entretenimento, com a finalidade de atrair leitores
e leitoras. O folhetim contribuiu fartamente para construgcao dessa
sociedade letrada e divulgagdo dos impressos. Ou seja, o romance
fatiado que o jornal publicava diariamente, garantia o sucesso do jornal
e do escritor, que antes de transformar seus textos em livro tinha sua
obra divulgada em capitulos, com bastante sucesso.

O grande publico leitor dos folhetins que, futuramente, seriam organizados
tornando-se obras literarias, era, como apresenta a autora citada, um publico que aos

poucos se destacava na segunda metade dos oitocentos: as mulheres.

Se na primeira metade do século XIX a mulher quase nao saia de
casa, a ndo ser para ir a missa, gradativamente ganhava espaco, na
segunda metade desse século. A mulher seria, entdo, o publico a
conquistar. O publico que emergia na sociedade (MORAIS, 2006, p.
1179).

A grande maioria dos Romances Urbanos, produzidos ao longo do século XIX,
além das demais correntes romanticas do periodo — como € o caso das obras da
corrente indianista, que viraram seus holofotes na busca da construcdo de uma certa
identidade nacional — trariam em seu amago a busca de construir uma figura, ou

melhor, um modelo de mulher, em especial um modelo de mulher burguesa.
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Como aponta Morais, ao observar o crescimento da publicacido de obras e

periddicos femininos:

A histéria da formagao do publico leitor feminino foi uma conquista do
século XIX. N&o esquecendo, porém, o tipo de mulher que os
escritores representavam e que constituia o padréo a ser conquistado.
Mulher branca, aristocratica e bela. Era esta leitora que se pretendia
formar e que se buscava através do livro e do jornal (MORAIS, 2006,
p. 1185).

Complementando a observagédo de Morais (2006), Ana Carolina Eiras Coelho
Soares (2010, p. 196) observa que as obras femininas da segunda metade do XIX,
em especial as obras alencarianas, representavam as mulheres urbanas da boa
sociedade de maneira idealizada e forjavam uma realidade ficticia, instruindo as
leitoras mediante modelos exemplares.

Partindo da afirmagao de Soares (2010), ao observar os romances femininos
de José de Alencar como uma forma de instruir suas leitoras, buscaremos esmiugar
uma de suas obras, levando em conta o periodo de em que foi escrita, a segunda
metade do século XIX. Seguindo ainda a perspectiva de Morais (2006), ao abordar a
questdao das mulheres, em especial as burguesas, ha uma relativa mudancga, na
segunda metade do oitocentos, ou seja, as mulheres passam a ganhar espaco, a
terem romances nos quais o protagonismo era de mulheres (MORAIS, 2006, p. 1179).

Esta observagdo do cotidiano da mulher burguesa, apontada pela autora
supracitada, nos remete a discussao proposta pela autora Ana Carolina Eiras Coelho
Soares, na qual as literaturas femininas possuiam o intuito de pedagogizar essas
mulheres. Ao levantar tal questdo, Morais observa, em meio as obras de Alencar’, o

intuito de

[...] ensinar as leitoras as maneiras de pensar e se comportar
adequadas a nova conjuntura social e politica vivida em meados do
século XIX. Seus romances representavam mulheres compreendendo
0 mundo e a si mesmas a partir das sensagdes e dos sentimentos,
classificando suas atitudes e comportamentos em uma escala
quantitativa de felicidade. O risco da inadequagao seria sempre a
infelicidade da personagem (SOARES, 2010, p. 197).

" De fato, a bibliografia trabalhada evidencia que esta ndo € somente uma caracteristica dos romances
femininos de José de Alencar (1829-1877). Segundo a autora Silvana Fernandes Lopes (2010), em sua
ampla maioria as obras desse estilo se destacam pela busca de se criar um perfil ou modelo de mulher
burguesa. Cf: LOPES, 2010.
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Partindo assim dessa abordagem, observamos no subgénero Romances
Urbanos, em especial os dedicados ao publico feminino, como as obras de Alencair,
que este estilo busca uma representagdo de mulher, uma idealizagdo, cujas
caracteristicas ambiguas transitam entre um ser fragil, vitimizado e santo num
momento, e, em outros, uma mulher forte, perigosa e pecadora (SILVA, 2012, s.p.).
Isto nos remete a pensar se os autores brasileiros aqui tratados eram leitores do
francés Gustave Flaubert e se inspiraram em Madame Bovary (1857) para construir
suas personagens.

As propostas de uma pedagogia para a mulher, presentes em tais obras, nado
objetivavam atingir a todas as mulheres oitocentistas; buscavam moldar e representar
um certo tipo de mulher, a burguesa. Mas, como apontado por Poliana Brito Sena
(2010), no contexto do século XIX, as mulheres oitocentistas, aqui pensadas de uma
maneira ampla, viviam um contexto de dominagao, seja de seus gostos, habitos,
costumes etc. De maneira geral, a sociedade oitocentista brasileira vivia sob a
bandeira de uma dominacgao patriarcal; em certa medida, mesmo com as inumeras
conquistas dos movimentos feministas brasileiros, o jugo do patriarcado ainda
permeia a sociedade brasileira nos dias atuais.

A partir da segunda metade do século dezenove, devido a uma série de
transformacgdes politicas, sociais e econdmicas, a capital do Império, Rio de Janeiro,
passou a ser um dos principais centros urbanos na América do Sul. As transformacodes
sdo mais visiveis, ou melhor, consolidadas, na segunda metade do oitocentos, mas
comegam a se desenrolar ja nas primeiras décadas do século, sobretudo com a nova
configuracédo que a cidade do Rio de Janeiro passou a ter. Apesar do patriarcalismo,
houve um gradual, ainda que pequeno, avan¢o no sentido de emancipar alguns
aspectos da vida das mulheres. A pesquisadora Aline Cristina Moreira Duarte, ao
abordar o século XIX, evidencia que

[...] o processo que culminard na emancipagdo feminina principiou
ainda no primeiro reinado, com a instituicho das academias e a
valorizagao das letras no Brasil. Os primeiros decénios do século XIX
revelam as importantes alteracdes na estrutura da sociedade. Pouco
a pouco, a mulher foi ganhando direitos através da inovagdo nos
costumes e a urbanizagéo da vida brasileira (DUARTE, 2015, p. 103).

REHR| Dourados, MS | v. 12 | n. 23| p. 187- 209 jan. / jun. 2018 192



/T\
HISTORIA

ROMANCES URBANOS: A REPRESENTAGCAO DA MULHER NA LITERATURA BRASILEIRA DO SECULO
XIX, A PARTIR DE UMA ANALISE DAS OBRAS MEMORIAS DE UM SARGENTO DE MILICIAS (1854) E
SENHORA (1875)

Bruno César Pereira & Ana Maria Rufino Gillies

A autora explica como se deu o florescer de uma nova mulher

O tipo feminino submisso aos moldes patriarcais comecava,
entretanto, a ser substituido por outro menos servil e mais mundano.
Acordar tarde por ter ido ao teatro ou a algum baile, passar mais tempo
a se preocupar com seus trajes e suas ligdes de piano e francés
comegam a ser praticas comuns entre as mulheres brasileiras. Até
mesmo a devogéo religiosa € menor do que antes, tomadas que elas
se encontram pelas leituras dos romances de amor e de aventuras®
(DUARTE, 2015, p. 104).

Tais transformacbes acarretariam uma série de mudangas nos contextos
sociais das mulheres, em especial da mulher burguesa, a partir de novas
configuragdes sociais, e sua saida da casa para a rua, e ndo somente da casa para a
igreja, como apresentado pela autora supracitada e outras autoras, como Morais
(2006).

A obra de Manuel Antdnio de Almeida, Memorias de um sargento de milicias,
a qual sera analisada em seguida, evidenciara alguns desses pontos, como as
mudancgas pelas quais o Brasil passava. A obra € chave para compreendermos a
representacdo dual entre a mulher burguesa e a mulher das classes menos
abastadas. Como se observara, no presente texto, ao tratar da ‘mulher’, sempre
buscaremos evidenciar que mulher esta representada/idealizada pelos autores.

Assim, mesmo a obra de Almeida destinando um protagonismo as classes
menos abastadas da sociedade carioca, o enredo refletira os esteredtipos citados,
além de evidenciar outras tantas questdes.

Ja os romances femininos alencarianos, sob um olhar mais atento, deixando
um pouco de lado as questdes da critica literaria e observando apenas os esquemas
de classificagdo de estilo e género, refletem parte das transformag¢des consolidadas
na segunda metade do século. Indo um pouco mais além, observam-se, nos romances
femininos como Senhora (1875), as aspiragbes e desejo de instru¢do para as
mulheres burguesas da segunda metade do XIX que, naquele momento, passaram a

® A esta colocacao da autora, da mudanca dos costumes da mulher, compreende-se que houve um
momento histérico especifico, a abertura dos Portos. A sociedade brasileira, sobretudo a carioca, entra
em contato direto com costumes e habitos europeus; segundo a autora, a grande influéncia brasileira
desse periodo é francesa, seja por seus intelectuais, com as literaturas roméanticas, assim como por
modelos de se vestir, comportar etc.; as influéncias francesas passavam a ser modelo para as elites na
segunda metade do oitocentos.
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frequentar os grandes bailes da sociedade carioca; assim, buscava-se ‘educar’ e
‘instruir’ essa nova mulher.

Partiremos inicialmente da obra de Almeida, em que poderemos observar que
sua narrativa, ao abordar diferentes estratos da populacédo carioca, evidencia as
mudancgas que a sociedade de forma acelerada vinha passando.

Em seguida, analisaremos uma das principais obras de Alencar, que evidencia
a concretizacdo de uma nova mulher oitocentista, em especial a mulher burguesa.
Mas a obra de Alencar ainda nos trara outras questdes importantes e relevantes, em
especial de seu carater ‘educador’; com as mudangas da estrutura urbana e social
concretizadas, a mulher passa a possuir um novo papel em meio a sociedade
burguesa. Mas, como observaremos nos escritos de Alencar, mesmo com sua saida
para a rua, para os bailes, festas etc., a dominacéo do patriarcado sobre a mulher ndo
deixou de existir, ainda haveria um forte discurso de tutela desta, inicialmente a partir
da familia (representada na figura do pai ou um irmao), e, mais tarde, do marido, apés
0 casamento.

Nas palavras de Soares (2010, p. 208), as obras literarias femininas desse
periodo, aliadas ao contexto sdcio-histérico, nos falam da vida e contam para nds,
hoje, ndo apenas uma historia, mas a historia das regras e comportamentos da vida
social e cotidiana, ou seja, da l6gica condutora desses homens e mulheres pelas ruas
da cidade do Rio de Janeiro do século XIX.

As Memodrias de um sargento de milicias e suas diferentes representacées da “Mulher”

O século XIX, nos estudos da historiografia brasileira, representa um momento
marcante da Histéria do Brasil, seja pelo contexto politico, que modificara
radicalmente seu status — de Col6nia a Reino Unido, de Império a Republica, seja em
sua composicao social e em praticas culturais diversificadas, baseadas na
concentragcédo de escravos, libertos, livres pobres e estrangeiros de todas as classes
sociais.

Raquel Rolnik (2004), ao observar essas mudangas no contexto carioca,
observa que tal fato se da inicialmente pela vinda da Familia Real Portuguesa no inicio
do século, e o Rio de Janeiro passa a reestruturar sua vida, com a introdu¢do de uma

série de instituicbes em pontos distintos da cidade, como a Rua do Ouvidor. A cidade,
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que passa a ser a capital do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algares, torna-se centro
politico do Império Portugués.

Como observam Santos e Mariano (2011, p. 6):

[...] até o inicio do século XIX, o Brasil ainda possuia fortes
caracteristicas rurais, inclusive o Rio de Janeiro, até entdo ndo se
destacava das outras cidades, mas com a transferéncia da corte de D.
Jodo VI, em 1808, e com a mudanca de status de colénia para Reino
Unido, em 1815, ocorreu uma seérie de mudancgas urbanisticas e
paisagisticas, que mudou, em poucos anos, perfil da cidade carioca.

Segundo Rolnik (2004), ainda se tratando das modificagdes no ambito socio-
estrutural do Rio de Janeiro, duas caracteristicas sdo marcantes no periodo — a
segregacgao urbana® e a nova visdo a respeito da casa e da rua, dois termos que

passam a ser representados como oposi¢ao um ao outro.

[...] a rua é a terra-de-ninguém perigosa, que mistura classes, sexos,
idades, funcbes, posicdes na hierarquia; a casa é territério intimo e
exclusivo. Dentro da casa se estruturam locais ainda mais privativos —
a zona intima, cujas paredes definem os contactos por sexo e idade.
Assim, é fechado no quarto da casa isolada do bairro homogéneo e
exclusivamente residencial, que o individuo esta totalmente protegido
da tensa diversidade social (ROLNIK, 2008, p. 50).

Complementando esse cenario, Santos e Mariano (2011, p. 6) observam que
[...] nesse periodo [primeira metade do século XIX] a rua se distinguiu da casa, o lugar
publico ganhou entdo uma conotagdo oposta ao uso particular. Esse periodo marcou
a passagem das relagées sociais senhoriais as relagdes sociais do tipo burgués.

Partindo das analises historicas de Rolnik (2002) e de Santos e Mariano (2011)
acerca das modificagdes da estrutura social e urbana do Rio de Janeiro, destacamos
a obra de Almeida que, em primeiro plano, evidenciara, dentre outros aspectos, as
mudancgas da casa e da rua.

Apos a analise inicial do contexto socio-histérico que o Rio de Janeiro vivia ao

° A este conceito Rolnik atenta que a construgcdo dos espagos como mercadoria contribui para uma
segregacao entre classes sociais, ou seja, a construcdo de espacos destinados a um certo tipo de
individuos, que possuem um certo poder aquisitivo, em contraponto a outros espagos/bairros
destinados a outros individuos; a proposta de observar o espago como uma mercadoria, que passa a
ser um ponto forte dentro do contexto das cidades, € para a autora o ponto chave de compreender as
desigualdades no meio urbano. O presente trabalho ndo se aprofundara nesta proposta da autora; o
que nos interessa € a proposta que ela apresenta a respeito das modificagdes da visdo dos espacos,
ou seja, da casa e da rua, em que outrora a rua teria um ponto-chave nas socializa¢des, e passa aos
poucos a se tornar um local de vicios, violéncia etc. Cf: ROLNIK, 2004.
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longo da primeira metade do XIX, partiremos para uma analise mais densa da obra
Memorias de um sargento de milicias. Esta obra, publicada inicialmente em formato
de folhetins, pelo periddico Correio Mercantil, no periodo de 1852-1853, foi publicada
pela primeira vez como obra literaria em 1854.

Este Romance Urbano, do escritor carioca Manuel Anténio de Almeida, traz em
sua narrativa a historia de Leonardo, da infancia a juventude. O enredo foi escrito no
inicio da segunda metade do século XIX, mas focara sua historia na primeira metade
daquele século, destacando o periodo da vinda do rei D. Jodo VI — na primeira parte
da obra, ao tratar da infancia do protagonista Leonardo — e do periodo regencial, o
qual acompanha a mocidade do jovem.

Nas palavras de Eliane Zagury (1993 apud ALMEIDA, 2008, p. 5), na

apresentacao do romance:

Nao se trata, entretanto, de um romance histérico, que pretende narrar
fatos ou vidas de tonalidade heroicas. E um romance de costumes,
que vem a nos descrever a vida da coletividade urbana do Rio de
Janeiro, na época de D. Jodo VI. Apenas um personagem é
rigorosamente historico: o Major Vidigal — que surge como um homem
comum, inserido na sociedade do seu tempo, vivendo toda sorte de
problemas de uma existéncia normal.

A esta observacao feita por Zagury (1983), a respeito da obra aqui analisada,
podemos observar que tal narrativa se prende aos costumes e habitos das camadas
menos abastadas da sociedade carioca, diferente da obra de Alencar, que trata dos
estratos burgueses.

A grande maioria dos personagens desta narrativa tem suas vidas contadas a
partir do cotidiano da cidade do Rio de Janeiro, como o ir a igreja, as procissoes, as

festas religiosas, as festas ‘proibidas’™

etc. O autor, ao longo de diversas passagens,
buscara realizar uma ponte entre a época que narra (primeira metade do oitocentos),
em contraponto ao momento em que escreve (a segunda metade do mesmo século),
dando a sua obra um ar de ‘realista’.

Partindo destas analises iniciais, buscaremos agora analisar outro aspecto,

1% A estas festas aqui compreendidas como ‘proibidas’, referimo-nos aos diversos relatos de encontros
de jovens e adultos narrados por Almeida, quando se reuniam inumeras pessoas e realizavam festas
com cantos e dangas, que iam do anoitecer ao amanhecer e que, em sua grande maioria, sempre
acabavam em brigas ou com a prisdo de seus organizadores pelo Major Vidigal.
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qual seja, a representagao da mulher no romance. Um ponto que nos chamou atengao
ao longo de toda a obra € que indiferentemente da classe das mulheres (como
observaremos, Almeida trata e exemplifica mulheres de diferentes estratos sociais —
o que se diferencia dos romances femininos de Alencar, cujo foco € a burguesia),
sempre esta presente a ideia de ‘posse da mulher’ e sua ‘objetificacao’.

Algumas passagens ao longo da obra refletem o papel da mulher, segundo a
concepgao de Almeida. Em uma delas, Leonardo-Pataca, pai de nosso protagonista,
na busca de conquistar um de seus amores, a Cigana, valia-se de inumeros meios
para obter seu amor. Almeida (1983, p.20), ao observar a relagdo desse casal, observa
que como o oficio lhe rendia (Leonardo-Pataca era Meirinho), ndo lhe fora dificil
conquistar a posse do adorado objeto [...].

Outra passagem que representa a questdo da mulher ndo somente como
objeto, como supracitado, mas como posse do homem, pode ser observada a partir
da narragdo de uma briga ocorrida na casa da Cigana, em meio a uma festa, entre

um dos cantores/tocadores e um afamado brigdo Chico-Juca.

[...] Viu-se um dos rapazes que tocavam viola parar subitamente, e,
interrompendo o estribilho da modinha que cantava, gritar enfurecido:
Isto passa demais... varro... menos essa, Sr. Chico-Juca; nada de
gragas pesadas com essa moga, que € ca coisa minha...

O Chico-Juca estava com efeito a mais de meia hora a dirigir gracolas
das suas a uma moga que ele bem sabia que era coisa do rapaz [...]
(ALMEIDA, 1983, p. 49).

Além destas questdes referentes a posicdo da mulher, como evidenciado pelos
fragmentos acima, voltemos a um ponto ja mencionado e que faz parte dos objetivos
desta pesquisa - quem sao as mulheres representadas por Aimeida?

De uma maneira geral, podemos dividir as mulheres em dois ‘tipos especificos’:
a burguesa e as mulheres pertencentes a classes menos abastadas da sociedade
carioca. Ora, faz-se necessario explicarmos e exemplificarmos o porqué de tal
separagao, e ja adiantamos que esta se da, por um lado, para uma compreensao
melhor a respeito das personagens femininas, e, por outro, para estabelecer uma
ponte com a préxima obra a ser analisada.

Grande parte das personagens femininas de Almeida pertence as classes
menos abastadas, como é o caso da Cigana, da Maria Hortalica, da Comadre, da
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Vidinha etc. Um ponto que une essas mulheres das classes mais baixas é o tipo de
relacionamento que estabelecem com seus companheiros, ou seja, segundo o enredo
de Aimeida, n3o existe uma é&nfase a unides formais, ao casamento. E o caso de Maria
Hortalica e Leonardo-Pataca, pais de nosso protagonista, cujo relacionamento teve
inicio com uma pisadela e um beliscéo, e chegou ao fim ap6s uma briga entre o casal;
no relacionamento do pai de Leonardo com a Cigana, Almeida a caracteriza como sua
amante, assim como a terceira companheira de Pataca, Chiquinha. Em nenhum
desses casos 0 casamento formal € posto como um costume importante as classes
menos abastadas.

O ponto citado é de suma importancia para compreendermos a relagao com as
mulheres burguesas representadas por Almeida, na figura de Luisinha. Para D. Maria,
tutora da menina, o casamento é considerado como a realizagdo da mulher; seu
destino é o apice de sua realizacdo. Mas a pratica do casamento no seio da sociedade
burguesa estava atrelada a outra questao, que Alencar evidenciara de uma forma mais
completa, mas ja adiantemos aqui: o casamento representava uma forma de
ascensao da posi¢ao social, assim como da manutencao das posses.

Voltando ao nosso objetivo central, analisemos agora algumas das
personagens marcantes da obra de Almeida, que, além das diferencas sociais, foram
ilustradas por meio de algumas caracteristicas marcantes da sociedade, como € o
caso da Cigana, da Luisinha e da Vidinha.

Quanto a primeira, a Cigana, ele escreve que tinha pouco mais ou menos sido
feita no mesmo molde da saiola [Maria Hortalica] (ALMEIDA, 1983, p. 20),
caracterizagdo que implica qualificativos pouco lisonjeiros, tais como: a mulher
interesseira, namoradeira, infiel. A estes adjetivos, o autor acrescenta, quando trata

em especifico dos ciganos de maneira geral, o de “pragas”.

[...] gente ociosa e de poucos escrupulos, ganharam eles aqui
reputacdo bem merecida dos mais refinados velhacos: ninguém que
tivesse juizo metia com eles em negdcio, por que tinha certeza, de
levar carolo. A poesia de seus costumes e de suas crencas, de que
muito se fala, deixaram-na na outra banda do oceano; para ca so6
trouxeram maus habitos, esperteza e velhacaria, e se ndo, o nosso
Leonardo pode dizer alguma coisa a respeito (ALMEIDA, 1983, p. 24).

A segunda personagem a ser analisada é Vidinha, a “mulatinha” pela qual
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Leonardo se apaixona'', caracterizada pelo autor nos seguintes termos:

Vidinha era uma mulatinha entre 18 a 20 anos, de altura regular,
ombros largos, peito alteado, cintura fina e pés pequeninos; tinha os
olhos muito pretos e muito vivos, os labios grossos e umidos, os
dentes alvissimos, a fala era pouco descansada, doce e afinada. Cada
frase que proferia era interrompida com uma risada prolongada e
sonora, e com um certo caido de cabeca para tras, talvez gracioso se
ndo tivesse muito de afetado (ALMEIDA, 1983, p. 87).

A caracterizag&do das mulatas e das negras, ao longo de sua obra, se da a partir
de uma sensualizacido destas; além de cobigadas por todos os homens a sua volta,
Almeida as descreve como namoradeiras, provocantes e sedutoras. Caracteristicas
voltadas ao corpo sao generalizantes. Quando Almeida refere-se as ‘baianas’ ao longo
de um dos desfiles de procissao, o autor as descreve como belas, lindas, sedutoras,
mas, ao falar de seus trajes, alerta que as ‘boas mulheres’ ndo devem se vestir da
mesma forma que elas (ALMEIDA, 1983, p. 54).

Uma diferenga importante se observa quando constatamos a visdo do autor
entre Vidinha e a ultima personagem a ser a analisada, Luisinha. A representagao
que ele faz desta é de uma mulher, na verdade, uma mocinha, cuja timidez e modéstia
fariam dela uma “boa esposa”, pois, conforme Duarte (2015, p. 115), Luisinha é o
exemplo da boa moga de familia, introvertida, que ndo tem autonomia sobre suas
escolhas, seja da roupa que devera usar, ou do marido com quem ira casar. Esta
caracterizagao da mulher voltada para a casa, como ‘rainha-do-lar’, sera observada
com mais énfase a partir da analise do romance Senhora, de Alencar.

Em suma, verificamos que as personagens femininas de Almeida est&o
repletas de uma carga simbdlica, da representacdo da mulher ora objetificada, ora
servil, mas suas representagdes perpassam as camadas sociais da populagdo no Rio
de Janeiro, acompanhando as transformagdes da cidade, e indagando qual seria o
padrao de mulher sonhado, por Alencar, em nossa proxima analise. Se de um lado
temos a Cigana, a Maria Hortalica e a Vidinha, mulheres de camadas menos
abastadas, para as quais o0 casamento n&o € apresentado no romance como norma
social a ser seguida, e cai sobre estas uma série de representacdes e sexualizagdes,

por outro, temos Luisinha, representada pela concepc¢ao de mulher ideal, servil e

" Quando nos referimos a Leonardo, estamos no referindo ao protagonista da obra, e ndo ao seu pai,
Leonardo-Pataca.
REHR| Dourados, MS | v. 12 | n. 23| p. 187- 209 jan. / jun. 2018 199



/T\
HISTORIA

ROMANCES URBANOS: A REPRESENTAGCAO DA MULHER NA LITERATURA BRASILEIRA DO SECULO
XIX, A PARTIR DE UMA ANALISE DAS OBRAS MEMORIAS DE UM SARGENTO DE MILICIAS (1854) E
SENHORA (1875)

Bruno César Pereira & Ana Maria Rufino Gillies

domesticada, sempre de prontidao para servir seu marido e atender aos seus desejos.
A partir da analise da préxima obra, observaremos a énfase dada ao
casamento, as caracteristicas da mulher, bem como a busca de se criar — idealizar —

uma mulher que, aos olhos de Alencar, se representa como a ideal.

Senhora: para além de um romance, uma das cartilhas da boa sociedade

As obras alencarianas tinham como publico-alvo as mulheres, ou seja, seus
romances femininos, escritos na segunda metade do oitocentos'?, possuem dentre
suas principais caracteristicas, o contexto sociocultural e historico brasileiro, as
representagdes do casamento, da mulher burguesa, dos habitos, dos costumes etc.;
acima de tudo se evidencia um modelo de mulher burguesa.

Segundo Lopes (2011), ndo foi somente Alencar quem possuia essa proposta;
grandes autores oitocentistas, como Bernardo Guimardes (1825-1884), Joaquim
Manoel de Macedo (1820-1892), Alfredo Maria Adriano d'Escragnolle Taunay (1843-
1899), dentre outros, idealizavam um modelo de mulher que, mesmo em meio a todas
as transformacgdes cariocas, se apresentasse como mulher do lar, recatada, submissa
inclusive a manipulagdo de seus gostos, e do certo e errado. S&do evidéncias claras
nestas obras a busca de ndo somente representar, mas construir um modelo de
mulher (burguesa) oitocentista.

O enredo do romance alencariano gira entre dois personagens-chave: Aurélia
Camargo, menina que entre seus quinze e vinte anos viu sua vida mudar
drasticamente. Inicialmente pobre, vivia com sua mae, D. Emilia Camargo, e com seu
irmao que, nas palavras do romancista cearense, contrai uma doenga comum e fatal
da época, a pneumonia. Sua mae, D. Emilia, que por muitos anos esteve dominada
por uma terrivel tristeza, depois da morte de seu marido acabou por falecer, deixando
a menina orfa.

O segundo personagem principal da obra € Fernando Seixas, rapaz jovem,
pouco mais de vinte anos, que vivia com sua mae e irma, e trabalhava como
funcionario publico. Seixas ndo possuia muitos bens, vivia de seu salario, mas

contraiu altos gastos para manter uma aparéncia de mog¢o da sociedade, frequentando

'2 Obras como Lciola (1862); Diva (1864) e Senhora (1875).
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os grandes bailes e se vestindo adequadamente, o que lhe causaria grandes dividas.

O romance entre os dois se desenrola um ano antes do inicio da narrativa de
Alencar. A obra buscara inicialmente mostrar uma personagem que deslumbrava os
bailes da sociedade carioca, moga esta que um ano antes havia recebido uma grande
fortuna deixada por seu avd, um rico fazendeiro das Minas Gerais. Como nos
apresenta detalhadamente Alencar, era possuidora de uma beleza imensuravel -
Aurélia Camargo, uma jovem moga cobi¢ada por todos os homens que frequentavam
a sociedade, por sua beleza, mas, sobretudo, por sua heranca.

Convencida de que todos os seus inumeros apaixonados, sem
excec¢do de um, a pretendiam unicamente pela riqueza, Aurélia, reagia
contra essa afronta, aplicando a esses individuos o0 mesmo estalao.
Assim costumava ela indicar o merecimento relativo de cada um dos
pretendentes, dando-lhes certo valor monetario. Em linguagem
financeira, Aurélia cotava os seus adoradores pelo prego que
razoavelmente poderiam obter no mercado matrimonial (ALENCAR,
1997, p. 19).

Esta passagem evidencia um ponto que devemos frisar na obra de Alencar,
qual seja, o valor monetario no mercado matrimonial. O autor se refere aos dotes
pagos aos futuros maridos; com isso, o casamento perdeu a ‘gléria’ que outrora teria,
ou seja, os casamentos realizados pelo amor entre os individuos, tudo agora se
resumindo ao dinheiro.

E a partir desta critica que Alencar discorrera na histéria, atentando e dando
destaque ao amor de Aurélia Camargo e Fernando Seixas, o qual, apaixonado por
ela, antes de esta receber a grande heranga de seu avd, de mais de mil contos de
réis, a abandonou por um dote de trinta contos de réis, deixando-a em um estado de
grande tristeza.

A trama apresentada pelo autor mostra o plano de Aurélia que, logo apés
enriquecer, buscou casar-se com 0O uUnico homem que amou, organizando um
casamento através de seu tio e seu tutor, Lemos. Ela comprou o marido por cem
contos, evidenciando assim o carater de Seixas, um homem que se vendeu, e tornou-
se propriedade de Aurélia Camargo.

Mas nao nos atentemos apenas a este aspecto da obra de José de Alencar, ou
seja, a critica social do que seria um costume daquela sociedade burguesa. Nosso

objetivo € outro: a analise da/s mulher/es alencariana/s. E, neste ponto, a obra
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Senhora é rica.

Desde o inicio do romance, Alencar destaca o papel tutelado da mulher. Mesmo
Aurélia, mulher rica e que possuia certa independéncia, como sua prépria casa, era
tutelada por Lemos, e também por D. Firmina Mascarenhas, a qual Alencar aponta
como mé&e encomendada da moga.

Acerca da questao da mulher como um ser que necessita de tutela, e que nunca
obtera sua emancipacéo, Silva (2012), tal qual outros autores, também observa que
estavam sob o jugo da sociedade patriarcal. Assim, a mulher, de seu nascimento até
sua morte, sempre teria a figura de alguém, na grande maioria das vezes de um
homem, como seu tutor, seja ao longo de sua infancia, pela figura do pai; mde — como
€ 0 caso de Aurélia, assim como por meio de um irmao, como € o caso das irmas de
Seixas, as senhoritas Mariquinhas e Nicota — e ao longo de sua vida adulta a tutela
passa ao seu marido.

O casamento é, de fato, um ponto marcante na obra de Alencar - fugindo um
pouco de sua critica a sociedade burguesa, que se casa por dinheiro e ndo por amor,
o autor, com sua narrativa, ao abordar o casamento, o representa como o apice da
realizagdo da mulher. Segundo o autor, o casamento é parte da vida da mulher, sua
maior aspiragdo. Uma mulher que ndo se casasse, na idade ideal, entre os seus
quinze e vinte anos, poderia cair no julgamento da sociedade. Uma passagem para
exemplificar tal constatagédo é observada na conversa entre Seixas e Aurélia, na qual
0 personagem, na busca de meios para quebrar a promessa de casamento, nado
conseguia achar uma forma de falar com a mocga.

- A sua promessa de casamento o esta afligindo Fernando; eu Iha
restituo. A mim basta o seu amor, ja lho disse uma vez; desde que mo
deu, ndo Ihe pedi nada mais.

- Fernando opés as palavras de Aurélia frouxa e negativa, e formulou
uma pergunta cuja intengdo da moga o alcancgou.

- Julga vocé Aurélia, que uma moc¢a pode amar a um homem, a quem
nao espera unir-se?

- A prova é que o amo, respondeu a mog¢a com candura.

-E 0 Mundo? Preferiu Seixas com reticéncia no olhar.

Este dialogo entre os dois amantes evidencia a preocupacédo de Seixas a
respeito do julgamento social ao qual Aurélia ficaria sujeita, caso o amor entre ambos
nao fosse confirmado através do casamento. E o mundo?, pergunta Seixas,

expressando a preocupagao do personagem pelo modo como a sociedade burguesa
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observava a questao da mulher solteira. Ainda acerca deste ponto, destacamos o
dialogo entre Fernando e sua mée, e a preocupagao desta para com o futuro das
filhas, se estas ndo se cassassem logo, pois perderiam o brilho da juventude, lhes
restando a vida como freiras, ou cair na desgraga, na ‘boca da sociedade’. O
casamento, assim, é proposto de uma forma dual por Alencar — se, por um lado, € o

apice da felicidade da mulher ou de sua realizagdo social™

, por outro, a sua nao
realizagédo abre as portas para o julgamento social.

Pior do que o ndo se casar era o divorcio. Este ponto, segundo Silva (2012),
seria o pior dos pecados dentro da sociedade oitocentista; se um casal viesse a se
separar, a exclusao social seria uma das penas sofridas pelas mulheres. Isto pode ser
observado no final da obra, quando Fernando, ao devolver o dote a Aurélia, e
pretendendo se separar desta, observa que o divorcio ndo seria uma boa proposta;
seria melhor que ela embarcasse para uma viagem pela Europa, a fim de evitar a
exclusao da sociedade carioca que a moga certamente sofreria. (ALENCAR, 1997, p.
212-213).

Ainda se tratando do casamento, observamos a mudanga dos habitos de
Aurélia apo6s seu noivado com Seixas: desde que se anunciou o casamento, comegou
a moga a aparecer mais raramente na sociedade, até que de todo retirou-se;
limitando-se ao pequeno circulo que frequentava sua casa [...] (ALENCAR, 1997, p.
66). Esta mudanca condiz com a observagao de Soares (2003) acerca da educagao
da mulher como uma dona-de-casa, ou com a proposta de Rolnik (2002), da rainha-
do-lar. Em especial tratando-se de Aurélia, esta ndo se preocuparia com a limpeza ou
organizagdo da casa, mas sua preocupac¢ao devia se atentar ao ‘cuidar’ de seu
marido, estar sempre a sua disposicao.

A representacdo da mulher, na obra de Alencar, aqui analisada, destaca o
casamento burgués na segunda metade do século XIX, mas em especial a
representacdo que o autor traz € um tanto curiosa, mas nao diferente de nosso

contexto atual. Se, por um lado, Alencar representa suas personagens femininas

'* Deste modo, se para a mulher o casamento era a sua coroagédo no meio social, e uma forma de evitar
cair em desgracga na sociedade, ha uma ambiguidade para o homem burgués. Para este, como é caso
de Fernando Seixas, o casamento seria uma forma de castragéo, pois esse, por sua vez, setornaria
o ‘provedor-do-lar’, tendo assim certa quantia de obriga¢des. Desta forma, se para a mulher burguesa
0 casamento seria sua ascensao social, para 0 homem burgués seria um sacrificio, nas palavras de
Alencar (1976, p. 94), um renunciar a vida na flor da mocidade.
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como portadoras de uma delicadeza, recheadas de sentimentos incontrolaveis
quando diz respeito ao amor, por outro, ao descrever seus personagens masculinos,
Alencar evita atribuir-lhes caracteristicas de sentimentos, e quando faz isto, finaliza
destacando a virilidade.

Uma passagem que nos chama atenc¢ao ao longo de sua obra e simplifica o
paragrafo acima evidencia a representacdo dada por Alencar ao ser feminino e ao
masculino, a mulher e ao homem. Em uma cena de discussao entre Aurélia e seu tio
Lemos, o autor destaca a atitude da protagonista no tom que tomava a conversa e o0
semblante da jovem.

Era uma expressao fria, pausada, inflexivel, que jaspeva sua beleza,
dando-lhe quase a gelidez de uma estatua. Mas no lampejo de seus
grandes olhos pardos brilhavam as irradiagcées da inteligéncia. Opera-
se nela uma resolugdo. O principio vital da mulher abandonava seu
foco natural, o coracdo, para concentrar-se no cérebro, onde residem
as faculdades especulativas do homem (ALENCAR, 1997, p. 28-29).

A esta citacdo destacamos uma representagcdo da mulher; ela pensa e reage
seguindo os impulsos do coragao, jamais a razao, a qual seria natural do homem.
Outra caracteristica marcante deste e dos demais romances urbanos de Alencar é a
mulher sob uma perspectiva ambigua: se, por um lado, Alencar nos apresenta as
mulheres como um ser fragil, vitimizado e santo, em outros, sdo caracterizadas como
fortes, perigosas e pecadoras (SILVA, 2012).

De fato, Alencar, ao escrever sua obra, como homem de seu tempo,
provavelmente observava nesse florescer burgués na capital uma série de
transformagdes. Como ja aqui analisado, Raquel Rolnik (2002) discute as
transformacgdes da capital, em especial a ambiguidade que representavam naquele
momento a casa e a rua. Esta busca de evidenciar o papel da mulher e “educa-la” por
meio da literatura é destacada pela autora Silvana Fernandes Lopes (2011). N&o foi
somente Alencar quem buscou representar e idealizar a mulher burguesa oitocentista,
mas, sem sombra de duvidas, foi um dos mais importantes autores desse ‘movimento’
no Brasil, no século dezenove.

A obra de José de Alencar possui, além das caracteristicas ja citadas, alguns
pontos marcantes, seja pela sua busca de torna-la real, por meio da carta ao leitor/a,

que propde sua narrativa como memoérias dadas a ele, ou seja, a trama do casal
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apresentada pelo autor ocorreu’, como pela sua busca de enfatizar o contexto que
vive, ora elogiando, ora criticando os costumes burgueses.” Outra caracteristica
marcante, constante em todo o livro, sdo suas criticas ao momento atual, buscando
evidenciar que o que escrevia estava de fato ocorrendo e era assim, mas as criticas
ao casamento como forma de ascensao social e sem amor, ele constréi como a
representagcao dos/as personagens.

Assim, tanto com a obra Senhora, publicada pela primeira vez em 1875, quanto
as outras obras de sua colecdo de romances femininos, todos publicados no terceiro
quartel do oitocentos, Alencar, por meio de seu jogo de palavras, construiu classicos
da literatura brasileira. Em especial, seus personagens e tramas representavam
diretamente a burguesia carioca, evidenciado seus habitos, costumes, cotidiano, mas,
sobretudo, idealizava um certo personagem marcante, a mulher — em especial a
mulher burguesa carioca — que via no casamento a ascensdo, o ‘sonho de toda
mulher’ se realizar, além de propor o amor como vencedor e destruidor de todas as
barreiras. Ja a figura do homem se desenvolve opostamente, como ser dotado da
razao, viril, que pouco apresentava sentimentos.

Duarte, ao retratar o casamento burgués, destaca que:

Como o destino de uma menina era sempre o casamento — arranjado
pelos pais —, desde cedo, ela aprendia a ser o mais obediente possivel
e a cultivar sua aparéncia, a fim de conquistar um bom partido. O
casamento nao era realizado por amor, mas sim pelos beneficios que
a unido traria as familias dos noivos: o que estava em jogo ndo eram
os lagos afetivos, mas as relagées econémicas (DUARTE, 2015, p.
102).

Com a aproximagédo da historia e da literatura, e o uso desta segunda como

fonte para a primeira, podemos constatar ndo somente aspectos literarios da corrente

" A este ponto, destacamos a passagem da obra na qual Alencar se inclui, a partir de uma breve
conversa entre Aurélia e Seixas, os quais discutiam a respeito de literatura, é citada a obra Diva, obra
%ue € um dos romances feminino de Alencar, publicada anos antes de Senhora.

Tanto a obra de Alencar como a de Almeida se enquadram dentro da perspectiva da corrente literaria
realista da segunda metade do oitocentos, ao nos apresentar enredos que criam pontes com o contexto
da narrativa aliados com o contexto da escrita dos autores. No caso de Almeida, o autor dialoga com o
contexto que narra, o inicio do século XIX — tempos de EI'Rey — com o contexto em que vivia, inicio da
segunda metade do século XIX, com as narragdes de procissbes e de costumes. Ja em Alencar,
podemos observar esta ponte devido as suas criticas ao casamento por interesses econdmicos e
sociais, e pelo uso de expressdes que criam no imaginario do leitor que o contexto que descreve é o
mesmo em que vive.
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romantica do periodo, mas também uma narrativa permeada de representacdes e
idealizagdes. De fato, ndo se busca uma verdade, aspecto este que a Historia
abandonou ha décadas com as novas correntes historiograficas, mas observamos,
em especial na obra de Alencar, a carga de representagdes, criticas e imaginario de
um homem do oitocentos, que traz em meio a seus escritos parte de sua vida e de

seu cotidiano.

Consideracgées finais

Ambas as obras aqui analisadas evidenciam uma grande carga de
representacodes e idealizagdes de seus autores a respeito das personagens femininas.
Seja Almeida, com uma certa quantia de humor, narrando como era o cotidiano das
classes menos abastadas na sociedade; seja Alencar, expressando um certo desejo
de que o ‘amor vencesse todas as barreiras’, idealizando, e, em certa medida,
construindo um certo padrao para as mulheres burguesas.

As duas obras, como fontes, nos permitem compreender parte do imaginario
social da sociedade carioca, a qual passava por uma série de transformagdes ao longo
de todo século, tanto no ambito politico-administrativo (as mudangas do status do
Brasil — de Col6nia a Império), quanto pela propria reestruturagdo da cidade (as
dualidades a respeito da casa e da rua, os novos habitos), e, ainda, pelo aumento da
diversidade na composigdo social, com a chegada de imigrantes europeus,
personagens nao contemplados pelos escritos dos autores aqui analisados, mas cuja
presenca no Rio de Janeiro ndo deixou de ser percebida e exercer influéncias.

O presente trabalho, ao se propor observar quem sao e como eram
representadas as mulheres oitocentistas, a partir da compreensdo de duas obras
classicas da literatura brasileira, constata que estas ndo somente eram representadas,
mas eram vistas a partir de uma lente manchada por estigmas, como sua objetificagdo
e posse pelo homem ou pela familia. Mesmo com as inumeras conquistas dos
movimentos feministas, tal visdo ainda permeia nossa sociedade.

Observamos diferentes representagcdes de mulher a partir da obra Memorias
de um sargento de milicias, assim como a busca de idealizagdo de uma mulher
burguesa, na obra Senhora. Mas, independente do autor e de sua narrativa, como ja

apontado, alguns pontos se intercruzam e evidenciam o papel e sua representagao
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social.

Finalizamos este trabalho compreendendo que as representagdes e imagens
definidas por esses autores acerca das mulheres que sao apresentadas a partir de
sua escrita nao representavam de fato quem eram essas mulheres, nem todas as
mulheres, mas as obras revelam parte do imaginario social e das construgdes a
respeito do perfil e do papel de mulheres oitocentistas; as menos abastadas, como
nos apresenta Almeida, e as burguesas, representadas por Luisinha e Aurélia,
protagonista da classica obra Senhora, de José de Alencar.
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