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Consideracgdes sobre a fonte iconografica na escrita da Historia Indigena’

Sonia Maria Couto Pereira®
Universidade Federal da Grande Dourados

Resumo:

Quando o uso das imagens foi além do suporte para o verbal, o debate sobre a
interpretacdo do historiador na descricao iconografica se ampliou e conferiu novos desafios
para a compreensao do outro na trajetéria histérica. O presente artigo, em uma proposta
que cruza os saberes da Etnoistéria e Antropologia, aborda este debate a partir de fontes
iconogréaficas produzidas pelo pintor-viajante Hercules Florence, durante a expedicao
Langsdorff (1825-1829) que percorreu por via fluvial o interior do Brasil colénia. De caréter
etnografico, as fontes favorecem a compreensao do modus vivendi de povos em situagao de
contato e suas dindmicas préprias no ambito das representacdes graficas e seus codigos

culturais.

Palavras-chave: Iconografia, Etnoistéria e Antropologia.

Abstract:

When the use of the images went besides the support to the verbal, the debate about the
historian's interpretation in the iconography description was enlarged and it checked new
challenges for the understanding of the other in the historical path. This paper, in a proposal
that crosses them know about Etnohistory and Anthropology, it approaches this discuss
starting from iconography sources produced by the painter-traveler Hercules Florence,
during the expedition Langsdorff (1825-1829) that traveled for waterway the interior of the
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Brazil colony. Of ethnographic character, the sources favor the understanding of the way of
life from this people in contact situation and their own dynamics in the extent of the graphic
representations and their cultural codes.

Keywords: Iconographic, Etnohistory and Anthropology.

A relacao do historiador com a imagem visual tem permeado os atuais debates
da pesquisa histérica com curiosidade e interesse crescente. Mas a tao declarada profuséao
de imagens do nosso tempo, ainda se elabora de forma muito mais rapida e eficaz do que a
habilidade do historiador com tal contexto. Outros campos do saber, como a Antropologia,
pela prépria natureza de pesquisa e formagédo, esbogam maior desenvoltura em transitar
pelo aparato visual. Na Historia persiste o desafio de enfrentar o descompasso da leitura
tedrica e da praxis, quando se trata de fontes visuais. O material visual, enquanto producao
humana se torna fonte de estudo para o historiador. Devido a sua presenca multipla e vasta
no cotidiano faz-se necessério sua correta delimitagdo e conceituacdo (GASKELL,
1992:237).

No intuito de cadenciar esta pesquisa, introduzo alguns pontos sobre a natureza
das fontes com as quais me proponho a dialogar. A imagem, como bem expressou Eduardo

Neiva, faz parte da experiéncia social contemporéanea:

“mesas de formica imitam madeira; o plastico oferece-se a qualquer forma: é o
grau zero da matéria; fossilizamos andorinhas e pingliins em porcelana; corantes
dao aos refrigerantes a aparéncia mais que perfeita de uva ou laranja. A
duplicacdo obsessiva das imagens nos afasta dos referentes, purificando nossa
experiéncia até a alucinagao” (NEIVA, 1993:11).

Do gabinete para a pesquisa de campo e, destes para as instituicbes de
pesquisa e documentacdo, o universo de papéis e representagdes graficas € alvo de uma
preocupacao com o conteudo imagético e também com sua forma, articulando a linguagem
técnico-estética com as representacoes da realidade histérica ou social nelas contidas
(NAPOLITANO, 2005:237).
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Esta dimensdo da imagem visual é bem trabalhada por Meneses (2003) ao se
referir aos estudos da cultura visual, ampliados a partir da década de 1980. A difusdo da
comunicagao eletrbnica e a popularizacdo da imagem virtual convergiram na busca de
novos instrumentos de andlise e, neste caminho o objeto visual se transformou em uma
problematica do visual, pois a visualidade faz parte da sociedade e nao se desvincula dela.
Por isso ha que se ter cautela, pois a eventual familiaridade com a imagem pode trair seu

uUso e compreensao.

As fontes em questéo tratam da representagao visual das sociedades indigenas
na época colonial brasileira e foram produzidas no século XIX. Em 1808, com a vinda da
familia real e a Abertura dos Portos, o Brasil recebeu uma gama de viajantes europeus,
avidos em explorar o “novo mundo”. Era o auge da literatura de viagem, espalhavam-se pelo
mundo gravuras, mapas e pinturas do territério. Os livros eram repletos de ilustracdes,
povoando o imagindrio da época. Tal difusdo foi possivel gragas a expansao de técnicas de
gravacao. Um pintor-viajante, em especial, perscrutou o interior do Brasil retratando povos
indigenas com uma clara sensibilidade etnogréfica: Antoine Hercule Romuald Florence,
mais conhecido como Hércules Florence (1804-1879), francés radicado em Campinas,
contratado com segundo desenhista, participou de uma das maiores expedicdes cientificas
em terras sul-americanas, a Expedicdo Langsdorff (1821-1829). Tal expedicao percorreu o
interior do Brasil através dos sistemas fluviais — partindo de Porto Feliz no rio Tieté, subindo
em direcdo ao rio Amazonas, atravessando as provincias de Sdo Paulo, Mato Grosso e
Grao-Para — conhecida rota mongoeira utilizada pelas expedi¢gdes comerciais.

Entendo iconografia pelo viés da Antropologia como no caso conceituado por

Munn:

“vocabularios visuais estandartizados, ou unidades elementares, transmitindo,
como na linguagem oral, categorias de graus variaveis de generalidade e
possuindo regras implicitas de combinacdo de elementos. Sao representacoes
visuais que ordenam e comunicam experiéncias” (apud RIBEIRO, 1987:22).

Para Geertz o estudo da arte se desenvolve como um sistema cultural — o
estudo de uma sensibilidade que € “essencialmente coletiva, com bases de formacdo tao
amplas e tdo profundas como a propria vida social” (GEERTZ, 1997:149). Esta visao foge
dos conceitos estilisticos e funcionalistas. As fontes primordiais desta pesquisa séo vistas
nesta perspectiva, e estdo inseridas na contingéncia social e histérica da leitura das
imagens. E, embora faca uso, por vezes, de correntes explicativas (significante/significado,
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forma/conteudo) ndo espero me prender a elas, pois o foco ndo estd nas categorias e

classificacbes, mas na dinamica entre sujeito histérico, imagem e contexto.

A fonte iconogréfica traduz um sentido socialmente produzido e em constante
transformacéo, por isso o presente trabalho vislumbra uma proposta interdisciplinar com
contribuigbes da Antropologia Visual — entendida como um trabalho teérico e reflexivo de
sistemas visuais e seus discursos que dialogam com as complexidades internas dos grupos

étnicos e seus contatos.

As fontes iconogréaficas ganharam for¢ca na segunda metade do século XIX, e
inicio do século XX, ndo somente com o escopo da Histéria da Arte, mas principalmente da
Histéria Cultural. O registro visual obteve nova perspectiva quando interpretado como coisa
que participa das relagdes sociais e reconhecendo na visualidade um objeto detentor de
historicidade (MENESES, 2003:28).

Os cruzamentos com o método da etnoistéria sdo importantes para a condugao
desta pesquisa, tanto pelas mudangas sécio-culturais na situagéo de contato sofrida pelas
comunidades indigenas, quanto pelas leituras interdisciplinares possiveis das fontes que
ampliam a construcdo do passado destas sociedades agrafas. Os registros visuais deste
periodo sédo pistas, como bem tipificou Ginzburg (1989) do passado dinamico e inventivo,
onde as sociedades indigenas conseguiram reafirmar identidades étnicas, inclusive através
de padrdes estéticos, e “criar um espago no seio da sociedade colonial que as circunscrevia”
(GRUZINSKI, 2006:20).

A iconografia adquire especial valor na pesquisa etnografica, pois a
representacdo do outro diz respeito ao que pode ser simbolizado e se torna um ser-
percebido (CHARTIER, 2002:73). A teméatica do outro se reflete de um contorno atual, pois

concordo com a afirmacéo de Beluzzo:

“A questdo dos diferentes pontos de vista permanece atual, na medida em que
persiste o discurso sobre o aqui e o I3, revestido do debate entre o centro e as
margens, e na medida em que abordagens contemporaneas tém reafirmado a
condigao intercultural, inerente ao material estudado” (BELUZZO, 2000:13).

E, mais além, a dificuldade de insercao no universo alheio ser4 uma constante
do fazer historiografico. A temdtica indigena, como bem escreveu Manuela Carneiro da
Cunha, estard sempre permeada por este desafio:

“Na realidade, essa mesma questdo ultrapassa o problema da iconografia, que
apenas a deixa mais patente: uma historia propriamente indigena ainda esta por
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ser feita. Nao é so o obstaculo, real, e que a epigrafe destaca, da auséncia da
escrita e, portanto da autoria de textos, ndo € sé a fragilidade dos testemunhos
materiais dessa civilizagdo a que Berta Ribeiro chamou, com acerto, de civilizagcao
de palha, mas é também a dificuldade de adotarmos esse ponto de vista outro
sobre uma trajetéria de que fazemos parte” (CUNHA, 1998:20).

Os registros visuais através da pintura e do desenho figuram o visivel, embora
nao o registra por captacao e reflexo. Estabelecem uma relagdo de memoria e imaginagao
muito propria ao processo técnico no qual se forma. Cabe lembrar que a fotografia e a
pintura realista sdo protétipos da imagem indexical, relacionadas a categoria de indice. A
fotografia garante a conexa@o entre imagem e objeto de forma casual, ‘ja na pintura realista
ndo ha tal casualidade. A relagdo entre imagem e objeto ndo é existencial, mas referencial”
(SANTAELLA & NOTH, 1998:148).

No processo de criagdo, seja pintura ou fotografia, ocorre o encontro do sujeito
que cria, 0 objeto criado e a fonte da criacdo. Ao falar do impacto do surgimento da
fotografia e suas implicagdes nas questdes de alteridade, Collier (1973) escreveu sobre ver

0 que é particular ao outro:

“O problema persistente nos séculos passados e nas nossas relagdes humanas
atualmente é ver os outros como eles realmente so. (...) As pessoas pensavam
através dessas representagdes que geralmente traduzia o que os artistas queriam
ver, ou as impressdes que lhes causavam as imagens” (COLLIER, 1973:4,5).

E através da observacdo do outro que o percebemos, e tragcamos nossas
relagées sociais e trocas culturais. A tarefa da observagéo é ardua. Quando se delimita
partes de um grande esquema visual, jA se perde o conjunto do observavel. Quando o
publico é determinado, ja se condiciona a mensagem. E ao final se vé somente o que se

deseja ou somente em parte como que por viseiras.

No século XIX difundiram-se as representacdes® estigmatizadas do nativo
americano como suas variantes do indio “bom” e “mau”, impressdes dos habitantes do “novo
mundo” que foram construidas para, segundo Brandon (2005), se tornar objeto comerciavel.
Entretanto, as fontes iconogréficas desta época criteriosamente analisadas servem como

indicios para a histéria indigena.

8 O século XIX foi marcado nas artes visuais por quatro grandes temas: paisagens urbanas, grandes
construcdes, guerras e povos exoticos. Neste século as pesquisas de captagdo da imagem real culminaram com
a descoberta da fotografia — marco em 1837 com Louis Daguerre, na Franga. Mas antes disso, Hercules
Florence também se dedica a fixagdo da imagem na Vila de Sao Carlos (atual Campinas) e é conhecido como
pai da fotografia no Brasil e nas Américas (KOSSOY, 1980).
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Segundo Geertz (1997), o que esta em pauta é a representacdo de um “fato”, o
simbolo artistico assim se qualifica nas culturas pré-letradas ou proto-letradas, pois ele
representa, define e manifesta; os objetos de arte e os eventos sdo os meios de resgatar a
informacgéo, em lugar dos livros. A definicdo do ethos e da visdo de mundo do grupo étnico

se exprime também através de manifestacdes simbdlicas, entre as quais a arte:

“O ethos de um povo é o tom, o carater e a qualidade de vida, seu estilo moral e
estético e sua disposicdo; é a atitude subjacente em relagdo a ele mesmo e ao
mundo que a vida reflete. A visdo de mundo é o quadro das coisas como s&o na
realidade, o conceito que um povo tem da natureza e de si mesmo. Esse quadro
contém suas idéias mais abrangentes sobre a ordem” (GEERTZ, 1978:143-4).

Ou ainda como enfatiza Maria Sylvia Porto Alegre:

“O exame da iconografia indigena do passado permite identificar, através da
imagem, um movimento inicial de ruptura na representagdo dominante sobre o
indio, enquanto categoria indiferenciada contraposta ao branco, em dire¢do ao
reconhecimento da existéncia das sociedades tribais concretas e suas diferencas”
(PORTO ALEGRE, 1994:60).

Durante muito tempo, as fontes iconograficas do século XIX foram consideradas
fracas em qualidade visual quando a préatica da fotografia se diversificou. O movimento
modernista criticava sua origem académica e suas ligacdes com os padrées europeus.
Classificadas como simples registros ndo competiam com o discurso realista da fotografia.
Nao se trata, porém, de substituicdo, mas de meios de retratagdo visual que preservam suas
peculiaridades. Por outro lado, o uso e apropriagdes destas fontes, principalmente no
contexto escolar, colaboraram para a mesma visdo estigmatizada que em nada favorece o

dialogo interétnico com as populac¢des indigenas e sua trajetéria até hoje.

No campo da etnografia o legado da Expedicdo Langsdorff conta com os
trabalhos do pintor Aimé-Adrien Taunay e de Florence que substituiu o pintor Johan Moritz
Rugendas, que deixa a expedicdo apés um desentendimento com o Bardo George Heinrich
von Langsdorff, cdnsul geral da Russia no Brasil e organizador da expedicao cientifica, que
bem planejada misturou talento artistico com interesse cientifico. Apesar de todos os
desastres da viagem fluvial, além das intermitentes febres, Taunay morre por afogamento no
rio Guaporé e Langsdorff perde a razdo e a memoria, o resultado coletado foi um acervo
impar — embora por um século esquecido nos porées do Museu do Jardim Botéanico de Sao
Petesburgo — de 368 aquarelas e desenhos que retratam o Brasil no século XIX, nos
campos da arte e da ciéncia.
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Dos membros da expedicdo apenas Florence teve as narrativas publicadas. A
Viagem Fluvial do Tieté ao Amazonas, editado a primeira vez em 1875, traduzido do francés
por Visconde de Taunay na Revista Trimensal do Instituto Historico, Geographico e
Ethnographico do Brasil. Esta versdo foi reeditada parcialmente em 1929 e integralmente
nos anos de 1941, 1948 e 1977. Constitui até hoje o principal relato da impressionante
viagem fluvial (FLORENCE, 1977).

Concentrarei esforgos nas representagdes visuais, produzidas por Florence, a
respeito das populacdes indigenas da bacia do Alto Paraguai: os Guana, Guaté e Boréro. E
indiscutivel o estilo de retratacao fidedigno do jovem Florence, que ja buscava a fixagdo da
imagem inclusive fazendo uso da camera escura®. O trabalho pioneiro sobre iconografia
indigena brasileira de Thekla Hartmann (1970) registra as particularidades do estilo de
Florence frente a outros pintores-viajantes. Hartmann analisa que, mesmo buscando a
fidelidade de retratagéo, os desenhistas Taunay e Florence possuem diferengas de estilos
marcantes. Taunay seria um eximio pintor de cenas, internas ou externas. Ja Florence com
aversdo as cenas, sO fornecia justaposigcbes de estudos individuais. Na descricdo de
diferencas fisiondbmicas e de expressdo, Florence era perfeito e muitas vezes seus
desenhos retratam mais que o texto as comunidades indigenas. A pesquisadora ainda
lembra que artistas contemporaneos a Florence se valiam do mesmo “modelo” em seus
desenhos, ou seja, o corpo de um indio ndo mudava somente seus adornos, tatuagens,
vestuario e plumagens. Entretanto, Florence distinguia com exatidao os indigenas mesmo

despidos de suas peculiaridades culturais.

A trajetéria de Florence é notavel por sua habilidade artistica que nao foi gerada
em circulos académicos. Segundo sua biografia realizada por Estevan Ledo Bourroul (apud
HARTMANN, 1970:155), Florence ndo possuia uma formacao académica, mas fazia parte
de uma familia dedicada as artes em especial a pintura. Pode-se supor que seu estilo
mostrava como, de certa forma, Florence p6de ser “menos” influenciado pelos padroes
artisticos vigentes na academia e nas instituicoes artisticas em geral e fornecer um olhar téao
apurado a partir de suas observagdes. Muitos pesquisadores (BELLUZZO, 1994; COSTA,
1995; SILVA, 2001; EREMITES DE OLIVEIRA, 2002) fazem referéncia em seus trabalhos
as descricoes de Florence como verdadeiras fontes etnogréficas. Os cruzamentos de dados,

* Desde o século XVIII os artistas podiam estudar a realidade projetada. Tratava-se de uma caixa portatil de 60
cm com o orificio de observagao substituido pelo principio de lente de fundo. A imagem sob o papel era tragada
em um vidro no fundo.
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principalmente com as referéncias sobre a etnologia destes grupos indigenas, confirmam as

imagens retratadas.

Além de desenhos e pinturas, o diario de viagem revela como Florence retratou
o indigena. As anotagdes do diario constam como fonte documental textual, as narrativas
sao sistematizadas e formam com a documentagdo iconografica, um conjunto de relatos
pormenorizados da expedicdo e que foi profundamente estudada pelo professor Boris
Komissarov (1994), da Universidade de Sao Petersburgo. Nos diarios estdo presentes
muitas ilustragbes, mais esbogos do que desenhos com tratamento finalizado em cores.
Outras publicacées também possuem reproducdes deste pintor’. O Museu Paulista da
Universidade de Sao Paulo, USP, no Servico de Documentagcdo Textual e Iconogréfica
possui algumas reproducdes de Florence, mas que ndo serdo utilizados nesta pesquisa por
conter apenas um desenho da retratagcdo indigena do grupo étnico Apiaca. Os originais
estdo com os descendentes de Florence em Campinas, e como parte do acervo do Arquivo
da Academia de Ciéncias de Sao Petesburgo, na Russia. Meu acesso a parte deste material
€ possivel através da digitalizacao feita em 2000 pela artista-plastica, tetraneta de Hércules
Florence, Adriana Florence, residente em Sao Paulo, capital.

Compartilhei este projeto com Adriana em 2005, que desde o comeco foi uma
grande incentivadora desta pesquisa, fui enriquecida por sua paixao pela vida, pelos indios
e pela arte. Adriana refez o caminho da expedicao Langsdorff, por ocasidao dos quinhentos
anos do Brasil, pintando e registrando os lugares, paisagens e tribos indigenas. Desta
viagem foi produzido um documentario de quarenta minutos, traduzido para varios paises
em co-producdo da Discovery Channel e Petrobras. Duas publicagcbes foram langadas,
como livro de arte, uma de autoria da propria Adriana; e outra do projeto “Meméria Cultural”
da Petrobras com edicao limitada com 368 aquarelas e desenhos.

Pretendo buscar nas imagens trés principais vertentes de observagao:
identidades somaticas, adornos e ornamentacao do corpo, e sistemas de representagao

grafica na cultura material. Para tanto, a tese de Hartmann fornece importantes diretrizes na

® COSTA, Maria de Fatima; DIENER, Pablo. O Brasil de Hoje no Espelho do século XIX. Artistas alemaes e
brasileiros refazem a expedigao Langsdorff. Sdo Paulo: Estacado Liberdade, 1995.

BELLUZZO, Ana Maria de Moraes. O Brasil dos viajantes: um lugar no universo. Sdo Paulo: Metalivros, 1994.
FLORENCE, Adriana. No Caminho da Expedicdo Langsdorff. Sdo Paulo: Editora Melhoramentos e Grifa
Producgdes, 2000.

MONTEIRO, Salvador & KAZ, Leonel (Ed.). Expedi¢cdo Langsdorff ao Brasil 1821-1829: aquarelas e desenhos de
Florence. Tradu¢do Marcos Pinto Braga, Brian Hazlehurst, Peter Young. Rio de Janeiro: Alumbramento:
Livroarte, 1988.
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aproximacao de tais fontes iconograficas. Primeiramente em relacdo ao artista: Hercules
Florence é um viajante, e como tal esta circunscrito num tempo curto para observacao das
populacdes indigenas, que se deve levar em conta. As condicionantes de suas escolhas
foram em torno das ciéncias naturais, flora e fauna, e mesmo ndo sendo detentor de
conhecimentos nas ciéncias sociais foi um grande observador do ser humano. Varios fatores
colaboraram ou ndo para um ambiente propicio a retratacdo por parte do pintor-viajante,
mas gostaria de salientar o trecho de Cuiaba a Santarém, onde Florence foi acometido de
febres, ficando debilitado para suas tarefas. Em seu diario, ele mesmo relata o seu péssimo
estado que o impede de descrever em detalhes o encontro com os indios Mundurucu.

Com relagao a obra do artista, Florence foi um homem do seu tempo, portador
de um olhar europeu relatou suas experiéncias na expedigao a partir de suas referéncias
anteriores. E no contato interétnico teceu seus juizos de valor também a partir de sua
cosmovisdo, como no encontro com a tribo Guana, Florence comenta:

“Nao marcam a pele, nem mutilam o nariz, o labio inferior ou as orelhas; nédo se
pintam de urucu como tantas outras tribos. Se em épocas anteriores tiveram essas
praticas singulares, ja sdo por demais civilizados para nelas perseverarem”
(FLORENCE, 1977:109).

Os Guana fazem parte da familia linguistica Arudk e deles descendem os
Terena, Kinikinao, Echoaladi e Laiana, embora sejam conhecidos pelo publico externo
apenas como Terena (AZANHA, 2004:2). Predominantemente agricultores, os Guana
mantinham uma alian¢a baseada na troca reciproca e no comércio justo com outros grupos
étnicos e com a sociedade brasileira. Hercules Florence relata também o desenvolvimento
da tecelagem dos Guand, produziam os chamados pandes e comercializavam em diferentes
localidades, entre elas Albuquerque, Miranda, Coimbra, Corumba e Cuiaba (SILVA,
2001:35). As ilustracoes de Florence sao bastante claras no detalhamento destes panées. O
pintor-viajante expressa surpresa ao conhecer o sistema de producdo realizado pelas
mulheres Guana, “sdo tramadas de um modo para mim desconhecido” e que ‘para concluir
um pando, consomem seis ou mais dias” (FLORENCE, 1977:106). Pelas descrigcdes do
diario de Florence os Guana fabricavam os panées a partir do algodao por eles cultivados e

eram particularmente bem acabados e resistentes.
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indios Guana
Fonte: Florence, 1977:107.

E bem provavel que o desenho acima seja composto de esbocos inéditos ou até
representados separadamente em outras composicdes. A legenda indica ter sido um
desenho executado em Sao Paulo, em 1830, além de corresponder aos indios Guana.
Fazem melhor documentacao dos pandes, vestimenta Guana e produto de comercializagéo.
Nao ha dados sobre o local da composicao. O corte de cabelo é bem caracteristico e no
canto direito uma crianga segura um chapéu nas maos. Eles usariam também pelo relato de
Florence, “calgcas e camisas de algodao grosseiro que se tece em Cuiaba, bem como em
todo o interior do Brasil” (FLORENCE, 1977:108). Em seu diario, Langsdorff se referiu as
viagens dos Guana de Albuquerque para Cuiabd, para estabelecer trocas e em fluxo
quinzenal, com suas proprias canoas, realizando paradas pelo caminho (SILVA, 1997:61).

A beleza das mulheres Guana chamaria a atengéo de Florence exatamente por
aproximar-se dos padrdes europeus, assim como no caso dos Guatd, por quem o pintor-
viajante nutriu especial aprecgo.

“Se ndo se chegam tanto ao tipo europeu como os Guatd, ndo sdo, contudo,
indiaticos puros a modo dos Caiapd ou Xamacoco, dos quais tive ocasido de ver
alguns individuos. Sem a expressao traicoeira e ma dos Guaikurd, nem a
ferocidade dos Botocudo e Bororo, talvez se paregam com os Apiakd; em todo
caso é tipo digno de atencao e que apresenta um contraste interessante com o
das outras nagbes indigenas” (FLORENCE, 1977:108-109).

Como viajante e observador Florence buscava traduzir a cultura estrangeira, no
caso dos indigenas, para os referenciais culturais que compartilhava. Nesta trajetéria, a

descricdo € sempre de algo novo e na tentativa de organiza-lo no tempo e espago
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(FERNANDES, 2006:44), promovendo por vezes posturas ambiguas, préprias da
experiéncia vivida no contato interétnico, momento de encontro de diferentes trajetorias e
bagagens culturais distintas. Florence ap6s enfatizar a beleza das mulheres Guana
questiona a prética da “prostituicao” das mesmas ao se referir a “mais completa devassidao,
tanto mais quanto os proprios maridos, desconhecendo o que seja ciume, as entregam a
estranhos com a maior facilidade, mediante algum dinheiro ou pecas de roupas”
(FLORENCE, 1977:109). Tal observacao, porém nao deve ser encarada por este prisma,
pelo contrario, deve ser entendida no seu contexto social especifico, pois as fontes
histéricas relatam, por exemplo, que a alianga entre os Guana-Mbaya estavam alicer¢cadas
no casamento: os chefes Guana cediam mulheres da sua casta para casarem-se com 0s
“maiorais” Mbaya (AZANHA, 2004:03). Ja Langsdorff, em uma nota do seu diario, afirma que
os homens Guana sé possuiam uma mulher e que um acordo para oferecimento dela s6 era

possivel com o consentimento da mulher (SILVA, 1997:34).

Por fim, fica evidente a necessidade de confrontacdo das fontes iconogréaficas
com outras fontes e informagbes que fornecam suporte para as interpretacoes. A fonte
imagética amplia a pesquisa do historiador, colabora nas incursbées metodoldgicas e
didaticas se encarada com a mesma postura critica que a fonte verbal. O maior desafio atual
tem sido o de organizar os dados etnograficos pesquisados, conferindo uma légica ou
ordem necessaria para obter mais subsidios para a observagdo das fontes iconogréficas,

‘para interpretar a mensagem, é necessario familiarizar-se com 0s cddigos culturais”
(BURKE, 2004:46).
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