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RESUMO: Este artigo analisa elementos comuns entre as sociedades argentina e brasileira
no que se refere a segurancga publica de ambas as nagdes, caracterizada por problemas
como corrupgao policial, guerra entre traficantes de drogas e deficiéncias dos governos para
superar estes problemas. A andlise é realizada a partir do olhar para as produgdes E/
Bonaerense (Argentina, 2002), dirigido por Pablo Trapero, e Tropa de Elite (Brasil, 2007),
dirigido por José Padilha. As duas producdes sdo herangas do estilo italiano Neo-realista
surgido em meados do século XX, com caracteristicas anti-hollywoodianas. Essa corrente
cinematografica visa tratar a realidade social como o objeto principal, 0 que é visualizado
nas duas producoes aqui analisadas.

PALAVRAS-CHAVE: Historia do cinema, Neo-realismo italiano, Cinemas argentino e
brasileiro.

ABSTRACT: This article discusses the common elements on some aspects of Argentina and
Brazilian society whith regard to public security of both nations as police corruption, war
between drug traffickers and shortcomings of governments to overcome these problems by
analyzing the El Bonaerense productions (Argentina, 2002), directed by Pablo Trapero, and
Elite Squad (Brazil, 2007), directed by José Padilha. Both films had a great impact on their
countries and at international festivals as part of the Hollywood films that are not and are
entering the world market. The two productions are the legacy of the Italian Neo-realist style
emerged in the mid-twentieth century and had a characteristic anti-Hollywood. Another
element of this current film as main objectis to addressthe social reality. | understand
that the productions El Bonaerense and Elite Squad have this feature.

KEY-WORDS: History of cinema, Italian Neo-realist, Films of Argentina and Brazil.

Introducao

Nas décadas dos anos 2000, as Ciéncias Humanas desenvolveram pesquisas que
abordaram diversos aspectos politicos, econémicos e culturais das sociedades. As analises
sistematicas do crescente numero de fontes (documentos juridicos, telegramas, jornais,
cartas, entrevistas etc.) tém contribuido para uma maior compreensdo sobre 0 modo como
os individuos se relacionam no cotidiano. O cinema é uma das fontes utilizadas nos ultimos

tempos em estudos académicos nas areas de Sociologia, Histéria, Antropologia e Filosofia,
1

Revista Eletrénica Historia em Reflexdo: Vol. 6 n. 11 — UFGD - Dourados jan/jun 2012



Historia
em reflexao

EL BONAERENSE E TROPA DE ELITE: um debate sobre a seguranga publica abordada nas telas do cinema
argentino e brasileiro no século XXI — por Luiz Eduardo Pinto Barros

quando buscam perceber de que forma a realidade social é abordada nas telas do cinema.

Hollywood' é um dos grandes responsaveis pela disseminagao de filmes ao redor do
mundo. Porém, outras produgdes fora da conjuntura hollywoodiana surgem no mercado
internacional. Exemplo disso sdo as produgées da América Latina que estdo entre aquelas
que despertam um numero consideravel de adeptos.

A Argentina® e o Brasil® sdo paises que produzem filmes que abordam aspectos de
seus povos, trazendo a cena o cotidiano, as variagdes linguisticas, as festas populares, a
realidade politica, as situagdes econdmicas, dentre outros. O argentino El Bonaerense, de
2002, dirigido por Pablo Trapero, assim como o brasileiro Tropa de Elite, de 2007, do diretor
José Padilha, sao filmes que abordam em demasia a seguranca publica. Este artigo objetiva
analisar elementos comuns entre esses dois flmes no que diz respeito a guerra entre
traficantes, a corrupgao policial, aos problemas governamentais, a desigualdade social, com
intuito de contribuir com cinéfilos, historiadores, estudantes, politicos e, sobretudo, com
policiais.

Em linha geral, compreendemos que ambas as producdes, aqui analisadas,
questionam as condutas tanto de policiais quanto do Estado. Enfocam, ainda, aspectos da
formacgao e da missao dos policiais, qual seja a de trabalhar para a sociedade. Desse modo,
questdes como corrupgao civil e militar, carater do individuo, legalidade e ilegalidade, bens
publicos e bens privados, puni¢do, leis e costumes compdem as tramas que nos impdéem a
refletir sobre o cotidiano da seguranga publica seja na Argentina ou no Brasil.

O cinema e a sua histéria na Argentina e no Brasil

Os anseios da sociedade, como melhores condi¢cdes basicas de saude, melhorias na
qualidade da educagao, saneamento basico e a necessidade de superar o aumento da
violéncia, estdo cada vez mais presentes nos debates académicos, na imprensa escrita,

falada e digital, sobretudo, em periodos eleitorais. O cinema, principalmente na década de

" Trata-se de uma produtora de cinema localizada no distrito de Los Angeles, na Califérnia, Estados Unidos. E
considerada o cinema estadunidense, apesar de nem todos os filmes deste pais serem produzidos em
Hollywood. Aos poucos, ganhou maior repercussdao mundial, na segunda metade da década de 1910, num
momento em que os cinemas da ltalia e da Franga eram os mais populares do mundo. No entanto, o desgaste
politico, econdmico e social sofrido na Europa com a Primeira Guerra Mundial (1914-1918) contribuiu para o
declinio do cinema europeu. Com isso, o cinema hollywoodiano ampliou o seu prestigio no cenario internacional
em detrimento da crise na Europa.
2 E 0 segundo maior pais da América do Sul e é o oitavo maior pais do mundo em proporcao territorial. A lingua
oficial € o espanhol e a capital chama-se Buenos Aires. A populagédo é de cerca de 42 milhdes de habitantes.
Sua moeda € o Peso Argentino, e o PIB de 2010 foi de US$ 596 bilhoes.
® E 0 maior pais da América do Sul e o quinto maior em proporcao territorial do mundo. A lingua oficial é o
portugués e a capital é Brasilia. Sua moeda é o Real, e o PIB de 2010 foi de R$ 3.675.000 trilhdes.
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2000, também possibilitou diversos debates sobre questées sociais. Entre esses estdao os
cinemas brasileiro e argentino, os quais serdo objeto de andlise deste artigo. E claro que
Hollywood, o cinema mais famoso do mundo, também tem os seus momentos de énfase
aos problemas sociais de paises, como por exemplo, dos continentes africano e asiatico,
além, é claro, dos Estados Unidos.

Nos anos 2000, alguns filmes hollywoodianos objetivaram transmitir reflexdes sobre
questbes pontuais da atualidade. Em 2006, o filme estadunidense Diamante de sangue,*
dirigido por Edward Zwick,” ganhou enorme repercussao por tratar da utilizagéo, por parte
de grupos guerrilheiros rebeldes no continente africano, de criangas soldados. A exploragéo
de diamante em zonas de guerra no continente africano, que tem como compradores
grandes grupos empresariais, o que reforca o poderio de grupos armados rebeldes e
contribuem para a manutencao da guerra, € uma das grandes reflexdes feitas por este filme.
Ja em 2008, o filme britanico Quem quer ser um miliondrio?,° dirigido por Dany Boyle,’
ganhou enorme repercussao nao apenas pela marcante premiacao, em 2009, no Globo de
Ouro® e, sobretudo, no Oscar®, mas pela retratacdo do universo periférico da india,
enfatizando os problemas sociais vividos por aquele pais, como, por exemplo, a exploracao
de criangas para serem mendigas, a desigualdade social, a poluicdo das cidades, o transito
cadtico, o narcotrafico e outros.

Alem de produgbes hollywoodianas, como as citadas anteriormente, filmes de outras
produtoras também abordam em suas produgbes tematicas que envolvem problemas
sociais de um determinado pais. Temos como exemplo os filmes latino-americanos que
ganharam prémios em diversos festivais internacionais, como o Urso de Ouro (Festival
realizado em Berlim, na Alemanha, em que, anualmente, entrega o troféu aos melhores

longa e curta metragens do ano) e Cannes (realizado anualmente em Cannes, na Franca,

* Titulo original do filme: Blood Diamond. Genéro: aventura. Produtora e Distribuidora: Warner Bros. Durag&o:
138 min.

Nasceu na cidade Chicago, lllinois nos Estados Unidos em 1952. Foi o diretor de filmes, como Nova York
Sitiada (1998); O Ultimo Samurai (2003); e Um Ato de Liberdade (2008).
¢ Titulo original do filme: Slumdog Millionaire. Genéro: drama. Produtora: Celador Films. Distribuidora: Fox
Searchlight. Duragao: 120min.
’ Nasceu na cidade Manchester, Inglaterra em 1956. Foi o diretor de filmes, como A Praia (2000) e Exterminio
2002).
g O nome original é Golden Globe Awards. E uma premiacdo anual aos melhores produtores do cinema e da
televisdo estaduinidense. Ocorre desde 1944 e é uma das maiores honrarias para os profissionais vencedores
do prémio. S6 né&o € mais importante do que a premiagéo do Oscar.
® E um prémio entregue anualmente pela Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas, fundada em Los
Angeles, Califérnia, nos Estados Unidos, em 11 de maio de 1927. A entrega do prémio ocorre desde o0 ano de
1929, premiando os melhores filmes, diretores, atores e atrizes (principais e coadjuvantes) e diversas outras
categorias do ano anterior. O prémio € uma estatueta de 35 cm de altura folheada a ouro de quatorze quilates e
feita de estanho. E o mais cobigado troféu do cinema mundial. Premia, geralmente, filmes hollywoodianos, mas
também entrega prémio para filmes nao estadunidenses como a categoria melhor filme estrangeiro.
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durante o més de maio, premiando pré-producdes). Os filmes latino-americanos chamam a
atenga@o nado apenas por conquistarem prémios, mas pela tematica que abordam, uma vez
que retratam problemas sociais, politicos e econémicos vivenciados na América Latina.
Adiante, analisaremos dois deles, Tropa de Elite (Brasil) e El Bonarense (Argentina), que
séo exemplos de produgbes néo hollywoodianas de grande repercusséo.

Contudo, antes de analisar diretamente os dois filmes que sdo os objetos de estudo
deste artigo, é relevante tratar sobre a histéria do cinema mundial. Segundo Flavia Cesarino,

No comecgo do século XX, o cinema inaugurou uma era de predominancia das
imagens. Mas quando apareceu, por volta de 1895, ndo possuia um codigo
proprio e estava misturado a outras formas culturais, como 0s espetaculos de
lanterna magica, o teatro popular, os cartuns, as revistas ilustradas e os cartées-
postais. Os aparelhos que projetavam filmes apareceram como mais uma
curiosidade entre as varias invengbes que surgiam no final do século XIX. Esses
aparelhos eram exibidos como novidade em demonstracbes nos circulos de
cientistas, em palestras ilustradas e nas universidades, ou misturados a outras
formas de diversao popular, tais como circos, parques de diversdes, gabinetes de
curiosidades e espetaculos de variedades (COSTA, 2007: 17).

A partir de 1907, o cinema ainda tinha recursos técnicos precarios, mas, mesmo
assim, conseguiu superar os obstaculos tecnologicos da época e fez com que os
personagens dos filmes fossem representados visualmente, levando em conta que as
produgdes ainda eram mudas. (COSTA, 2007). Neste caso, herois e bandidos, por exemplo,
eram nitidamente identificados pelos espectadores por causa de suas atuagdes nos filmes.

Apesar das grandes dificuldades do seu inicio, o cinema comegou a ter maior
respeitabilidade na década de 1910 em paises como a Franga, a Inglaterra e os Estados
Unidos, com o desenvolvimento da tecnologia para produgédo cinematografica e, ao mesmo
tempo, a apresentacdo de filmes em locais mais espacosos. Neste periodo, surgiram os
chamados longas metragens, aumentando o tempo de duracao dos filmes. (COSTA, 2007).

Os longas metragens possibilitaram que a ficcdo dos filmes tivessem mais
personagens e acontecimentos relacionados ao enredo principal. Neste contexto, o
desenvolvimento das técnicas permitiu que as histérias fossem mais nitidas aos olhos dos
espectadores. Em 1917, o cinema estava livre da dependéncia de outras midias. Aos
poucos, estava ganhando espago o cinema hollywoodiano. (COSTA, 2007).

Mas, apesar da grande for¢a do cinema hollywoodiano no século XX (e que de certa
forma a sua presenga no mercado mundial atualmente é consideravel), surgiram outras
maneiras de fazer cinema no mundo, alguns até considerados como anti- hollywoodianos,

como é o caso do Neo-realismo italiano. Como menciona Guy Henebelle:
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A histéria do Neo-realismo, considerado praticamente por unanimidade por
estudiosos de diferentes tendéncias, como A. Bazin (1985), Lino Micciche (1999),
Deleuze(1995) ou Henebelle (1978), como a ultima revolugdo do cinema mundial,
que inaugura a propria modernidade na sétima arte, encerra um paradoxo: apesar
de ter apresentado vida breve em territério nacional italiano, sem tempo inclusive
para fundar-se como escola, frutificou em diversas partes do mundo, originando
uma onda de insurrei¢do anti-hollywoodiana (HENEBELLE, 1978: 11).

O Neo-realismo italiano teve grande repercussao no cinema mundial e sua influéncia
foi significativa. A caracteristica basica era a representagcao objetiva da realidade social da
Itdlia abordando o cotidiano, por exemplo, dos operéarios das fabricas que sofriam com a
exploragao do trabalho mal remunerado e que nao garantia beneficios aos trabalhadores. O
contexto deste estilo de cinema foi o poés Segunda Guerra Mundial, em 1945, que deixou
marcas negativas na historia da Itélia nos aspectos politicos, econémicos e sociais como
consequéncia do Fascismo liderado por Benito Mussolini’® e a invasdo dos paises aliados
que derrotaram a Itélia e a Alemanha, culminando com o fim da Grande Guerra. O grande
papel de buscar, através das artes, a reconstrucdo ideoldgica do pais foi iniciativa dos
intelectuais de esquerda. No trecho abaixo, Mariarosaria Fabris aponta o desenrolar da
busca desta “nova sociedade” em solo italiano.

A tarefa de reerguer moralmente o pais cabera aos intelectuais, pois estes
sentiam a necessidade de deixar as torres de marfim nas quais haviam se
refugiado durante o chamado vicénio fascista (outubro de 1922-julho de 1943) e
de intensificar suas relagdes com a realidade. Os primeiros a se engajarem
ativamente na construgdo dessa ‘nova sociedade’ baseada na comunhéo politica
e cultural do povo italiano, a exemplo do que havia acontecido durante o periodo
de resisténcia ao regime nazi-fascista (8 de setembro de 1943- 25 de abril de
1945), foram os intelectuais de esquerda, mais especificamente os comunistas. As
manifestagdes culturais concentraram-se no Partido Comunista ltaliano (PCI), uma
vez que os socialistas estavam muito mais empenhados em lutas institucionais e
de alinhamento politico (FABRIS, 2007: 191).

Mas os discursos criticos sobre os aspectos relacionados a realidade italiana, a

principio, ndo foram realizados através do cinema, e sim, pela literatura e as artes plasticas.

'% Foi uma corrente politico-ideolégica que ocorreu em solo italiano cujas caracteristicas eram o totalitarismo do
Estado; o nacionalismo; a xenofobia; o expansionismo; a hierarquia militar; a antipatia pela democracia; o
socialismo e o liberalismo. Mussolini é considerado um dos fundadores do Fascismo. Foi o primeiro ministro da
Italia entre 1922 e 1943. Em 28 de abril de 1945, foi assassinado ao lado de sua esposa, Clara Petacci, por
guerrilheiros da chamada Resisténcia ltaliana num momento que a ltdlia praticamente ja estava derrotada
Rerante 0s paises aliados na Segunda Guerra Mundial.

Foram varios os paises Aliados que combateram os paises do Eixo (Japdo, Alemanha e lItalia). As nagbes que
lideraram o conflito contra os paises do Eixo foram a Inglaterra, a Franga, a Unido Soviética e os Estados
Unidos.
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Os intelectuais de esquerda apenas voltaram-se para o cinema em meados de 1946, num
momento em que grupos catolicos ja utilizavam o cinema como meio de transmisséao de
valores, unindo ideologia e cultura. (FABRIS, 2007).

Por mais que os ideais dos intelectuais de esquerda fossem contrarios ao
imperialismo estadunidense e, a0 mesmo tempo, fizessem oposigao aos grupos catolicos e
seus aliados que estavam governando a ltalia, eles néo identificaram, inicialmente, o cinema
Neo-realista como um meio de transmitir seus valores e projetos. Se por um lado, o cinema
era um instrumento utilizado pelo entdo governo italiano que era contrario ao Neo-realismo
por identifica-lo varias vezes como ligado a esquerda, os grupos ligados ao pensamento
esquerdista também faziam criticas a este estilo de cinema. A percepcao por parte da
esquerda de que o Neo-realismo era importante para sua luta, justamente por ser contrario
ao cinema hollywoodiano preponderante na ltalia gragas aos grupos que estavam no poder,
foi tardia para os esquerdistas conquistarem eleitores e, consequentemente, vencer as
eleicdes nacionais de 1948. (FABRIS, 2007).

Até o inicio da década de 1960, o mercado italiano foi invadido por filmes
hollywoodianos. Isto foi possibilitado gracas a uma politica de censura muito ampla em solo
italiano que ndo permitia o desenrolar sem barreiras de filmes Neo-realistas.  Outra
questdao que impedia a propagacao Neo-realista estava na postura do Partido Comunista
Italiano em ter renunciado a atitude de tomar o poder através das armas e tentar aumentar
sua participagao politica pelo viés parlamentar, defendendo o pensamento para uma via
socialista na Italia. (FABRIS, 2007). Com isso, € nitido compreender que a censura praticada
por grupos conservadores e os problemas internos dos esquerdistas foram essenciais para
a freada do cinema Neo-realista na Itélia naquele contexto.

O desinteresse progressivo pelas realizagdes neo-realistas nos da a medida do
fracasso do neo-realismo em seu aspecto programatico mais dificil e ambicioso:
levar a uma mudancga nas relagbes entre cinema e espectadores, inventando uma
nova linguagem cinematografica, que o grande publico pudesse compreender e,
gragas a ela, adquirir uma maior consciéncia social e cultural. Em suma, a
evolucdo da democracia politica no pais deveria ter correspondido uma
democratizacdo do espetaculo cinematografico, 0 que nao aconteceu. (FABRIS,
2007:197).

A grande proposta do cinema Neo-realista italiano era de superar a intolerancia do
regime fascista e sua imposi¢ao cultural, demonstrando, a partir das telas do cinema, a
realidade social e popular da Itdlia ao focar os espacos, as paisagens, 0s ritmos, 0s

linguajares e as especificidades do “jeitinho” italiano. Assim, integrando a relagao cinema-
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realidade social e cultural. Apesar da sua integracdo com o publico ndo ter sido efetivada
com éxito, o Neo-realismo deixou marcas na historia do cinema mundial. Nesse sentido, a
América do Sul foi um dos lugares onde sua influéncia foi consideravel.

A Argentina foi um dos paises que sentiu o efeito do Neo-realismo italiano na
producédo de seu cinema. Este estilo de produzir filmes surge como contraponto a chegada
de Juan D. Perdn ao governo do pais em 1946. A produgéo de filmes em solo argentino foi
totalmente inibida pela forga do controle dos meios de propagacéo de informacdes por parte
do Estado. (CAPELATO, 1998).

Ap6s a queda do governo de Perén, em 1955, o cinema argentino passou por
grandes mudancas. Maria Cristina Tonetto (2006) aponta que, no periodo pés-Perén, os
filmes que focam as divergéncias entre 0os grupos burgueses, afastavam as classes menos
abastadas, ou seja, a maior parte da populagédo, das salas de cinema. Com isso, jovens
cineastas de produgbes independentes desenvolviam seus filmes fora dos estudios.
(TONETTO, 2006).

Produtores deste estilo de fazer cinema, como Fernando Birri, ndo queriam resgatar
as formas de producao de filmes no periodo peronista e buscavam realizar ficcbes em que
se aproximassem ao maximo da realidade social argentina. Este era um dos objetivos de

Birri, assim como aponta Maria Cristina Tonetto:

Os diretores procuram inspiragdo nos neo-realistas e naqueles da nouvelle vague,
do cinema espanhol e de outros, para as realiza¢gdes com slogan ‘nacional’. Um
dos grandes estimuladores desse novo cinema argentino foi Fernando Birri, com
seu curta- metragem Tire Dié, de 1958, que conta a histéria de criangas das
favelas que corriam atrds dos trens pedindo moedas de 10 centavos aos
passageiros. Nessa producao, o diretor coloca todas as influéncias do cinema
neo-realista. O curta-metragem de Birri mostra uma nova Argentina (TONETTO,
2006: 67-68).

Os cineastas, que observavam este jeito de fazer flmes como uma oportunidade de
produzir um cinema nacional, que permitia uma proximidade do espectador com a ficgdo
apresentada, foram vistos com grande otimismo pelos produtores argentinos e também por
outros realizadores de paises da América Latina. Segundo Tonetto (2006), Fernando Birri
realizou seus estudos na Itdlia, onde teve contato com o Neo-realismo, sendo um dos
inspiradores do cinema “realista” na América Latina, assim como alguns produtores
brasileiros.

Com isto, o cinema latino americano passava por uma grande transformacao,

focando, através de seus filmes, a sua realidade social, politica, econémica e cultural. As
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produgdes brasileiras néo fugiriam desta perspectiva, como afirma Tonetto:

O manifesto de Birri traduziu o novo cinema na America Latina, que ndo aceitava
mais as produgdes sem compromisso social e sem o0s questionamentos do
subdesenvolvimento destes paises. O novo formato é difundido no Brasil por
intermédio de Nelson Pereira e, na Argentina, pelas obras de Birri. Os
cineclubistas e os produtores independentes destes paises identificavam-se com o
novo cinema, que colocava os diretores no meio do povo, fiimando nas ruas,
comas cameras, agora mais leves, que permitiam uma aproximagdo com a
populagéo que estava sendo retratada (2006: 70).

O papel desencadeado por Fernando Birri foi divulgado e muito bem difundido no
Brasil, onde inspirou produgdes de novos cineastas brasileiros. Segundo Ferndo Ramos, “a
presenca de Birri em Sao Paulo, em 1963, parece ter sido essencial para definicdo dos
rumos destes jovens cineastas entusiasmados com as possibilidades do cinema verdade”.
(RAMOS, 1987, pg.90).

Os anseios por realizagao de filmes abordando aspectos da realidade social ja havia
ganhado forma no Brasil com a chegada de filmes Neo-realistas, 0 que ocorreu na década
de 1940, precisamente em 1947, quando Getulio Vargas ja havia deixado o poder depois de
uma intensa politica de censura sobre as produgdes culturais no pais durante o chamado
Estado Novo (1937-1945). Fabris ressalta, da seguinte forma, como foi a recepcédo destes

filmes Neo-realistas em solo brasileiro:

A partir de novembro de 1947, com a recepcédo a Il Bandito (Alberto Lutuada,
1946), o primeiro filme do cinema pds-guerra italiano exibido no Brasil, em Sao
Paulo, seguido de Roma, Citta Aperta (Roberto Rosselini, 1945) e outros, a
comegar pelo jornal a Folha da Manha, o Neo-realismo é saudado com aclamada
manifestacdo de apreg¢o a critica brasileira. Interessante observar que tanto a
critica de linha mais conservadora, como da Revista Anhembi, assim como a de
esquerda engajada como Fundamentos, num primeiro momento, defendia
igualmente tal cinema italiano, destacando o seu aspecto humanista. Em
detrimento de sua ideologia ou estética, assim como, do seu correspondente
modo de producao (FABRIS, 1994: 38).

A consideravel aceitacdo de cineastas no Brasil em relacdo ao Neo-realismo foi
determinante para a propagacéo dos ideais em realizar filmes envolvendo a realidade como
um todo. A apresentagédo dos aspectos sociais nas telas do cinema proporcionada pelo Neo-
realismo, somada as angustias dos cineastas criticos ao fato de Vargas ter utilizado a
censura como um instrumento de manutencao do poder, fizeram com que as novas formas
de fazer cinema ganhassem dimensdes no pais.

Mas quando Vargas retorna a administracdo federal (1951-1954), desta vez por
8
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eleigbes diretas, o Estado volta a ampliar o seu controle sobre os veiculos de propagacao de
informacgdes. Assim como fizera antes (nos primeiros quinze anos na presidéncia), Vargas
também fez uso do cinema para enfatizar aspectos e valores da sociedade brasileira, sem,

no entanto, demonstrar os problemas sociais brasileiros, como aponta Tonetto:

O cinema foi utilizado como meio de divulgacédo das belezas naturais do pais, das
riquezas da patria, dos temas histéricos e de assuntos civicos. Por meio do
controle dos meios de comunicagdo de massa, o pais criava as imagens que
seriam o referencial imagético do povo (2006: 53).

Este periodo de forte presenga do Estado nas produgdes do cinema brasileiro
causou preocupacdes por parte de cineastas do pais, 0 que resultou na fundagao da Vera
Cruz, em Sao Paulo, no ano de 1949, quando Vargas nao estava no poder administrativo
federal. A proposta do estudio era realizar um cinema de qualidade, que pudesse competir
com Hollywood.

Com estas novas perspectivas que possibilitaram um grande félego por parte dos
cineastas brasileiros, a retratacao feita nos filmes, em que a ficcdo aborda a realidade social
brasileira, se torna a bandeira dos diretores na década de 1950.

Os novos cineastas discutiam uma abordagem voltada para os habitos e costumes
do povo brasileiro. O grupo de cinema, formado por Nelson Pereira dos Santos,
Alex Viany, Rodolfo Nanni e Flavio Tambellini, entre outros, que freqlientavam os
cineclubes e os seminarios de cinema, estavam cheios de idéias no final de 1949.
Colocar na tela o momento que o pais vivia era o desejo desses cineastas, como
explica Vyani: ‘nés tinhamos tudo isso na cabeca, uma preocupacao muito grande
com a captagdo da realidade, com o momento brasileiro, 0 nosso ali e agora
daquele tempo’. A realidade social do pais sera a bandeira dos diretores, a partir
de 1950, no momento das artes pela recuperacao nacional (TONETTO, 2006: 54).

Com a realizagdo de congressos nacionais de cinema durante a década de 1950,
demonstrava-se, nos assuntos tratados nestes eventos, o interesse pelo cinema Neo-
realista. A intencdo de mostrar a realidade e intervir sobre ela, era um dos anseios dos
cineastas inspirados pelo Neo-realismo, pois muitos diretores estavam ligados a grupos de
esquerda e tinham ligagdo com o Partido Comunista do Brasil. As primeiras produgdes
destes cineastas nao foram os longas-metragens, e, sim, os documentarios de curta-
metragem. No trecho abaixo, Tonetto discorre sobre a influéncia do Neo-realismo nessas
producdes:
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A temdtica neo-realista e a estética utilizada pelos diretores desta escola vinham
ao encontro de todas as influéncias documentais que estes diretores receberam
no inicio da carreira. O documentario era parte das idéias difundidas no PCdoB
(Partido Comunista do Brasil), em que a maioria destes jovens militava, e que
queria mostrar a realidade do povo brasileiro. O estilo documental foi a escola de
muitos diretores brasileiros nos primeiros anos de carreira, daqueles que
trabalharam em jornais cinematograficos e documentérios (2006: 56-57).

A influéncia do Neo-realismo italiano foi fundamental para as mudangas que viriam a
ocorrer nas proximas décadas no cinema brasileiro. O Cinema Novo, consolidado na década
de 1960, é o grande exemplo deste interesse dos aspectos sociais brasileiros, que envolvem
a cultura, o esporte, as variagbes linguisticas, a infraestrutura, dentre outras questbes a
serem retratadas por meio dos filmes nacionais.

O objetivo de passar para o espectador filmes, que expressassem a realidade dos
espacos geograficos onde se vive, ultrapassou décadas na América Latina, principalmente
na Argentina e no Brasil. Embora os dois paises, desde a década de 1960, passavam por
momentos de ditaduras militares, tanto a Argentina (1966-1973 e 1976-1983) quanto o Brasil
(1964-1985) nao se esquivaram (apesar das censuras de seus governos nestes periodos
que inibiram este estilo de cinema) de produzir filmes abordando as suas realidades sociais,
politicas e econémicas de forma mais intensa nos periodos de redemocratizagao.

Com o fim da ditadura militar, os filmes argentinos passaram a ter repercussao nao
apenas dentro de suas fronteiras geograficas, mas também em outros paises do mundo.
Varias de suas produgdes denunciavam os abusos do regime militar que governou o pais de
forma autoritéaria na época em que estavam no poder. A redemocratizacdo na Argentina
possibilitou a produgédo de diversos filmes retratando o autoritarismo dos militares tendo,
portanto, o reconhecimento de prémios internacionais. Alids, a Argentina € o Unico pais da
América Latina a conquistar o prémio maximo do cinema, o Oscar. Dois filmes argentinos
tiveram a honra de receber o prémio de melhor filme estrangeiro. Ambos os filmes retratam
questdes politicas, econdmicas e sociais vivenciadas pela Argentina nas ultimas décadas
desde o periodo ditatorial. Sao os filmes La Histdria Oficial’?’® de 1985, dirigido e escrito por
Luis Puenzo', que faturou o Oscar de melhor filme estrangeiro em 1986, e El Secreto de

'2 A ficgdo produzida por Puenzo aborda a vida de uma professora licenciada em Histéria chamada Alicia, que

vive na classe média e é responsavel por uma menina adotada por seu marido Roberto. Ap6s o retorno

do exilio da amiga Ana, uma ex-presa politica, Alicia comega a descobrir os horrores praticados contra os

opositores do regime. Ela comega entdo a crer na possibilidade de que seu marido teria mantido relagdes

escusas com a maquina repressora do regime e adotado a menina depois que seus pais, possiveis presos

%O“tiCOS, foram assassinados.

Género: Drama Produtora e distribuidora: Fox Lorber Duragao: 112 min.

' Nasceu na cidade de Buenos Aires, Argentina em 1946. Inaugurou sua propria produtora na Argentina em

1968 quando ainda era publicitario. Sofreu com a censura imposta pela ditadura militar argentina (1976-1983).
10
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Sus 0jos™'® de 2009, dirigido por Juan José Campanella,’” baseado no livro La Pregunta de
Sus Ojos, de Eduardo Sacheri, que faturou a mesma premia¢dao em 2010.

Em relagcdo ao cinema brasileiro, este teve quatro filmes indicados ao prémio de
melhor filme estrangeiro na premiagédo do Oscar: O Pagador de Promessas’®, de 1962,
dirigido por Anselmo Duarte'®; O Quatrilho™, de 1994, dirigido por Fabio Barreto,?' baseado
na obra de mesmo nome de José Clemente Pozenato; O que é isso companheiro?? de
1997, dirigido por Bruno Barreto®, baseado no livio homénimo de Fernando Gabeira, escrito
em 1979; e Central do Brasif*, de 1998, dirigido por Walter Salles®. Apesar de n&o terem
conquistado a premiagdo, ganharam prémios internacionais em outros eventos voltados
para o cinema mundial, como o Festival de Cannes, na Franca (O Pagador de Promessas);
o Festival de Cinema de Havana, em Cuba (O Quatrilho); o Festival de Berlim, Globo de
Ouro e Prémio César, na Franga (Central do Brasil). Além destes filmes, outro foi muito
aplaudido tanto no cenario nacional como internacional e, apesar de néo ter sido indicado ao
Oscar de melhor filme estrangeiro, foi indicado ao Oscar nas categorias de melhor diretor,
melhor roteiro adaptado, melhor fotografia e melhor edicdo. Trata-se do filme Cidade de

Além de argentinos, também produziu filmes nos Estados Unidos. Porém, sua producdo mais conhecida é La
H/stor/a Oficial, por sua repercussao mundial e as consideraveis premiagbes do Oscar e Globo de Ouro.

® E um drama que conta a histéria de Benjamin Espdsito, no ano de 1999. Ele é um recém aposentado que
trabalhou como funcionario publico da justica penal argentina e resolve escrever um livro sobre um crime que
investigou vinte e cinco anos antes. O filme se passa em dois momentos, 1974 e 1999. O filme demonstra em
alguns momentos, condutas ilegais de Espdsito para solucionar o crime (na década de 1970), demonstrando um
abuso de autoridade. Em um momento do filme, 0 homem Espésito descobre que € o autor do crime investigado,
depois de ter sido preso, é contratado para trabalhar como guarda-costas da entdo presidente Maria Estela
Martinez de Perén. O funcionario que o contratou, de forma cinica, explica a Espdsito que o criminoso era um
tipo “ideal” para se infiltrar na juventude rebelde que contestava o entdo governo argentino. Com estes aspectos
politicos, demonstra-se o abuso policial na década de 1970.

Género: Thriller Produtora: Tornalsol Films, 100 bares, Haddock films Distribuidora: Alta Films Duragao:
127min
’ Nasceu em Buenos Aires, Argentina em 1959. Grande parte de sua carreira foi vivenciada nos Estados
Unidos. Um de seus trabalhos mais aclamados ¢é o filme argentino E/ hijo de la novia que concorreu ao Oscar de
me/hor filme estrangeiro em 2001.

Genero Drama Produtora e distribuidora: Dynafilmes Duragao: 95 min.

® Nasceu na cidade de Salto-SP em 1920. Além de diretor, foi roteirista e ator. Produziu varios brasileiros filmes
e foi até convidado de honra do Festival de Cannes em 1997. Faleceu na cidade de Sdo Paulo em 2009 devido a
um acidente vascular cerebral.
° Género: Drama Produtora: Filmes do Equador\Luiz Carlos Barreto Producées Cinematograficas Ltda
Dlstrlbwdora Rio Filme Duracéo: 120 min

' Nasceu na cidade do Rio de Janeiro em 1957. E um dos cineastas brasileiros mais famosos da atualidade.
Tambem foi diretor do filme Lula, o filho do Brasillangado em 2010.

2 Género: Drama Produtora: Luiz Carlos Barreto Producées Cinematogrdficas / Filmes do Equador / Pandora
C/nema / Quanta / Sony Corporation of America Distribuidora: Miramax Films Duragao: 105min.

% Nasceu na cidade do Rio de Janeiro em 1955. Produziu filmes como O casamento de Romeu e Julieta (2005)
e Caixa Dois (2007), ambos do género comédia; e Ultima Parada 174 (2008).

Genero Drama Produtora: Videofilmes Distribuidora: Sony Pictures Classics Duragao: 112 min.

® Nasceu na cidade do Rio de Janeiro em 1956. E um dos diretores brasileiros mais famosos da atualidade. Um
de seus filmes mundialmente mais conhecidos é Didrio de Motocicleta (2004) que narra a histéria de Ernesto
Guevara “Che” e Alberto Granado por uma viagem pela América do Sul utilizando como veiculo uma motocicleta.
Este filme conquistou o Oscar de melhor cangéo pela musica Al otro lado del rio, do compositor uruguaio Jorge
Drexler.
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Deus®, de 2002, dirigido por Fernando Meirelles. Esta produgao fez tanto sucesso que foi
considerado pela revista estadunidense Time®” um dos cem melhores filmes da histéria do

cinema?.

El Bonaerense e Tropa de Elite

Este artigo trata de dois filmes de grande repercussao em festivais internacionais,
mas, sobretudo, em seus respectivos paises. O primeiro é filme argentino E/ Bonaerense, de
2002, dirigido e produzido por Pablo Trapero, com parceria de produtores do Chile, Holanda
e Franca. O outro é o primeiro filme brasileiro de Tropa de Elite, de 2007, dirigido e
produzido por José Padilha.

Tanto E/ Bonaerense quanto Tropa de Elite sao filmes que divulgaram para o
espectador uma realidade fragmentada em relacdo a corrupgao policial e governamental na
América Latina. Os constantes noticiarios na imprensa relacionados a esquemas de
corrupgao, abusos de autoridade e salarios baixos de policias, que retratam o grande
problema da seguranga publica na América Latina, sdo fatos consumados que chegam as
telas do cinema.

Pablo Trapero e José Padilha produziram esses filmes nos anos 2000. Trapero
desenvolveu as gravagdes de El Bonaerense em 2001 e o filme foi langado no ano seguinte.
Ja Padilha realizou as gravagbes em 2006 e também a produgéo foi langada no ano
seguinte. A ficcao passada em E/ Bonaerense retrata o periodo no qual o filme foi produzido
na Argentina. Em 2001, este pais sofreu uma das maiores crises politicas, econémicas e
sociais de sua histéria. Foi uma crise tao intensa que levou o governo do pais, presidido por
Fernando de la Rua, a decretar a moratéria (ndo pagamento da divida para com o Fundo
Monetario Internacional).

O filme Tropa de Elite, apesar de ter sido langado em 2007, tem em seu conteudo
uma ficgcdo que se passa em 1997 na cidade do Rio de Janeiro. Um periodo em que o Brasil
estava passando por questdes politicas e econdmicas marcantes. Naquela época, medidas
governamentais da administracdo de Fernando Henrique Cardoso (1995-2002) estavam
sendo efetivadas para consolidar o controle da inflagdo que assombrou o pais durante

% Geénero: Drama Produtora: Videofilmes | 02 Filmes Distribuidora: Lumiére\Miramax Films Durag&o: 135min.

" E uma das revistas semanais mais famosas e de maior circulagdo no mundo, tendo a sua primeira publicacao
em 1923. A caracteristica principal da Revista é eleger as personalidades anuais no cenario mundial.

2 TIME ENTERTAINMENT. ALL TIME 100 MOVIES. Disponivel em:
<http://entertainment.time.com/2005/02/12/all-time-100-movies/#city-of-god-2002>. Acesso em: outubro de 2010.
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décadas. O Plano Real (a recém moeda brasileira que tinha apenas trés anos de existéncia)
também estava se consolidando. Porém, algumas agdes polémicas marcaram esse periodo,
como, por exemplo, a privatizagdo de empresas estatais, como a Vale do Rio Doce. O
desemprego também estava aumentando em indices preocupantes, além dos numeros
minimos de reajuste salarial tanto na previdéncia social, como para funcionarios publicos, e
para grande parte da populacdo que fazia parte do mercado formal. O crescimento do
mercado informal também foi marcante naquele periodo. Além do filme abordar o contexto
politico e social no Brasil, sobretudo, no Rio de Janeiro, em 1997, trata-se também sobre a
visita do Papa Jodo Paulo Il ao pais em outubro daquele mesmo ano. O pontifice fez
questao de se hospedar em uma favela da capital fluminense durante os dias de sua visita,
resultando na acdo da Secretaria de Seguranca Publica do Estado do Rio de Janeiro em
acionar o Batalhdo de Operagdes Especiais (BOPE) no intuito de garantir a seguranca do
Papa.
A ficcdo em EI Bonaerense retrata a histéria de Enrique Orlando Mendonza que tem
o apelido de Zapa perante seus amigos. Ele é um humilde chaveiro que vive no interior da
Argentina ao lado de sua familia e a pedido de seu patrdo, que se chama Polaco, realiza um
servico que o compromete ilegalmente. Zapa, sem saber que tal servico é na verdade um
roubo, é preso pela policia local. Para evitar maiores problemas no municipio onde se
encontra, o tio de Zapa indica-o para trabalhar na policia El Bonaerense na provincia de
Buenos Aires através de um apadrinhamento mantendo contatos com os homens que
lideravam a instituicdo. Ao chegar a metropole, onde o cotidiano € bem mais intenso
comparado com o do local onde vivia, Zapa comecga a se deparar com uma nova realidade.
Ao chegar a delegacia de policia, o protagonista se mostra um rapaz totalmente
despreparado para ser um policial. Ele adentra no mundo da corrupgéo policial envolvendo-
se nas cobrangas de propinas do narcotrafico, nos jogos ilegais e em outros meios ilicitos.
Ja Tropa de Elite € uma ficcdo que se passa em 1997. O personagem principal é o
capital do Batalhdo de Operacdes Policiais Especiais (BOPE), Roberto Nascimento. O local
€ o municipio do Rio de Janeiro. O personagem principal do filme passa por momentos
distintos na trajetéria da ficcdo. Em dado momento, € um homem com perfil sério em busca
de combater a corrupcéo, através da violéncia fisica praticada contra policiais corruptos, e
também o trafico de drogas, violentando traficantes e usuérios de drogas. Em outro, € um
homem atormentado que esta para presenciar 0 nascimento de seu primeiro filho e sente a
pressao de lidar com a violenta profissao e a vida familiar. O filme também demonstra a vida
de outros dois personagens (Neto e André Matias) que sado policiais honestos em meio a
13
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outros corruptos. Estes tém dificuldade para lidar com o “sistema” corruptivel de certos
policiais militares do Estado do Rio de Janeiro. Diante disso, decepcionados com a policia
militar, tentam entrar para o BOPE, o qual admiram o trabalho no combate ao crime.

Em ambos os filmes, os personagens principais, Zapa e Nascimento, estdo em lados
opostos no que se refere a cargos na policia. O primeiro € um recém chegado na El
Bonaerense, o outro é um capitdo de uma tropa de elite que é o BOPE. O primeiro aceita
fazer parte da corrupgdo. O outro a condena. Sdo duas situagdes diversas com
personagens totalmente distintos. Zapa entra na policia por mero acaso, para evitar ser
preso novamente por um crime que nao cometeu. Nao tem nenhuma experiéncia com
armas e muito menos com combates urbanos, como troca de tiros com traficantes. Ja
Nascimento, € um experiente policial apaixonado pelo que faz e observa a guerra como uma
questao indispensavel para combater o crime.

No filme brasileiro, o protagonista, interpretado por Wagner Moura, € uma
representagédo do policial que se torna violento por ser contrario a qualquer préatica de
corrupgao policial e também a agdes ilegais em aspecto juridico como o consumo de drogas
ilicitas. Em algumas cenas, Nascimento justifica o uso da violéncia contra usuarios de
drogas por considera-los “responsaveis pela manutencdo do crime organizado do tréafico”.
Para ele, o consumo "permite a rentabilidade econémica dos traficantes que compram
armas. Além disso, ha a utilizacdo de criancas e adolescentes como soldados na
manutengao da criminalidade”. Os policias que apoiam os traficantes através de acordos
econémicos devem ser, segundo Nascimento, “violentados por serem cumplices de agbes
criminais”. O protagonista enfatiza que na policia militar ndo existe um “consenso” de
manutengao da ordem publica respeitando as leis, sendo por este motivo que promove a
necessidade da violéncia para impor a “ordem”. Nesse sentido, o principal instrumento para
manter a sociedade “justa” é o BOPE, a policia idealizada por Nascimento e seus parceiros
de trabalho.

No filme argentino, o personagem principal, interpretado por Jorge Roman, é uma
representacdo de um sujeito simples do interior da Argentina acostumado a viver uma rotina
diferente dos grandes centros. Ao entrar para policia como forma de escape para evitar
problemas em sua pequena cidade por causa de um crime praticado inocentemente, ele
demonstra total despreparo e desconforto em fazer parte da El Bonaerense. Ao reparar que
seus colegas praticam a¢des violentas contra civis e exigem o pagamento de propina para
pessoas, supostamente infratoras da lei, Zapa é mostrado para o espectador como um
homem “surpreso por ndo imaginar tais situacdes praticadas pela policia”. O seu perfil docil
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€ mais utilizado para fazer faxina e cuidar de pessoas violentadas pelos seus colegas do
que para combater o crime organizado em tiroteios urbanos. Porém, seu perfil o leva a ser
visto como “simpl6ério” por outros policiais e com isso ndo adquire respeito. Diante disso, ele
se aproxima de seu superior Gallo que é autoritario para com seus subordinados e é o
responsavel na condugdo de esquemas de corrupgdo. Aos poucos, Zapa adentra ao
universo da corrupgao policial da El Bonaerense sem demonstrar arrependimento. Para o
protagonista e seus colegas corruptos, a negociagao econémica € um meio de “manutencao
da ordem”. Ou seja, invés de combater o crime através da repressao, € melhor permitir as
acoes criminais em troca de dinheiro e evitar “conflitos” que resultem em violéncia urbana.

Nas duas produgdes, ha uma grande diferenca de comportamento dos personagens
principais. Nascimento prefere fazer uso da “guerra” ou do combate ao trafico para manter a
‘ordem”, ao contrario de Zapa que prefere a “negociacao” para evitar a “guerra”. Neste
sentido, Tropa de Elite desenvolve uma abordagem do policial que luta contra a corrupgao, e
El Bonaerense a da policia passiva e que se omite. Sao filmes que mostram a
transformacao do policial em uma pessoa violenta e também em um sujeito acomodado.

Tendo em vista a questao relacionada a corrupg¢ao focada nos protagonistas de cada
filme, € importante abordar esta pratica como uma representacdo entre os policiais
observada por diferentes andlises. As agdes criminais sao resultados de um pensamento
relacionado a um crime. Ou seja, para algumas pessoas, o crime € condenavel; para outras,
nao. Utilizando como exemplo os dois filmes, em E/ Bonaerense, diversos policias
apresentam maior facilidade de integragéao por “aceitarem” a corrup¢ao. No caso do BOPE,
os policias sao representados como defensores do combate a corrupgao policial, 0 que
também facilita a dindmica de grupo entre estes homens da Lei.

No trecho abaixo, Serge Moscovici desenvolve uma reflexdo sobre o ato de

compartilhar o mesmo pensamento em sociedade.

Em outras palavras, nés percebemos o mundo tal como é a todas nossas
percepcoes, idéias e atribuicdes sdo respostas e estimulos do ambiente fisico ou
quase-fisico, em que nés vivemos. O que nos distingue é a necessidade de avaliar
seres e objetos corretamente, de compreender a realidade completamente; o que
distingue o meio ambiente é sua autonomia, sua independéncia com respeito a
nds e a nossas necessidades e desejos. O que era tido como viesses cognitivos,
distorcdes e tendéncias em relagdo a um modelo, a regras, tidas como norma
(MOSCOVICI, 2003: 30).

Com esta citagéo de Moscovici, é possivel fazer uma relagéo no qual o personagem

Nascimento, representado como o policial idealista e violento, identifica os corruptos como
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infratores da lei, sendo considerados diferentes do seu grupo (BOPE), condenando-os. Cria-
se, assim, uma identidade para o BOPE, onde seus integrantes compartiiham o mesmo
pensamento a respeito do combate a corrupgao através da violéncia. Ja o personagem Zapa
identifica-se como policial a partir de praticas corruptas compartilhando, com seu superior
corrupto e seus colegas de trabalho, o pensamento de que a corrupgao € um objeto nao
condenavel por aqueles que a praticam. Nas duas produgbes, as praticas opostas
idealizadas pelo BOPE e pelos infratores da E/ Bonaerense sao possiveis pela relagéo de
interagéo do pensamento de seus integrantes em relacdo ao mesmo objeto.

Neste sentido, as praticas de corrupgcao relacionadas aos problemas da ma
administracdo do Estado na area de seguranca publica sdo enfatizados em ambos os filmes.
Em E/ Bonaerense, Zapa é vitima de um sério caso vivenciado por funcionarios publicos na
Argentina no final da década de 1990 e inicio dos anos 2000: o atraso no pagamento dos
salarios. Em plena época de Natal, Zapa é o Unico a nao receber o seu salario dentre os
funcionarios da delegacia de policia onde trabalha. No entanto, ele pede esclarecimentos
para seus superiores sobre o atraso de seu pagamento, mas ndo obtém sucesso. Isso vai
desencadear uma aceitagdo por parte de Zapa de fazer parte do submundo da corrupcéao
policial, pois seu superior corrupto, Gallo, utiliza em seu discurso a condi¢do estrutural
material de Zapa (sem dinheiro e lugar para dormir), para “influencia-lo” a fazer parte de
seus esquemas de corrupgdo. Com isso, Zapa faz uso de sua “autoridade” policial para
receber propina do narcotrafico, da prostituicdo, de jogos de azar e de outros elementos
considerados ilegais na forma da lei. A representacdo mostrada por Pablo Trapero, no
personagem Zapa, € a de como um policial em suas condigbes materiais adere a corrupgao
como um meio de sobrevivéncia. Porém, a alternativa de se fazer uso da corrupgéao para
sobreviver, por conta dos problemas relacionados a administracdo desestruturada do
Estado, se torna um costume.

Em Tropa de Elite, a ma administragdo do Estado esta presente na cena em que ha
falta de pecas para consertar as viaturas quebradas para circular nas ruas. O personagem
Neto se depara com este problema ao perceber que o desinteresse de seus superiores
imediatos em adquirir as pecas é constante. HA um momento em que Neto entrega uma
folha de papel na qual estdo descritas as pecas que estdo faltando para o seu superior
Oliveira que imediatamente se mostra totalmente desinteressado no assunto. O préprio
Oliveira alega que faltam verbas para comprar o que foi pedido e que sera necessario
“arrecadar dinheiro” no comércio para custear as pecas faltantes. O filme retrata que a
“arrecadacgao de dinheiro” é o chamado “arrego”, o dinheiro que policiais cobram para fazer
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a seguranca particular do comércio. Ou seja, as falhas do Estado possibilitam as praticas
pessoais de certos policiais de fazerem uso de seus servigos (do qual sdo pagos pela
sociedade através de impostos) para se beneficiarem de pagamentos particulares por fazer
a seguranca de estabelecimentos privados. Como retratado nas cenas, esta pratica nao se
torna apenas uma necessidade, mas um costume. Neste caso, a representagdo é a de uma
policia, ndo como um “simbolo de seguranga publica”, mas sim como uma seguranga
“privada”.

Como ¢é possivel perceber, os dois filmes reforcam as representagdes relacionadas
as praticas de corrupcao policial na sociedade. A ideia de que a corrupgao é uma pratica de
algumas pessoas que trabalham no servigco publico é apresentado de forma profunda nas
duas producdes. No trecho abaixo, Marcos Fernandes Gongalves da Silva (1998) aponta
que politicos, elite econémica, policiais e fiscais sdo aqueles mais associados a estas
praticas.

Normalmente, associamos corrupgdo a um ato ilegal, no qual dois agentes, um
corrupto e um corruptor, travam uma relagdo ‘fora-da-lei’, envolvendo a obtengéo
de propinas. O senso comum identifica a corrupgdo como um fenémeno associado
ao poder, aos politicos e as elites econémicas. Mas, igualmente, considera a
corrupgao algo freqliente entre servidores publicos (como policiais e fiscais, por
exemplo), que usam o ‘pequeno poder que possuem para extorquir renda
daqueles que teoricamente corromperam a lei — ultrapassando o sinal vermelho ou
nao pagando impostos (SILVA, 1998: 84).

E evidente que as praticas de corrupgdo ndo estdo ligadas de forma exclusiva a
algumas pessoas que trabalham em servigos publicos. Mas, como os dois filmes tratam da
realidade social ligada a seguranga publica (que passa pela policia como instituicdo), a
corrupcao € evidenciada no setor publico.

No trecho abaixo, Marcos Fernandes Gongalves da Silva cita que a pratica da
corrupgao beneficia dois sujeitos (ou dois grupos), de forma estritamente privada.

A corrupcao publica é uma relacao social (de carater pessoal, extramercado e
ilegal) que se estabelece entre dois agentes ou dois grupos de agentes (corruptos
e corruptores), cujo objetivo é a transferéncia ilegal de renda, dentro da sociedade
ou do fundo publico, para a realizagao de fins estritamente privados. Tal relagéo
envolve a troca de favores entre os grupos de agentes e geralmente a
remuneragdo dos corruptos com 0 uso da propina e de quaisquer tipos de
incentivos, condicionados estes pelas regras do jogo e, portanto, pelo sistema de
incentivos que delas emergem. (SILVA, 1996: 88).

No caso do setor publico, as praticas de corrupgao aproveitam-se do oposto da lei,
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ou seja, daquilo que é ilegal. As pessoas envolvidas buscam beneficios particulares que de
forma legal jamais conseguiriam. Estas préaticas sao agdes, muitas vezes, efetivadas na area
de seguranga publica, como retratam as duas produgdes analisadas neste artigo.

No filme argentino, em uma cena, Zapa, como representante da lei, faz uso da
corrupgao para beneficiar a si e a um dono de estabelecimento de jogos ilegais. Ou seja, 0o
beneficio financeiro recebido por Zapa é para que este tenha uma compensagéo mantendo
o estabelecimento do proprietario, com que ele negocia, funcionando perfeitamente. Tendo
em vista que a lei ndo permite a pratica de jogos ilegais em estabelecimentos comerciais,
Zapa como policial deveria punir o dono do comércio para que a lei fosse cumprida. Mas
como o estabelecimento ganha altos lucros com jogos de azar, Zapa prefere ser beneficiado
pelo dono do comércio recebendo uma verba (que é maior do que o valor que o Estado
paga a ele). Ja o dono do estabelecimento, pagando ao policial, evita de ser preso e
mantém o auto faturamento de seu comércio, adquirindo poder econémico e,
consequentemente, poder sobre os policias que ele corrompe, obrigando os mesmos a
fecharem os estabelecimentos de potenciais concorrentes em jogos ilegais.

Em Tropa de Elite, a seguranca feita por policiais corruptos para com
estabelecimentos comerciais legais (estacionando as viaturas em frente as lojas para inibir
possiveis assaltos e roubos), permite que os sujeitos envolvidos sejam amplamente
beneficiados por esta pratica. Sendo assim, de um lado, a policia recebe uma compensagao
financeira para fazer a seguranga privada; ja do outro, os comerciantes se beneficiam tendo
“tranquilidade” para trabalharem e, assim, cobrarem dos mesmos policiais, para quem
pagam propina, no sentido de os obrigarem a ndo “incomodar” seus clientes que praticam
acoes contrarias as que pregam a lei, como multar aqueles que estacionam em lugar
proibido (como é mostrado no filme), os que fumam em lugares fechados e outras agoes.

A relagao entre policiais e sujeitos do mercado ilegal é retratada em ambas as
produgcdes. Em El Bonaerense, o superior de policia, Gallo, através de um acordo com um
vendedor de armas, mostra aos policiais da delegacia, a qual administra, armas de varios
tipos a serem compradas. A negociacao € totalmente ilegal e chega a causar indignacao no
espectador. Porém, a cena faz uma representacdo do Estado argentino (em 2001), que
passa por um processo de recessao econémica que atinge setores como saude, educagao e
seguranga publica, ndo fazendo uso dos recursos proprios para comprar armas destinadas
aos seus policiais.

Em Tropa de Elite, em uma cena, policiais militares entregam armas para traficantes
em troca de propina. Além disso, o filme explora as relagbes entre policiais corruptos e

18

Revista Eletrénica Historia em Reflexdo: Vol. 6 n. 11 — UFGD - Dourados jan/jun 2012



Historia
em reflexao

EL BONAERENSE E TROPA DE ELITE: um debate sobre a seguranga publica abordada nas telas do cinema
argentino e brasileiro no século XXI — por Luiz Eduardo Pinto Barros

traficantes de forma constante. Num dialogo entre Neto, André Matias e o também policial
Fabio, este ultimo revela aos dois primeiros que o comandante do batalhdo onde trabalham
“recebia por més em torno de seis mil reais em propinas dos traficantes para manterem os
seus negoécios com drogas”. No mesmo dialogo, Fabio revela que “seu salario é de
quinhentos reais por més (em 1997), e tem familia para sustentar”, sendo estes motivos
para ndo arriscar a vida subindo o morro, trocando tiros com os traficantes. Padilha faz
deste dialogo uma representacao da situagédo dos policiais militares do Rio de Janeiro, que
apesar da ficcdo se passar nos anos 1990, ainda hoje recebem salarios baixos e precisam
sustentar suas familias.

Ja o despreparo da policia é retratado em El/ Bonaerense nos treinamentos taticos
dos policiais. Zapa é um daqueles que nao consegue aperfeicoar suas técnicas para
combater o crime e é constantemente criticado por seu instrutor. No treinamento com tiros, o
protagonista ndo sabe como manusear uma arma. Em Tropa de Elite, policiais militares, ao
subirem o morro para fiscalizar um baile funk, comegam a trocar tiros com traficantes depois
de um desentendimento em relacdo a um disparo que acertou as costas de um dos rapazes
que trabalhava para os donos do morro. Os policiais sdo pressionados e mal conseguem
combater os disparos dos traficantes. Com isso, a policia militar pede ajuda ao BOPE para
resolver o problema. Esta é uma representacdo, no filme, de um dos motivos da existéncia
do Batalhdo de Elite do Rio de Janeiro.

Alias, Tropa de Elite retrata 0 BOPE como uma policia que “na teoria faz parte da
militar, mas, na pratica, € totalmente diferente”. A representacdo no filme aponta o BOPE
como uma policia treinada para enfrentar uma guerra e, consequentemente, voltada para
matar. Isso se evidencia no simbolo desta tropa de elite que tem uma faca enfiada sobre
uma caveira. As agbes desta policia especial levam o espectador a ter opinides distintas,
pois, em alguns momentos, o0 BOPE é demonstrado como a policia que resolve os
problemas que a policia militar convencional ndo obtém éxito. Em outros, o BOPE faz uso
da violéncia contra moradores de favelas para resolver questdes pessoais e também para
matar policiais militares corruptos. Por suas praticas violentas, a produ¢cdo mostra o BOPE
como um simbolo de medo para traficantes, moradores de favelas e policiais corruptos. As
praticas de tortura efetuadas por esta tropa de elite, muitas vezes, fazem o espectador ter
uma visao fascista do BOPE.

Em El Bonaerense, as acbes da policia também levam o espectador a ter opinides
distintas. Em uma cena, os policiais combatem, através de disparos de armas de fogo,
bandidos armados para evitar a concretizacdo de um crime. Em outra, a policia demonstra
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certo despreparo em abordar dois jovens alcoolizados que estao sobre uma moto. Como os
rapazes nao estao sébrios e agridem um dos policiais, fugindo em seguida (0 que mostra o
despreparo policial ao fazer uma abordagem), o policial violentado pega uma arma e atira
nas costas dos jovens. O resultado foi a morte dos dois rapazes.

As relagbes de policiais com suas namoradas ou esposas também sao
demonstradas nas duas produgdes. Em El/ Bonaerense, Zapa se relaciona com uma policial
chamada Mabel que mora com um filho. A dindmica é saudavel em grande parte do enredo.
Porém, Zapa se torna indelicado com Mabel e o filho, chegando a impor autoridade dentro
do domicilio no qual sua parceira mora. A situacao se torna incémoda para Mabel que
demonstra insatisfacdo no desenrolar do relacionamento com Zapa. Em Tropa de Elite,
Nascimento também tem uma relagao tensa com sua esposa Rosane. Esta pede para que o
marido deixe o BOPE para ficar mais tempo com a familia, principalmente porque seu filho
esta para nascer. Mas os pedidos de Rosane incomodam Nascimento que, em determinado
momento do enredo, é agressivo de modo verbal para com a esposa. Ele alega que quem
“‘manda” na casa onde moram € o proprio e, por iSso, ndo aceitava que sua esposa dé
opinides sobre a sua conduta e a do BOPE nas ag¢des de combate ao crime.

Apesar dos sujeitos serem heterogéneos e as relagées domésticas entre marido e
esposa também serem peculiares de acordo com a realidade de cada relacionamento
afetivo, e 0 mesmo acontece entre policiais homens com suas esposas, a fragmentagao dos
filmes, nesse aspecto, demonstra uma interiorizagdo da vida policial para suas relagoes
domésticas. Os conflitos vivenciados pelos dois personagens na profissdo sobrepéem as
relagbes internas, no aspecto doméstico, 0 que é evidenciado nas cenas um evidente
“machismo”. Esta abordagem, colocada por Pablo Trapero e José Padilha nos filmes,
aponta que em varias ocasides as tensdes vivenciadas pelos sujeitos nos desafios de suas
profissdes interferem nas relagbes entre cOnjuge e resultam numa separagdo (somada a
outros problemas peculiares vivenciados por um casal). Em ambos os filmes, Mabel
(namorada de Zapa) e Rosane (esposa de Nascimento) tomam a iniciativa de se separarem,
encerrando, assim, o relacionamento afetivo.

Os produtores também tratam de questdes relacionadas as dificuldades das pessoas
negras de terem oportunidade para ascenderem profissionalmente. Em Tropa de Elite,
Nascimento aponta que, no Brasil, 0os “negros ndo tém muita oportunidade de ter acesso a
uma carreira profissional e educacional bem sucedida”. O personagem desenvolve este
argumento na cena em que conversa com André Matias (negro) que esta no curso de Direito
de uma das melhores universidades do Rio de Janeiro. Segundo Nascimento, estudar nesta
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s

instituicao é o resultado da dedicacdo e disciplina de André Matias para conseguir tal
objetivo, sendo ele uma “exce¢ao”.

Em El Bonaerense, o personagem Caneva comenta com seus colegas que o policial
Lanza € um homem “digno” por estar crescendo profissionalmente e ndo é um “indtil” por ser

negro, dedicando-se a “defender os principios da lei” e fazendo “bom uso de seu
condicionamento genético”. O préprio personagem nao se reconhece “racista” por dizer que
seu colega Lanza nao € “um negro indtil como os outros negros”. Mas mencionar que um
negro nao é “inttil como os outros” por estar crescendo profissionalmente ja € uma
observacao racista. Desse modo, esta cena do filme faz uma representacao do preconceito
incipiente a questéao racial em setores da sociedade argentina.

No trecho abaixo, Teun Dijk aponta como na sociedade argentina os discursos
relacionados as diferengas de ragas estao presentes, e que a expressao “negro” nao esta

ligada necessariamente a cor da pele negra.

Um tépico no qual o racismo discursivo se plasma na fala cotidiana é o do ‘bem-
nascido’. Ser ‘bem-nascido’ €, em principio, ser ‘correto’, ‘de lei’ boa pessoa.
Porém, trata-se aqui de um eufemismo: ser ‘bem-nascido’ significa ndo ser filho de
uma mulher de ma reputacao. O uso particular da nocao de “negro”, tipico desses
discursos, também nos leva a falar de racismo. Ante a categorica negacao
simbdlica da populacdo afro-descendente, prépria do contexto argentino, o
deslocamento do estigma racial em termos de ‘negro’ para aquele que possui 0
tipo corporal do mestico latino americano torna idiossincraticas essas formas

discursivas que — apo0s negar qualquer entidade a populagdo afro-americana,
objeto das formas claras de racismo- redirecionam seus dispositivos de exclusao
para os setores populares, principalmente quando estes apresentam algum tipo de
diferenca ou estranhamento em ralacdo aos cédigos culturais da prépria cidade
(DIJK, 2008: 44).

Como é possivel perceber na citacao de Teun Dijk, a expressao “negro” € comum na
sociedade da Argentina no que se refere a pessoas que ndo tém “tragos argentinos”. E uma
denominacao a estrangeiros latino-americanos classificados como “mesticos”, segundo os
modos de identificacdo em alguns setores do meio social argentino. Estas maneiras de
identificacdo sdo complexas, e trabalhos como os de Dijk abordam estes aspectos na
sociedade argentina.

Esta nocéo de “negro” em setores da sociedade portenha é claramente mostrada na
cena em que Caneva faz referéncia a seu colega Lanza, o identificando como “negro”, que é
imediatamente contestada por uma colega chamada Maria. Esta aponta que Lanza, ao
contrario do pensamento de Caneva, ndo € negro, pois seu fenétipo ndo tem “tracos

mesticos”.
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No que se trata sobre discursos demagdgicos, esta questao também é evidente nas
duas produgdes. Isto porque os principais personagens corruptos dos filmes, Gallo, em E/
Bonaerense, e o comandante administrador da delegacia de policia, em Tropa de Elite,
utiizam em seus discursos palavras como “ética” e “honra”. Na cena em que Gallo é
promovido a ser o comandante administrador da delegacia onde trabalha e é empossado,
ele defende que a policia deve “resolver” os problemas da comunidade, ser “honesta” e agir
com “moral e ética”. O proprio Gallo, em suas ag¢des, se mostra totalmente contrario do que
de fato significa as palavras ditas pelo mesmo. Ele é o responsavel pela coordenacao da
cobrancga de propina do narcotrafico, da prostituicao, dos estabelecimentos de jogos ilegais,
e outros elementos envolvendo esquemas de corrupg¢ao, como elevar a patente de Zapa, ao
inventar uma histéria perante as autoridades de que o policial “defendeu o entdo comissario
de uma tentativa de assassinato”. J4 o comandante, em Tropa de Elite, € o principal
responsavel da cobranca de propina que permite traficantes manterem seus negécios com
as drogas. Além disso, também coordena o recebimento de dinheiro privado do comércio
central do Rio de Janeiro para garantir a seguranga dos mesmos. Suas palavras, na cena
em que Neto e André Matias sdo empossados como aspirantes, apontam que os oficiais
(que fazem parte dos esquemas de corrup¢ao) da delegacia onde atua sao os “melhores” da
corporagao e que tem a maior “honra” de comanda-los.

E possivel perceber que os dois filmes fazem uma representacdo de como em
determinada sociedade palavras como “ética”, “honra” e “moral” sao utilizadas por
autoridades publicas envolvidas em esquemas de corrupgdo como “tapete” para esconder
as ilegalidades praticadas. Sao elementos que Pablo Trapero e José Padilha deixam
evidente para uma reflexao por parte do espectador sobre o0 que esta por tras de discursos
que defendem a condugéo “ética e moral” da sociedade.

No entanto, ambas as produgdes apontam préaticas questionaveis da policia — El
Bonaerense, na provincia de Buenos Aires, e a da policia militar no Estado do Rio de
Janeiro — no que se refere a abordagem contra pessoas das classes menos abastadas da
populacdo. Em El/ Bonaerense, uma cena demonstra a falta de respeito dos policiais ao
exigirem que um grupo de jovens desarmados cologuem as maos na parede, tratando-os
como bandidos. Ja em Tropa de Elite, na cena na qual os estudantes estdo apresentando
um seminario no curso de Direito sobre a obra A Micro Fisica do Poder de Michel Foucault,
ha uma discussao sobre o abuso de autoridade da policia para com os menos favorecidos
da populagcdo, demonstrando que estas acdes devem ser, necessariamente,
problematizadas.
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Dentre outros elementos, as duas produgdes, tratadas neste artigo, sdo instrumentos
importantes para serem utilizadas como recursos didaticos em aulas que tratam dos
problemas relacionados a seguranga publica em duas cidades globais da América Latina.
Esses elementos podem ser explorados pelos educadores tanto no Ensino Médio, como no
ensino superior (principalmente nas Ciéncias Humanas). Os conteddos em E/ Bonaerense e
Tropa de Elite sao passiveis de contribuir para o debate de estudantes, intelectuais e
autoridades numa problematica que envolve questdes de ética, moral e respeito para com
os individuos, sendo estes ultimos aqueles que contribuem para a manutengédo do Estado
através do pagamento de impostos. Por isso, as a¢des daqueles que administram devem
sempre estar voltadas para resolver os problemas de uma sociedade tao diversa.

E justamente por estes filmes proporcionarem questionamentos sobre o que foi
mencionado no paragrafo anterior, Pablo Trapero e José Padilha deram continuidade a
producdes que abordaram diversos aspectos das sociedades argentina e brasileira. Ambos
lancaram em 2010 dois filmes que deverao ser objeto de analise em pesquisas futuras: o
filme argentino Carancho, que problematiza as estatisticas dos acidentes de transito na
Argentina que resultam em varias mortes e proporcionam o interesse de seguradoras de
vida; e o segundo filme brasileiro de Tropa de Elite, que trata ndo apenas da corrup¢ao
policial, mas da relacdo de autoridades politicas por tras de agdes antiéticas que visam
interesses eleitoreiros e a manutencao do poder.

Com isso, diretores como Pablo Trapero e José Padilha produzem filmes que fazem
0 espectador se entreter e, a0 mesmo tempo, questionar os problemas sociais de onde vive.
Por essas e outras, os cinemas da Argentina e do Brasil estdo contribuindo para uma
valorizacdo de suas producdes que reflete no interesse de argentinos e brasileiros em
assistir filmes de suas respectivas nagdes, tendo em vista que o mercado de Hollywood
ainda esta muito presente na América do Sul.

Consideracoes Finais

O cinema néao é unicamente um instrumento de entretenimento, mas sim um veiculo
de propagacdo de ideias, valores, emocdes, alegrias, tristezas, questionamentos e
reflexdes. Desse modo, abordar a realidade vivenciada por uma populacdo em determinado
espaco geografico, por mais que a retratacdo nas cenas seja fragmenta, sao caracteristicas
do cinema que ganharam impulso na segunda metade do século XX e que tém reflexo na

atualidade.
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Filmes como E/ Bonaerense e Tropa de Elite séo boas alternativas ndo apenas de
entretenimento, mas de critica social. Apesar de o filme argentino demonstrar certo
comodismo da policia perante a corrupgéo, sendo esta a maior critica feita a esta produgao,
El Bonaerense deve ser analisado por todos os angulos extraindo a importancia de seu
conteudo. O mesmo se deve a Tropa de Elite, que também demonstra certo comodismo por
parte dos policiais militares do Rio de Janeiro, e isto inclui o BOPE, perante uma situagéo
que se parece inécua, ou seja, ndo ha como mudar os problemas da seguranga publica, o
que é chamado no filme de “sistema”. Este aspecto é a grande critica negativa a Tropa de
Elite, pois 0 que na verdade acontece ndao € um “sistema”, e sim agdes pessoais que
resultam em deturpacdo do que conhecemos como ética e moral. No entanto, o filme
brasileiro merece atencdo suficiente para ser utilizado como instrumento de reflexdo sobre
as instituicdes publicas e suas relagbes com a sociedade.

Contudo, as premiacdes de filmes latino-americanos em festivais internacionais de
cinema sao grandes conquistas que estimulam novas produgdes e, consequentemente,
mostram a espectadores do mundo inteiro uma fragmentagcdo da América Latina e sua
sociedade. A realidade vivenciada por estas populagcées ndao sao apenas de problemas
ligados a corrupg@o e a problemas relacionados a infraestrutura, mas, sobretudo, estas
também tém suas alegrias, suas festividades e particularidades que a fazem Unica e, por
isso, conquistam pessoas do mundo inteiro por sua espontaneidade. Nesse sentido, o
cinema latino-americano também vem reforgando aspectos especiais da regido, contribuindo
para a valorizagao de suas produgdes, ndo apenas por espectadores de outras localidades

regionais, mas, principalmente, por milhdes de latino-americanos.

Fontes
EL BONAERENSE

Pablo Trapero
Argentina, 96 min, idioma espanhol, 2002.

Zapa (Jorge Roman) é um trabalhador de 32 anos que vive em uma remota vila na Argentina rural.
Quando seu chefe pede um trabalho especial para alguns clientes, ele concorda sem saber que na
verdade é um roubo. Depois de ser preso por um crime que ndo cometeu, Zapa é forgcado a deixar
sua familia e a cidade natal, indo para Buenos Aires, onde consegue uma vaga como cadete da
policia através de um apadrinhamento por parte de seu tio que era um ex-policial da El Bonaerense.
Depois de meses de treinamento intenso, ele se forma. Agora é um bonaerense: membro de uma
polémica forga policial da Argentina que é responsével pelo policiamento nas ruas da provincia de
Buenos Aires.
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TROPA DE ELITE
José Padilha
Brasil, 118 min, idioma portugués, 2007.

O ano é 1997. O filme retrata o cotidiano de um grupo de policiais e de um capitdo (Wagner Moura)
do Batalhdo de Operagbes Policias Especial, o0 BOPE, que deseja deixar a corporacdo e tentar
encontrar um substituto para seu posto. Paralelamente, dois amigos de infancia se tornam policiais e
se destacam pela honestidade e honra, ao realizarem suas fungdes, se indignando com a corrupgao
existente no batalhdo em que atuam. Ao conhecer as agées do BOPE, dedicam seus esforcos para
fazer parte da tropa de elite do Estado do Rio de Janeiro.
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