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O PALADAR DO LEITOR: UMA COMPARACAO DE SABORES ENTRE O
CONTO “FEIJOADA COMPLETA” DE LUIS FERNANDO VERISSIMO E A
CANCAO “FEIJOADA COMPLETA” DE CHICO BUARQUE

Taste of the reader: a comparison of flavors between the tale “Feijoada
Completa” by Luis Fernando Verissimo and the song “Feijoada Completa” by
Chico Buarque

Resumo: Este trabalho parte da relacao dialdgica
presente entre diferentes obras artisticas. Procuramos
estabelecer uma leitura comparativa entre a obra
musical Feijoada Completa, de Chico Buarque e o conto
Feijoada  Completa, de Luis Fernando Verissimo,
salientando a importancia do ingrediente leitor, ja
apontada por tedricos da Estética da Recepcdo, para a
efetiva  comparacdo entre sabores.  Trabalho
desenvolvido, portanto, com o intuito de rastrearmos
como a obra literdria dialoga com a obra musical para a
construgdo estrutural e constituicdo de significados
apontados por leitores, fundamentais para a constatacdo
do intertexto e concretizacao da obra literaria.
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Preparacao do paladar

Luciéle Bernardi de Souzat
Universidade Federal de Santa Maria

Abstract: This work starts this dialogic relationship
between different artworks. We seek to establisha
comparative reading of the musical work Feijoada
Completa, Chico Buarque, and the tale Feijjoada
Completa, Luis Fernando Verissimo, stressing the
importance of ingredient reader, as pointed out by
theorists Aesthetics of Reception, for effective
comparison off lavors. Work done, so in order to track
down where and how the literary dialogues with the
musical work, for building and structural constitutions
of meanings pointed out by readers, these are
fundamental to the realization of the intertext.
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No século XVIII, Lavoiser afirmou “Nada se cria, nada se perde, tudo

se transforma". Como na natureza, na literatura ocorre o mesmo: absorc¢ao

e transformacao. Neste ensaio a obra literaria Feijoada Completa do escritor

Luis Fernando Verissimo, ird dialogar com a obra musical de mesma

titulagdo, embora seja a obra musical que ird fornecer elementos

extratextuais para Verissimo concretizar a sua obra literaria.

Em um breve esclarecimento sobre a expressao “Literatura

Comparada”, a autora Tania Franco Carvalhal afirma que “usada no
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singular, mas geralmente compreendida no plural, ela designa uma forma
de investigacdo literdria que confronta duas ou mais literaturas” (1986, p.
05). A Literatura Comparada foi reconhecida de maneira legitima, com
status cientifico, no inicio do século XX. Desde entao passou a ser adotada
como disciplina e objeto de ensino académico dentro de grandes centros de
ensino na América e na Europa. Neste trabalho, mesmo que nao
confrontemos duas obras literarias, o principio comparativo é valido para a
anélise de duas obras de arte, uma literaria e a outra de diferente natureza
artistica, um texto musicall.

Nas palavras de Coutinho, podemos ter uma nocdo de como a
Literatura Comparada é definida atualmente, por onde se move e o que
abrange:

A literatura comparada é hoje uma seara ampla e movediga,
com inameras possibilidades de exploragdo, que deixou de lado
o anseio totalizador de suas fases de formacéo e consolidacio, e
se ergue como um didlogo transcultural calcado na aceitagdo
das diferencas e numa visdo de mundo em que categorias como
as de centro e periferia sofreram significativa reestruturagao.
(COUTINHO, 1996, p. 09)

Relegando ao passado o estudo de “fontes e influéncias” e
possibilitando o didlogo com inGmeras outras teorias da critica literaria, a
Literatura Comparada permite “passear pelo bosque” com o leitor. Ao ter
como companhia teéricos da Estética da Recepgdo, a Literatura Comparada,
de acordo com as palavras de Zilberman, pode alterar sua relagdo com a
Histéria da Literatura e seus componentes, como é o caso do leitor, que
pode juntar-se a lista de olhares para os quais ela se voltou:

De um modo ou de outro, a Estética da Recepgdo alterou a
perspectiva com que se passou a encarar as relagdes entre
narrador e leitor e forneceu novos elementos para se refletir
sobre o carater comunicativo da obra literdria. Mais importante
é que ela relativizou compartimentagdes tradicionais, ao liberar
as obras de suas determinagdes de época ou de lugar. Em
outras palavras, propos que, ao invés de se pensar as criacdes
literarias na sua relagdo com seu periodo ou espaco
geografico de produgdo, como faz a Histéria da Literatura ao

!Charles Perrone, na obra Letras e letras da MPB (Rio de Janeiro: ELO, 1988, p. 12), pontua sobre
a especificidade do texto musical, aqui tomado como principal elemento comparativo, que uma
“avaliagdo de um texto musical separado de sua musica pode ser valida em muitos casos, mas sera
sempre arbitraria ou incompleta. Tanto a composi¢do como a analise de uma letra podem ser afetadas
de varias maneiras pela melodia. Algumas dessas possibilidades sdo um certo intervalo ou valor
temporal (duragdo) que faz com que uma palavra ou frase se destaque, o fortalecimento de uma idéia
ou expressdo no movimento das notas musicais, e a preferéncia por uma vogal mais alta que
corresponda a um tom mais alto. Quando se avalia a estrutura, o significado e a efetividade poética
da letra de uma cangdo, é preciso considerar como o fluxo das palavras estd arrumado para a
entonacao harmoniosa e se as caracteristicas melddicas tém algum efeito notavel sobre o texto”.
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associar as obras as regides onde foram escritas ou ao
momento quando foram publicadas, procure-se examina-las
enquanto resposta a uma questdo fundamental: como
pressupuseram elas a comunicagdo com seu interlocutor
principal, o leitor? A resposta a essa pergunta supera as
condicdes de producdo de um texto, pois todos supostamente
querem dialogar com o publico; e supera igualmente as
delimitagdes de época e lugar, porque outra ambicdo da obra
literaria é permanecer valida, quer dizer, legivel, para além de
seu tempo e do espaco geografico em que foi concebida e
realizada. (ZILBERMAN, 1996, p.107- 108)

Surgida no fim dos anos 60, a Estética da Recep¢do é uma corrente
tedrica decorrente da Escola de Constanca e possui como principais
representantes Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser. Tal teoria valoriza o
leitor como o principal elemento do fazer literario permitindo que a obra
literaria passe ndo apenas a ser vista como um artefato verbal, mas como
um objeto que, em decorréncia de uma série de procedimentos técnicos e
estéticos cunhados por seu criador, gera um determinado efeito no receptor
que deve, a partir dos inimeros fatores externos e internos a obra, buscar
na mesma os inimeros niveis de significancia que ela pode compreender.

Apresentacao, ingredientes e modo de preparo

Muitas vezes, a intertextualidade é recurso e, além disso, o principio
para a criacdo de uma obra literaria. E esse o caso que encontramos na obra
Feijoada Completa, de Luis Fernando Verissimo, pertencente a uma coletanea
de contos intitulada Essa histéria estd diferente (2010), organizada por
Ronaldo Bressane, que congrega diferentes autores de diferentes paises, os
quais aceitaram o desafio de escrever contos partindo de canc¢des de Chico
Buarque. Dentre os autores que participam desta coletinea nada
convencional, j& que o tradicional referente artistico mimético costuma ser
a ‘realidade empirica’?, citamos Mia Couto, Caddo Volpato, Alan Pauls,
Xico S4, dentre outros3.

Do livro, o primeiro prato provado pelo leitor é o conto Feijoada
Completa, de Luis Fernando Verissimo, que tem como enredo o relato do
fim-de-semana de um casal (Carolina e Pedro) que, no sdbado, dividem-se
em atividades cotidianas diferentes, por serem, também, diferentes.

2Aqui, referimo-nos a mimesis aristotélica como uma reprodugio ou espelhamento artistico do
objeto pertencente ao “real”, e que propicia um efeito prazeroso, também gerador de um aprendizado
e reconhecimento da realidade representada. Porém, neste ensaio ndo nos deteremos na discussao
tedrica relativa a essa mudanga de referente.
3Também fazem parte deste seleto grupo os escritores: Jodo Gilberto Noll, André Sant”Anna, Mario
Bellatin, Carola Saavedra e Rodrigo Fresan.
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Carolina é mulher com criacdo nobre, educada para ter do “bom e do
melhor”, filha de familia abastada, com acesso a bens culturais elitizados e
que, embora possua “tudo isso”, convive com seu esposo Pedro que ndo
espera nem imagina que no sabado da feijoada, Carolina pensa em deixa-
lo. Pedro é o esteredtipo do brasileiro amavel, compreensivo, mas sem
ambicdo profissional e que quer apenas sua feijoada e cervejinha depois do
futebol de sdbado. Com este enredo ha o desenrolar de uma refeicao
marcada pela tensao* tipica do conto tradicional.

Carolina e Pedro sdo ingredientes apresentados, misturados e
construidos no decorrer desse conto. O narrador onisciente vai revelando-
0s pouco a pouco ao leitor, muitas vezes através de juizos de valor.
Friedman (apud Carvalho: 1981) traz uma conceituacdo do que ele chama de
“narrador onisciente intruso” e afirma que esse tipo de narrador “intervém
no decurso da narracdo, para manifestar opinides suas” (p. 121), podendo
narrar de qualquer ponto de vista além do seu préprio tempo e espago
dentro da narrativa.

O narrador é o cozinheiro do conto, da feijoada, prato saboroso, tdo
popular e tipico da culinaria brasileira. O cozinheiro aproveita-se de sua
condicdo para marcar tempo, espaco e agdes dentro da narrativa,
propiciando para o leitor antecipagdes e dicas de como os ingredientes
misturam-se nesse prato. Para ilustrar o comportamento do narrador,
seguem alguns trechos de sua participagdo, enquanto cozinheiro: “Nove
horas. Os dois na cozinha, ela fazendo café. A barriga dele esticando a
camiseta, o umbigo a mostra.” (VERISSIMO, 2010, p. 163); “Carolina e
Milene no telefone.” (2010, p. 164); “Uma noite, depois de beber um pouco,
Pedro comecara a falar sério. Deitado na cama, enquanto ela se preparava
para dormir. Ela nunca o ouvira falar daquele jeito. Até a chamando de
Carolina em vez de Carol.” (2010, p. 168); “Na casa da Milene. As duas
sentadas na cozinha. Milene:” (2010, p. 171).

A tensdo é condimento essencial que tempera a primeira feijoada
degustada pelo leitor. Esse condimento é adicionado desde o primeiro
pardgrafo: “Carolina olha Pedro dormir. Estd acordada ha tempo. Tem
dormido mal. Acorda vérias vezes durante a noite. Esta assim desde que

40 artigo Lo que cuenta el cuento, de Juan José Millas, publicado originalmente no didrio El Pais,
de Madrid (1/11/1987), aponta em defesa do conto e sua importancia frente a novela em brilhante
alude a tensdo presente nele: “Tradicionalmente se le relaciona con la novela; sin embargo, se exige
de ¢l que tenga la tension del poema.” (p. 252). Julio Cortazar, em Alguns aspectos do conto e Do
contobreve e seus arredores (In Valise de crondpio. Trad. Davi Arrigucci Jr. e Jodo Alexandre
Barbosa. Sao Paulo: Perspectiva, 2006) discorre arespeito do conceito de tens@o no conto: “(...) a
tensdo se instala desde as primeiras frases para fascinar o leitor, fazé-lo perder o contato com a
desbotada realidade que o rodeia, arrasa-lo numa submersdo mais intensa e avassaladora.”
(CORTAZAR, 2006, p. 231).
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tomou a decisdo de deixar o Pedro. Nao sabe como dizer que vai deixa-lo.
Que nao pode mais, ndo aguenta, que chega.” (VERISSIMO, 2010, p. 163).
Aqui os personagens principais sdo apresentados ao leitor, que passa
também a ter conhecimento da crise que norteard todo o desenrolar da
narrativa: o cansaco de Carolina em relacdo ao seu casamento e suas
consequentes tentativas para separar-se de Pedro.

Na feijoada, por ser um prato popular, ha a preponderancia de uma
linguagem simples, sem termos eruditos ou rebuscados, o que a torna de
facil leitura (ou degustacdo). Ndo obstante, beirando uma linguagem
coloquial, o conto Feijoada completaS, ao trazer o aspecto popular, o samba,
representado pela musica®, solicita conjuntamente um leitor capacitado a
identificar as referéncias, a perceber as relacdes e a sondar a proposta
intertextual apresentada no texto, criando, dessa forma, uma degustacao
mais “completa” em relacdo aos ingredientes dessa primeira feijoada e as
referéncias musicais que o permeiam. No conto em questdo, a
intertextualidade é explicita, pois a cancao é utilizada como epigrafe, o que
tfaz, portanto, que o leitor atento nao tarde muito para perceber na obra
literaria as referéncias diretas da cancao.

Assim como toda a feijoada deve ter um degustador para que possa
ser apreciada, com a obra literdria ocorre o mesmo, é necessaria a
participacdo do leitor para a concretizacdo da mesma. A recepgao do leitor
e a influéncia do “horizonte de expectativas” 7 (Jauss, 1979) sao
fundamentais para que ocorra a percepgdo da intertextualidade, bem como
a construcao de sentidos diversos devido a essa “dupla” leitura que o “leitor
especializado” podera realizar. E importante perceber a intertextualidade
como um “vazio”, no¢do cunhada por Roman Ingarden (1965) e também
desenvolvida por Iser (1979). O “vazio” é uma espécie de lacuna a ser
preenchida pelo leitor que domine os c6édigos das obras em questdo, bem
como as significagdes possiveis que os codigos podem gerar, por esse
motivo

SFeijoada completa, - ou, a primeira feijoada degustada - de Luis Fernando Verissimo.
®Feijoada completa, - ou, a segunda feijoada degustada - de Chico Buarque.

" “O horizonte de expectativas” ¢ composto por um esquema referencial que o leitor possui de
conhecimentos prévios em torno da obra e das experiéncias vividas, e que traz para o encontro com
o texto durante o ato da leitura. Os fatores formadores do horizonte de expectativa (social,
intelectual, ideolodgico, linguistico etc.) se moldam, ou sdo regidos por pressupostos culturais que
estdo presentes em qualquer ato de leitura. Os elementos que o texto oferece em sua estrutura podem
fazer com que o leitor rompa com suas expectativas, levando-o a mudar (ou nao) suas projegdes até
entdo estabelecidas por outras experiéncias de leituras. Essas agdes projetivas sdo comandadas
(segundo Iser) pelos vazios ou negagdes.
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Os vazios e as negacdes contribuem de diversos modos para o
processo de comunicacdo que se desenrola, mas, em conjunto,
tém como efeito final aparecerem como instancias de controle.
Os vazios possibilitam as relacdes entre as perspectivas de
representacdo do texto e incitam o leitor a coordenar estas
perspectivas. Os vérios tipos de negacdo invocam elementos
conhecidos ou determinados para suprimi-los. (ISER, 1979, p.
91)

Na saborosa andlise comparativa entre as feijoadas, as referéncias
intertextuais sdo explicitas, pois, na primeira feijoada héa registros ipsis
litteris de ingredientes da segunda, como podemos comprovar nos
seguintes trechos: “(...) uma fome e uma sede de anteontem.” (VERISSIMO,
2010, p. 166), “Cumbuca de gelo, limao (...)” (2010, p. 167), “Laranja-baia ou
da seleta (...)” (2010, p. 169), “Paio, carne-seca, toucinho (...)” (2010, 169).
Cabe ao degustador, a importante funcdo de reconhecer na primeira
feijoada elementos de intertextualidade (nas referéncias explicitas ou ndo).
Sobre a importancia do leitor-desgustador e sua relagdo com manifestagdes
intertextuais explicitas e implicitas, Nitrini afirma:

(...) intertextualidade e influéncia constituem conceitos que
funcionam bem operacionalmente para se dar com
manifestagdes explicitas, mas sua instrumentalizacdo para se
analisarem ocorréncias implicitas dificilmente apresenta
resultados satisfatérios, pois estas dependem muito da erudigdo
do leitor. (NITRINI, 1997, p. 167)

A Feijoada Completa, de Chico Buarque, é composta por quatro
estrofes de sete versos, sendo que o primeiro verso de cada estrofe possui a
reiteracdo vocativa “mulher”, desenvolvida ou por uma previsao “vocé vai
gostar” (vs. 2), ou por uma ordem “ndo va se afobar” (vs. 9), “vocé vai fritar”
(vs. 15) e “depois de salgar” (vs. 22). Essas passagens, no conto, marcam as
agoes e etapas de Carol (“mulher”) para o preparo da feijoada, embora, no
conto, ao contrario da musica “vocé vai gostar/ t6 levando uns amigos pra
conversar” (vs. 2 e 3), a Carolina de Luis Fernando Verissimo nao goste dos
amigos, da feijoada de sdbado pés-futebol, e mais que isso, queira desistir
até o ultimo segundo do preparo da feijoada (bem como do préprio
casamento).

Na cancao Feijoada Completa ocorre sempre no ultimo verso de cada
estrofe a repeticdo da oragdo “e vamos botar dgua no feijao”, que encerra o
decorrer das acdes praticadas pela “mulher” / Carolina no fazer da feijoada.
Na obra literaria, correspondente a primeira feijoada, o reflexo desse verso,
equivalente a mais um condimento, aparece duas vezes entre os didlogos
de Carolina e Pedro: “- Em suma: pde mais dgua no feijao.” (Verissimo,
2010, p. 166) e “- Bota 4gua neste feijao” (2010, p. 169), o que marca, além de
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uma referéncia direta aos versos da cancdao, uma reiteracdo de sentido
reutilizada para a construcao da obra literdria ao se enfatizar o preparo da
feijoada contando também com a adicao de 4gua no feijdo.

Um bom degustador perceberd a presenca de outro ingrediente da
cangdo presente no conto, é o espelhamento do verso “diz que ta dura,
pendura a fatura no nosso irmao” (v. 27), que Luis Fernando Verissimo
reconstréi da seguinte maneira em uma conversa entre Pedro e Carolina: “ -
Essa feijoada tem que ser especial. E olha, se o dinheiro nao der, pede pro
seu Lirio pendurar. Ele é nosso irmdo.” (2010, p. 171). A reconstrucao
literaria do “irmado” do casal, dono de um possivel mercado, vem acrescida
de uma identidade particular ao receber o nome “seu Lirio”, comprovando
novamente o didlogo entre as duas feijoadas.

Agora que ja temos nocao da mistura dos ingredientes que ocorre
entre as duas obras, retornamos o foco para a primeira feijoada
experimentada, mais especificamente para o condimento relativo a tensao
que origina no leitor. Mendilow (1972) afirma que na narrativa moderna,
para enganar a razdo do leitor e leva-lo a imaginar além do tempo do
romance, utilizam-se técnicas dramaticas, como a presenga constante de
dialogos e a visualizacao restritiva.

Na Feijoada Completa de Luis Fernando Verissimo constatamos a
presenca abundante do método dramatico através de didlogos (Carolina-
Pedro/ Carolina-Milene) intercalados somente pela marcacao do narrador.
A técnica que consiste na grande quantidade de didlogo como elemento
constante no romance e que viabiliza ao leitor a impressdo iluséria de
presente, é descrita por Mendilow (1972, p. 127) como “(...) o meio mais
6bvio de produzir a ilusdo do presente e do imediato no leitor”. Esta ilusdo
do imediato, somada a articulacdo do conflito referido desde o primeiro
paragrafo do conto, acentua a tensdo da narrativa, também percebida pelo
leitor.

Degustacao

Embora o foco de nosso ensaio ndo seja nem o periodo, nem o
contexto geografico de produgao das obras em questao, consideramos, sem
nos precipitar em um determinismo, a importante posicdo do leitor
enquanto sujeito histérico, ndo podendo ignorar a afirmacdo de Eagleton:

E claro que os leitores ndo se encontram com os textos no vacuo:
todos os leitores estdo social e historicamente situados, e a
maneira pela qual interpretam as obras literarias sera
profundamente condicionada por este fato. (EAGLETON, 2006,
p- 126)
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Ao encontro dessa afirmagdo hé o fato de ambas as obras dialogarem
com o que de mais popular e estereotipado ha no individuo carioca (que
passa a ser o modelo “brasileiro”) e no cotidiano desse individuo (futebol,
samba, feijoada e a caipirinha). Por conseguinte, ha a representacdo de uma
cultura popular do estado do Rio de Janeiro que, muitas vezes, é
considerada como um estereétipo tipicamente brasileiro. O imaginario que
permeia tal representagdo popular é duplamente apresentado, embora com
dimensdes estéticas diferenciadas, o que pode acabar reforcando tal cultura
e imaginario como explica Maffesoli:

A cultura, no sentido antropolégico dessa palavra, contém uma
parte de imaginério. Mas ela ndo se reduz ao imaginario. E mais
ampla. Da mesma forma, agora pensando em termos filosoéficos, o

N

imaginario ndo se reduz a cultura. Tem certa autonomia. Mas,
claro, no imaginédrio entram partes de cultura. A cultura é um
conjunto de elementos e de fendmenos passiveis de descricdo. O
imagindario tem, além disso, algo de imponderavel. E o estado de
espirito que caracteriza um povo. Nado se trata de algo
simplesmente racional, sociolégico ou psicolégico, pois carrega
também algo de imponderavel, um certo mistério da criagdo ou
da transfiguracao. (MAFFESOLLI, 2001, p. 74)

A primeira feijoada data lancamento em 2010, ja a segunda feijoada
pertence ao album Samambaia (1978), lancado em um contexto histérico
marcado pela repressdo e censura de um Brasil no contexto de ditadura
civil-militar. Temos 33 anos de diferenca entre a cangdo e a producdo do
conto, esse que traz a letra da musica como epigrafe e referente, o que, para
o potencial leitor atual, poderd influenciar na leitura e assimilagdo dos
codigos musicais. Entre 1978 e 2010 h4a a formagdo e consolidacdao de
geracOes totalmente diferentes, que ouvem e leem de formas diferentes, que
possuem uma relacdo com obra de arte, tanto literaria quanto musical,
distinta entre si, apesar dos ecos entre uma geracdo e outra. A atengao ao
contexto de producdo e recepcdo de possiveis leitores da obra, hoje
certamente com mais de 33 anos, ndo seréa contemplada neste ensaio,
embora seja valido mencionarmos que o ouvinte da obra musical de Chico
Buarque pertence a uma cultura e geragao que é totalmente diferenciada do
publico que atualmente é seu ouvinte. Isso é importante para lembrarmos
de que os possiveis leitores do conto que possuem um imaginario
pertencente a uma época histérica singular, de 33 anos passados, e
certamente viram o desenrolar da trajetéria de um cantor que hoje pode ser
considerado um icone consolidado da MPB, ou mesmo, um mdsico pop.8

8Destacarmos que mais do que cantor, compositor de cangdes, escritor literario e intelectual, a figura
de Chico Buarque remonta histérica e simbolicamente as raizes pertencentes a um processo de
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Como ja fora explorado nas linhas precedentes, a importancia do
leitor para a obra literdria est4d como a do degustador para a feijoada. De
acordo com a observacdo e relato de leitores contempordneos a obra,
pertencentes ao projeto Lere contar, contar e ler (UFSM-Lablin)? que
efetuaram a degustacdo da primeira feijoada, podemos constatar que
houve, na maioria dos casos!?, reconhecimento das relacdes estabelecidas
entre a obra literdria e a cancdo. Esse projeto, que ocorre desde 2010, é
calcado na formacao e interformacado dos participantes, o que supde critica
e autocritica permanente e convivio com a diferenca, transformada em
motor de inovacdo pedagodgica. Considerando-os leitores implicitos,
procuramos rastrear as impressoes relativas a intertextualidade que se
apresentam na obra literdria, esta que gerou expectativas ainda maiores
para os leitores conhecedores da cancdo e do autor do conto. Depois de
realizada a explanagdo de alguns elementos que constituem a obra literéria,
é necessario relatar os principais aspectos intertextuais apontados pelos
leitores da obra em questao, movimento este que também constitui a obra
literaria.

Dentre os motivos que levaram os participantes do grupo a
efetuarem a leitura, o interesse pelo desdobramento da cangdo na obra
literaria foi apontado como a principal motivagdo dos leitores, ja que a
maioria conhecia a can¢do. Uma abordagem de independéncia dos campos
culturais (BOURDIEU, 2003) em um contexto em que a industria cultural se
faz presente, como é o caso das artes, deixa estes mesmos campos sem a
autonomia que possuiam, pois misica e literatura (e toda a sua produgdo,
vinculagdo e consumo), em especial neste caso, ndo podem mais ser
analisadas separadamente como objetos totalmente autonomos, pois fica
evidenciada a intertextualidade.

Os leitores afirmaram que foram induzidos pela curiosidade a
descobrirem de que maneira a cangao influenciou na construcdo estrutural
e de sentido da obra literdria. Em segundo lugar, para tais leitores, a
mobilizagdo da leitura foi fruto da curiosidade em saber o desfecho da
narrativa, o que, de fato foi motivo para caracteriza-la como “tensa” e
“angustiante” 11 -,

urbaniza¢do da modernidade que constitui a propria heterogeneidade da MPB, originada de um
“encontro de classes e grupos socioculturais heterogéneos.” (NAPOLITANO, 2002).

o Projeto que proporciona a comunidade académica e ndo-académica um espago que leva o
participante a refletir sobre suas proprias impressdes de leitura, sem aprisionar-se ou questionar-se
se ¢é “correta” ou “equivocada”, dicotomia resultante do fechamento da interpretacdo do texto
literario, as vezes aplicada nas escolas e dentro da propria universidade.

Do total de nove participantes, sete reconheceram relagdes intertextuais.

UImpressdes angariadas do mencionado grupo durante a discussdo do conto.
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O primeiro aspecto intertextual apontado pelos leitores é referente as
passagens ipsis litteris da musica encontradas no conto, ja apontadas e
discutidas neste ensaio. Essas marcas, conforme ja debatemos, sdo marcas
de intertextualidade explicitas que, ainda assim, necessitam do
conhecimento e atencdo do leitor. O segundo elemento intertextual
mencionado foi a marcagao do ritmo do conto, através de “cenas” marcadas
graficamente na obra literdria com espacos em branco (espacos graficos que
aparecem na cangao como divisdo em quatro estrofes). Essa marcacdo do
ritmo do conto tem relagdo com a preparagdo da feijoada que tanto na
musica quanto no conto, vai sendo aos poucos acrescida de ingredientes.

Sobre o enredo e os personagens, foi comentado, durante a discussao
do conto, que o conhecimento a respeito do compositor da can¢ao somado
ao conhecimento do escritor do conto'?influenciou de forma direta na
construcdo dos personagens, do sentido e do imagindrio trazido pela
musica para o texto. A obra literaria traz “tipos” ligados a cultura brasileira
e ja vinculados pela cangdo. Eles remetem a uma situacao que é familiar,
cotidiana e, em um primeiro momento, corroboram para a impressao de
“descontracao” que também marca a musica. Tal “descontracao” presente
na cangdo é invertida, transformada em tensdo e angtstia devido a saga de
Carolina, que culminard no término de seu relacionamento com Pedro. Com
essa alteracdo de significado e impressao, verificada por alguns leitores que
confessaram certo estranhamento!® ao deparar-se com a obra literaria,
constatamos como o horizonte de expectativas do leitor pode ser
modificado ou rompido, pois, de acordo com Eagleton:

A leitura ndo é um movimento linear progressivo, uma questao
meramente cumulativa: nossas especulacdes iniciais geram um
quadro de referéncias para a interpretagdo do que vem a seguir,
mas o que vem a seguir pode transformar retrospectivamente o
nosso entendimento original, ressaltando certos aspectos e
colocando outros em segundo plano. (EAGLETON, 2006, p. 117-
118)

12ZReferimo-nos a um conhecimento, tanto de obras, quanto da biografia dos mesmos.

13 Este conceito retoma a proposta dos formalistas russos relativa a capacidade da obra de arte em
ir além de préticas cognosciveis e automatizadas de percepgio. ftalo Calvino (1990, p. 111), sobre
as alternativas da obra literaria contemporanea, postula duas vias, em que a primeira seria reciclar
imagens usadas inserindo-as num contexto novo que lhes mude o significado, ironizando ou
introduzindo muitas vezes o maravilhoso. A segunda opgdo seria apagar tudo e recomegar tudo do
ponto zero.
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Digestao

O ato de interagdo com o texto literario s6 ocorre com a participagao
do leitor, no sentido de que o mesmo ndo somente extrai um significado
trazido com o préprio texto, mas também lhe atribui diferentes significados.
E importante reafirmarmos que diversas leituras podem ser feitas sobre uma
mesma obra, dependendo do critério utilizado pelo receptor, critério este que
perpassa todos os elementos que constituem a visdo de mundo do leitor que
se encontra diante do texto.

Através das consideracdes realizadas sobre a intertextualidade
presente na obra literdria em questdo, podemos além de reafirmar a
intertextualidade, afirmar e mostrar como a cancdo Feijoada completa de
Chico Buarque, interfere tanto na estrutura quanto na construcao de
significados da obra literéria, possibilitando mais de uma leitura do mesmo
conto, leitura que varia de acordo com o paladar do leitor. Destacamos que
tais leituras ndo negam os significados e sentidos ja propiciados pela
musica, pois esses sdo acrescidos a obra literaria, o que a tornam ainda mais
interessante.

A Feijoada Completa de Luis Fernando Verissimo se completa, enfim,
com a separacao, analise e posterior mistura dos ingredientes que envolvem
tal misceldnea literdria e musical. Cada feijoada, cangdo e conto, com seu
modo de preparo e tempero impar, fazem parte de uma grande panela
cultural que é representada pelo povo brasileiro. Portanto, servimos aqui,
para vocé, leitor, os bastidores do preparo de um prato oriundo de Portugal,
transformado e acrescido de um sabor singularmente brasileiro.
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