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Resumo

A Geografia, ciéncia de dialogos, ha décadas mantém contatos com as diversas areas do saber. Tais
contatos sdo a expressao da inquietude do fluxo criativo na interpretacao do espaco geografico. O didlogo
com as artes e suas deambulac¢des geograficas, entdo, se evidenciam como parte da natureza propria da
Geografia também ser uma ciéncia associada as exploracdes. Nesse sentido, a proposta ¢ pensar o filme
como campo das novas aventuras geograficas, produtor de novos olhares para o mundo. Assim, sem
negligenciar o que foi produzido até os tempos atuais, visa-se uma renovagdo da relagdo Geografia-
cinema. Articulando autores contemporaneos ¢ da Geografia Classica, por meio de uma construgdo
tedrica, concebe-se a nogao de espraiamento artistico-cientifico, num avanco da Geografia em direcdo a
arte e desta, rumo aquela. Como ponto em comum das duas areas, a narrativa ganha proeminéncia, posto
que ambas, obra cinematografica e Geografia, sdo narrativas do mundo. Conclui-se que as narrativas
sdo essencialmente geograficas e a ideia de percurso auxilia no entrelace Geografia-Cinema, pois os
itinerarios sdo vitais para compreender as significagdes geograficas nos filmes.

Palavras-chave: Geografia e cinema. Arte. Filme. Epistemologia.

Abstract

Geography, a science of dialogues, has been in contact with various fields of knowledge for decades.
Such contacts are the expression of the restlessness of the creative flow in the interpretation of geographic
space. The dialogue with the arts and its geographic wanderings, then, express the very nature of
Geography to be a science associated with explorations. In this sense, the proposal is to think of film as a
field of new geographical adventures, producer of new looks at the world. Thus, without neglecting what
has been produced until the present time, we aim at a renewal of the Geography-Cinema relationship.
Articulating contemporary authors and Classical Geography, by means of a theoretical construction,
the notion of artistic-scientific spreading is conceived, in an advance of Geography toward art and of
art toward Geography. As a common point between the two areas, narrative gains prominence, since
both, cinematographic work and Geography, are narratives of the world. We conclude that narratives are
essentially geographic and the idea of journey assists in the Geography-Cinema intertwining, since the
itineraries are vital to understand the geographic meanings in the films.

Keywords: Geography and cinema. Art. Film. Epistemology.

Résumé

La géographie, science du dialogue, est en contact avec divers domaines de connaissance depuis des
décennies. Ces contacts sont1’expression du flux créatif dans I’interprétation de I’espace géographique. Le
dialogue avec les arts et ses errances géographiques expriment donc la nature méme de la géographie, qui
estune science associée aux explorations. En ce sens, la proposition est de penser le film comme un champ
de nouvelles aventures géographiques, producteur de nouveaux regards sur le monde. Ainsi, sans négliger
ce quia été produit jusqu’a aujourd’hui, nous visons un renouvellement de la relation Géographie-Cinéma.
Articulant auteurs contemporains et Géographie classique, par le biais d’une construction théorique, la
notion de étalement artistico-scientifique est congue, dans une avancée de la Géographie vers 1’art et de
I’art vers la Géographie. En tant que point commun entre les deux domaines, le récit gagne en importance,
puisque I’ceuvre cinématographique et la Géographie sont des récits du monde. Nous concluons que les
récits sont essentiellement géographiques et que 1’idée de itinéraire aide a I’entrelacement Géographie-
Cinéma, puisque les itinéraires sont essentiels pour comprendre les significations géographiques des films.

Mots-clés: Géographie et cinéma. Art. Film. Epistémologie.
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Introduciao

A Geografia sempre dialogou com as linguagens artisticas. Com efeito, sdo amigas de longa data.
Contudo, na segunda metade do século XX, com sua reconfiguracdo motivada pela critica a0 neopo-
sitivismo, a Geografia tornou este didlogo mais presente e mais profundo. Na realidade, ndo apenas as
artes, mas outras areas do saber ganharam. Porém, as primeiras, nesta reconfigurago, sdo perspectiva-
das como fontes privilegiadas de informagao para a compreensao dos fenomenos espaciais e portadora
de saberes e significagcdes geograficas (BESSE, 2006; GOMES, 2010). Em algumas leituras sobre este
dialogo, os artistas e suas obras sdo considerados mestres para os geografos que buscam compreender a

experiéncia humana sobre a Terra, preocupacdo essencial da Geografia (CLAVAL, 2014).

Dentro desse dialogo, a Geografia enxergou nos filmes uma companhia frutifera. De fato, o
cinema, ndo obstante suas mais variadas concepgdes, ¢ uma linguagem artistica que reflete e nos faz
refletir sobre o espaco e suas singularidades (GARDIES, 1993). As obras cinematograficas e a ciéncia
geografica, cada vez mais, estabelecem os mais variados contatos. Entdo, produzir construgdes teoricas
sobre esse dialogo ¢ essencial. A bem da verdade, este movimento ja tem sido uma preocupag@o presen-
te dentro da Geografia. As chamadas geografias filmicas, hé anos, investigam os contatos entre ciéncia
geografica e obras cinematograficas (COSTA, 2005; LUKINBEAL, 2005; FERRAZ, 2012; OLIVEIRA
JUNIOR, 2014).

O nosso intento, entdo, é continuar provocando essas reflexdes que fortalecem os entrelaces
Geografia-filme. Ela se dara naquilo que chamamos de espraiamento, um avango da ciéncia geografica
em direcdo ao cinema e vice-versa. Neste movimento, discutiremos como a via narrativa pode ser po-

tente nos espraiamentos artistico-cientificos nas exploracdes da Geografia filmica.

Debrucar-se sobre os espraiamentos artistico-cientificos, ndo s6 nas chamadas Geografias fil-
micas, ¢ vital, posto que esta op¢do por um saber aberto, por um movimento dialégico sempre legou
avangos a ciéncia — e ndo seria diferente com a Geografia. De fato, a historia do pensamento geografico
esta fundamentada em encontros, no espraiar, na convergéncia de conhecimento e de pesquisadores dos
mais diferentes campos do saber (SAUER, 2000). Isto €, o avango da ciéncia geografica esta em ir aonde

ainda ndo se fez presente. E se langar, de certo modo, numa aventura do conhecimento.

Articular Geografia e filme é mergulhar nas sensibilidades do mundo, se perder nas dobras
do espaco, abragar a inquietude do fluxo criativo na composicgdo e interpretacdo do espago geografico
(BESSE, 2006; HAWKINS, 2014). De fato, as geografias filmicas sdo um campo de aventura, no qual
as imersodes e interpretacdes vao, necessariamente, para além dos roteiros tidos como tradicionais, posto
que sempre buscam novas grafias sobre/da/na terra, novas incursdes espaciais (OLIVEIRA JUNIOR,
2014).

Este artigo, fruto de um trabalho de doutoramento, se coloca neste processo de buscar novas
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aventuras, de fazer pulsar a geografia das velas desfraldadas no edificio cientifico da Geografia. Nesse
sentido, ele propde pensar o filme como campo de aventura geografica ao apontar caminhos para a cons-
trugdo de uma geografia filmica, realizando uma discussao sobre a nocdo de espraiamento do campo
artistico e do campo cientifico. Para tanto, faz uso de uma revisdo bibliografica, fazendo com que geo-
grafos, artistas e filosofos dialoguem a fim de realizar um esforgo para edificar construtos tedricos para

as geografias filmicas.

Explorar: modos operandi do geégrafo

O pensamento dardeliano ¢ uma fonte de inspiragao para muitos geodgrafos humanistas culturais,
tanto no que se refere a conteidos e abordagens geograficas quanto ao que diz respeito a um “espirito
contra hegemonico” na Geografia, como pontuam Gomes (2010) e Claval (2014). Para além de sua
contribui¢do com a nog¢do de geograficidade e com a inclusdo de uma geografia existencial, o gedgrafo
francés nos proporciona uma historia da geografia que difere daquelas consideradas mais canonicas,
como as de Antonio Carlos Robert Moraes (2007) e HoracioCapel (2007).

Com efeito, Dardel (2015) identifica a existéncia de varias geografias até que a sociedade oci-
dental geste, faca nascer a chamada geografia cientifica. Assim, o pensamento dardeliano reconhece,
ao longo da historia, saberes de ordem espacial que vao além do conhecimento geografico enquanto
corpus cientifico. Na verdade, na concepgdo de Dardel (2015), esses saberes — geografias, formas de
viver e pensar o espago geografico — ndo se perderam no tempo. Elas ndo ficaram presas ao passado e
ainda persistem nas vivéncias contemporaneas € nos imaginarios atuais, coexistindo, portanto, com a
geografia cientifica. Entre essas outras geografias, queremos chamar atencdo para a geografia das velas
desfraldadas, que ¢ uma referéncia a expressao do historiador francés LucienFebvre: a geografia do
espirito aventureiro, exploratorio; a atitude revestida de uma inquietagcdo geografica, de uma vontade

intrépida de conhecer novos espacos, novos horizontes do mundo.

Diferentemente da geografia do permanente (CLAVAL, 2014), a geografia das velas esta sempre
posta em movimento, no desejo de desbravar, no impulso exploratdrio, no conhecimento insatisfeito que
sempre implica num devir. Nao ¢ a toa, alias, que Cosgrove (2008) trata como a Geografia, por muito
tempo, recebeu a designacao de ciéncia da “descoberta” (scienceofdiscovery). O gedgrafo inglés, entao,
faz coro com Eric Dardel ao postular que as exploragdes e os sentimentos de inquietude geografica fo-

ram responsaveis por fazer nascer o projeto cientifico da Geografia. Nao € estranho, portanto, perceber

que
os relatos de viagens — em todos os seus formatos: narragdes orais, relatorios escritos,
diarios, croquis e outros desenhos, fotografias, etc — tenham sido, desde os tempos
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mais remotos da historia humana, uma das principais fontes da geografia. (AMORIM
FILHO, 2010, p. 81)

De fato, de Ptolomeu e Estrabdo, passando por Humboldt até gedgrafos culturais, sejam huma-
nistas ou radicais, é presente a ideia de percorrer o mundo e, deste ato, construir reflexdes geograficas
(RELPH, 1985; COSGROVE, 2008; DARDEL, 2015). Pode-se dizer, de fato, que a Geografia é aquele
saber inquieto do qual comenta Didi-Huberman (2018). Alias, para ilustrar isso, se utiliza de um livro
eminentemente geografico: o atlas, que, segundo o autor, nos mobiliza sempre. Com o atlas em maos,
mesmo procurando uma informagao precisa e objetiva, ndo o abandonamos. Sem uma explicacdo ini-
cial, continuamos a folhear, a percorrer o atlas, “[...] deambulando durante um tempo, de forma erréatica,
sem inten¢ao precisa, através de sua floresta, seu labirinto, seu tesouro” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p.
18). Assim, o atlas, ser do estético e da espisteme, nos alude a inquietude do saber, a busca incessante de
conhecer. Enquanto metafora geografica, o atlas sempre nos fara associar saber geografico € deambular.

A aventura exploratoria, pois, € uma experiéncia primordial do conhecimento geografico.

Nesse sentido, o geografo e o “geodgrafo-por-ser” (geographer-to-be, no original) sdo sempre
viajantes, quer seja lendo ficgdo, na imaginag@o ou viajando de fato. Até o trabalho de campo ¢, an-
tes, uma exploragdo, uma viagem de descoberta do que uma atividade de agrimensura, assegura Sauer
(2000). Ha, continua o autor, na exploragdo, uma verdadeira experiéncia de aprendizagem. Os compa-
nheiros de aventura exploratoria, em cenas sempre cambiantes, desenvolvem uma postura peripatética
de dialogo socratico (SAUER, 2000). Isto €, no ato de percorrer o mundo e seus espagos, observar a
realidade geografica e estabelecer didlogos com o mundo e com os colegas de campo, numa produgdo
itinerante de conhecimento. Portanto, perscrutar o mundo, a realidade geografica, é proprio do ser a

geografar,

Seguindo esta mesma senda, Wright (2014) discorre sobre a pertinéncia ¢ a necessidade da
incitacdo de percorrer o mundo, de perseguir as ferrae incognitae, de explorar o espago, de se deixar
ser conduzido e inspirado pelo maravilhamento do além-fronteiras e pelas descobertas de teor espacial
— que sempre, inevitavelmente, sdo também de carater existencial. Experimentar o desbravar do mundo
desconhecido, o ato ousado de estradear ¢ a razdo de ser do estudo do espago — seja tedrica ou empirica-
mente. Alids, seria proprio daquele que investiga o espago geografico e seus fenomenos, enquanto seres
mundanos, responder aos impulsos inquietantes. Para o geégrafo americano, de fato, o fascinio pelas
exploragdes ¢ vital para nos fazer e manter gedgrafos (WRIGHT, 2014). Também esta em Sauer (2000)
a ideia do geografo como um viajante que se lanca para lugares distantes e estranhos para se tornar um
observador participante de uma terra e vida desconhecidas e, por conseguinte, construir conhecimento

de ordem geografica.

Diante disto, ndo ¢ dificil afirmar que o estado exploratorio é o modus operandi do gedgrafo. De

fato, a Geografia sempre foi associada as aventuras de exploracdes e o gedgrafo € convocado a estar em
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estado permanente de inquietacdo e de exploragdo. Para Gomes et al (1997), contudo, as exploracdes
dos gedgrafos, agora, sdo de outra ordem. O fascinio ndo repousa mais em terras nunca perspectivadas,
em solos nunca pisados e/ou em novos mundos. Trata-se, nesse momento, de investigar e percorrer os

elementos do nosso dia-a-dia. Os novos mundos, a partir de entdo, sdo os elementos do cotidiano.

Assim sendo, as descobertas sdo as novas e inimeras maneiras de conceber e interpretar esses
elementos. As exploragdes, desse modo, possuem um novo enfoque. Trata-se agora da busca de novas
tematicas, da inquieta¢do diante de areas do conhecimento geografico ndo totalmente vislumbradas e
que, justamente por isso, possuem um imenso potencial. As exploracdes ndo cessaram, portanto, foram
transformadas. Mudaram seus sentidos, seus intentos, suas interpretagdes ¢ suas abordagens. Mas, a
geografia das velas desfraldadas permanece no seio da ciéncia geografica. Desse modo, ousamos dizer,
ela tende a perdurar, posto que o saber geografico, para além do simples inventario de coisas sobre o
espaco, estd na expressdo das aventuras de um olhar viajante, inquieto e exploratdrio (BESSE, 2006).
O geodgrafo, entdo, s6 tem a ganhar ao confiar nos seus impulsos exploratorios, na inquietude de buscar,
conhecer e refletir sobre 0 mosaico vibrante que ¢ 0 mundo humano, na sua capacidade de maravilhar-se

com a realidade e, nesta ultima, se enveredar de modo meditativo, reflexivo (COSGOVE, 2012).

Tomando tudo isso como base, entre os objetos do cotidiano que precisam de novos olhares, de
novas exploragdes, estao as obras cinematograficas. As viagens e exploracdes, agora, estao nos redire-
cionamentos do olhar (MARANDOLA JR, 2013). Nesta perspectiva, entdo, as inéditas miradas sobre o
mundo, a jun¢do de novas técnicas e novos olhares — o cinema, como veremos, € isso em profusdo — sdo
consideradas como as novas aventuras geograficas e cartograficas (GONCALVES, 2013, p. 53). E ndo
sO as proprias técnicas e proprios olhares, mas como eles t€ém gerado novas compreensdes do espago,
como t€m alterado os seus sentidos. Assim, além do aprego pela exploragdo em outras areas do saber por
parte da Geografia, explorar filmes se coloca como movimento pertinente, posto que eles influenciam na
construgdo e percepgdo do espaco, ao serem perspectivados como textos geograficos que (re)ordenam

imaginagdes espaciais e, mais do que isso, ao produzirem espacialidades.

As incursdes no encontro ciéncia-arte, Geografia-filme, sem divida, tém muitos impulsos e,
portanto, possuem muitos pontos de partida e inimeras trajetorias (ESHUN; MADGE, 2016). Quando
se trata do trabalho do gedgrafo, sempre existe a possibilidade de se seguir por dire¢des inesperadas,
pontua Sauer (2000). Entdo, as exploragdes geograficas, sobretudo as novas, precisam invariavelmente

de rotas. Vamos a elas.

Tracando rotas de exploracio: os espraiamentos dos campos do saber

Nao ha davidas de que unir Geografia e arte pode satisfazer o impulso explorador dos gedgrafos.

Nao foi assim com o atlas, fendmeno da conjun¢ao epistémica-estética, objeto do duplo, da unido ideia-
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-imagem, arte-saber, ¢ promotor de deambulagdes, de inquietudes (DIDI-HUBERMAN, 2018)? E nio
sdo os filmes, como nos ensina Giuliana Bruno (2002), os atlas e os mapas do tempo contemporaneo? O
filme, de fato, € esse campo de novas exploracdes na ciéncia geografica, como ja adiantamos. Mas, para
além das perguntas retoricas feitas anteriormente, é preciso nos indagarmos: como promover, de modo
sempre novo ¢ mais profundo, este dialogo Geografia-arte, ja tdo antigo na ciéncia geografica? Que
parametros podemos utilizar para realiza-lo e renova-lo? Que caminhos seguir e que estradas ndo per-
correr? Como deve ser feita esta interlocucao? Para perguntas complexas, uma resposta aparentemente
simples: s6 é possivel promover didlogos a partir daquilo que ha em comum, nas caracteristicas e pro-
priedades que esses possuem. Efetivamente, para se estabelecer uma relagdo entre a ciéncia geografica
e a arte é preciso pensar numa via comum (LEVY & SARTORETTI, 2008).

Entretanto, a nossa proposta ndo propde uma mescla completa entre Geografia e Arte, como
postulam alguns tedricos nao-representacionais (VOLVEY, 2014). Na verdade, o que se pretende ¢ es-
praiar os dois citados campos do conhecimento. Assim, partindo de uma metafora de cunho geografico,
postula-se que estes campos possam se expandir, um em dire¢do do outro. Este movimento provoca
intersegoes entre os campos e possibilita um didlogo vivido, frutuoso e de carater ndo hierarquico.
Como resultado, hé o encontro de afinidades, de espacos em comum, que acabam por negar uma postura
fragmentaria de se confinar num s6 campo (REGNAULD & VIART, 2007; DOZENA, 2020). De fato,
nas propostas de entrelagamento Geografia-Arte, a ci€ncia geografica ndo € convocada a uma egolatria,
a um assenhoramento da arte por parte dos gedgrafos, mas a uma postura mais fluida, que faca dialogar

verdadeiramente, sem que um campo do saber se sobreponha ao outro (BROSSEAU, 2007).

Neste caminho e também sob a inspiragdo de Hawkins (2013), a proposta é pensar numa Geo-
grafia filmica que estabelece enlaces, que ¢ feita de sobreposigdes, de encontros e intercruzamentos en-
tre espagos, narrativas e obras cinematograficas. Desse modo, se propde adotar a nogao de espraiamen-
to, refletindo o entremear de uma dimensdo espacial do filme e de uma dimensao narrativa da ciéncia
geografica, reconhecendo a linguagem cinematografica como parte de um horizonte de saber espacial
e o discurso cientifico como um modo de falar sobre 0 mundo, assim como outros discursos de origens
diversas (CLAVAL, 2010).

Assim sendo, neste intento, ndo ha uma tentativa de promover uma hibridizacdo total entre
Geografia e Cinema, o que seria um modelo de sincretismo das duas areas do conhecimento. Tal hibridi-
zagao, acreditamos, poderia proporcionar que cada campo “perdesse” suas esséncias, posto que seriam
relativizadas ao extremo. A proposta, entdo, repousa numa expansdo de campos, numa ampliacdo do
campo geografico em diregdo a arte e vice-versa. Isto é, um movimento eivado de espraiamentos multi-
plos: espraiamento do campo cientifico-geografico em direcdo ao terreno artistico-filmico e, deste, em
dire¢dao ao primeiro. Esse espraiamento ¢ influenciado pela nog¢ao de reciprocidade, da qual discorreu
Bonnemaison (2002), em que os geografos bebiam de concepgdes, métodos e conceitos de outras areas
do saber bem como o espaco, objeto da preocupagio da Geografia, € apropriado e reimaginado por essas

mesmas areas.
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Com efeito, aponta Sauer (2000), a ciéncia geografica ndo ¢ um campo do saber especializado.
A proposito, seria inapropriado dizer o contrario. Na realidade, beber de muitas perspectivas ¢ uma
postura que se impde. Sempre ha “boas vindas” a qualquer trabalho de qualquer fonte que contribua
com a compreensao do espago geografico. O gedgrafo americano, de fato, usa uma metafora forte para
uma ciéncia geografica autolimitante: ela é igual a um fossil (SAUER, 2000). Sua perspectiva, entdo, ¢
estimular uma postura congenial, de contatos, avessa aos dualismos e aberta a didlogos, sem qualquer
engessamento ou fossilizagdo, para usar sua propria metdfora. Em uma palavra, espraiamentos. E, na
verdade, mais do que isso. Sauer (2000) também se pergunta o motivo das dimensdes artisticas serem
abafadas no seio da Geografia de seu tempo:

A geografia regional verdadeiramente boa ¢ arte refinadamente figurativa, e a arte
criativa ndo esta circunscrita a padrdes ou a métodos. Ficamos envergonhados sem
razdo quando aparecemos em publico sem as insignias de identificagdo do nosso meio.
Vidal de laBlache livrou os gedgrafos franceses de tais escrupulos, a geografia francesa
tornou-se notavel por seus retratos regionais significativos e vividos. Podemos ter
mais talentos artisticos ocultos do que supomos, mas ndo os encorajamos, ¢ ele ¢é
suprimido. Em muitos casos é uma carta escrita no campo que estimula e ilumina
nossa pesquisa, mas nenhum vestigio dela pode ser encontrado no relatdrio final. [...].
Por que nossos estudos regionais ndo sdo como esculturas de madeira que podem
atrair pela contemplagdo e pelo prazer que proporcionam? Por que nossos estudos
regionais ndo sdo como esculturas de madeira que podem atrair pela contemplagio e
pelo prazer que proporcionam? A avaliagdo estética conduz a especulacéo filosofica,
e por que ndo? As composi¢des da natureza, as linhas e cores do terreno ¢ do manto
vegetal ndo sdo coisas a considerar? (SAUER, 2000, p. 149-150)

Desse jeito, o convite de Sauer (2000) para ir além da “ciéncia formal” se mostra pertinente. A
bem da verdade, o convite saueriano, de inspiracao lablacheana, supera o contato com as artes e envolve
a Filosofia também, mas demonstra a possibilidade ¢ a necessidade de estabelecer contatos, de promover

a cultura cientifica de espraiamentos.

Do mesmo modo, da Geografia Classica a contemporanea, outros gedgrafos nos ajudam a pavi-
mentar este caminho de espraiamentos miltiplos. E extremamente importante, alias, dar a devida aten-
¢do para a historia do pensamento geografico bem como para ideias e autores que incitaram e orientaram
a investigacao geografica (SAUER, 2000). Sendo assim, ¢ valido recuperar alguns nomes que postula-
vam a pertinéncia de estabelecer contatos para o desenvolvimento da Geografia. Entre eles, podemos
citar Friedrich Ratzel, para quem o espraiamento deve ser um movimento natural, posto que a ciéncia

nasceu voltada para a arte, ou melhor, as margens dela:

Quando a ciéncia tinha nascido, ela quase cresceu em dire¢do a arte, primeiramente na
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sua sombra, e depois ela mesma tornando-se progressivamente uma poderosa arvore
que doa a sua sombra. (RATZEL, 2010, p. 172)

Com efeito, Ratzel (2010) explana como o espraiamento ¢ uma postura constante na construgao
do conhecimento na histéria do pensamento geografico, elucidando sua perenidade. Alias, essa sobre-
posigdo entre a arte e a ciéncia, exposta na metafora da sombra, ndo ¢ nova. Nesse sentido, o proprio
Ratzel (2010) recorda os casos da escultura e da arquitetura grega. O gedgrafo alemao pontua que elas
cresceram juntas ¢ num movimento de muatua alimentagdo, isto é, de retroalimentagdo. O mesmo pode
ser encontrado também no caso da paisagem: ao se enveredar na historia deste conceito (CAUQUELIN,
2007), vemos que foram as leis de perspectiva na pintura que provocaram o nascimento da paisagem no
século XV e, como aludido por Azevedo (2009), a fotografia e, mais tarde, o filme interferem e sofrem
interferéncia deste conceito. De fato, todo o esforgo moderno que visou tornar “cientifico” o conceito
de paisagem nao foi suficiente para separa-lo totalmente de suas raizes estéticas e artisticas (RONAI,
2015). Do mesmo modo, o desenvolvimento da perspectiva e a concepgao adotada foram vitais para os
desdobramentos dos sistemas de representagdo do espago (GOMES, 2017). Assim sendo, ¢ notéria a
presenca longinqua da interpenetragdo entre ciéncia e arte na estruturacdo e no desenvolvimento, ndo s6

dos conceitos, mas também da propria Geografia.

Neste mesmo caminho do espraiamento, voltando um pouco na histéria do pensamento geogra-
fico, podemos citar também Humboldt (2012). Este gedgrafo, mencionado por Ratzel, aponta a impor-
tancia de se apostar na ideia de uma mistura, de uma amalgama entre a sensibilidade e a razdo, a intui¢ao
racional e a imagina¢do. Com efeito, a concepgdo humboldtiana ¢ uma visdo integral do mundo. Assim,
para o autor, a capacidade de pensamento, de compreender racionalmente os fenomenos dialoga vivida-
mente com o “se prender menos ao chao”; com a liberdade de imaginar e de transcender (HUMBOLDT,
2012). De fato, como atestam Vitte e Springer (2011), a valorizacdo da sensibilidade e do elemento
estético compdem o projeto cientifico de Humboldt, para quem néo se pode esquecer o belo, o ornato, o
estético e o harmoénico. Isso seria, complementa o proprio Humboldt (1953), negligenciar a compreen-

sdo da natureza em sua totalidade.

Ainda que o geografo alemdo ndo esteja tratando diretamente do campo artistico, mas da ima-
ginacdo e da estética, ¢ interessante perceber que o autor nao sé reconheca como também proponha a
necessidade de um “lago misterioso” entre os campos da estética e da razdo. Com efeito, na compreen-
sdo de Humboldt (2012), ainda no século XIX, ja seria prescrito o entendimento de que “o conheci-
mento cientifico deve necessariamente esfriar o sentimento e extinguir a forga criadora da imaginacao.
” (HUMBOLDT, 2012, p. 139). De fato, o impulso perene de penetrar, de maneira profunda, na com-
preensdo dos fendomenos exige este lago misterioso, no qual ndo ¢ suficiente apenas um campo, posto
que exige sempre espraiamentos e entrangamentos. Para o pensamento humboldtiano, portanto, toda
pesquisa de natureza geografica é conduzida por e, a0 mesmo tempo, conduz a esta espécie de emara-

nhados deconhecimentos, de espraiamentos.
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Essas compreensdes ainda perduram ao longo do século XX e XXI. Inimeros sdo os trabalhos
que postulam a necessidade do didlogo entre ciéncia e arte, como apontam Gomes (2010) e Claval
(2014). Picles (1986), por exemplo, advoga que os geografos relembrem seu papel de “intellectual mid-
dleman” entre o campo artistico e o cientifico, justamente por compreender que a atividade geografica,
enquanto uma arte, € por propor que as diversas experiéncias artisticas podem e devem ser interpretadas
geograficamente. Do mesmo modo, Wright (2014) argumenta que € nocivo o fechamento de alguns
geografos ao campo artistico, pois tal atitude reprime os impulsos criativos e poéticos do fazer geogra-
fico bem como negligencia a constru¢do de uma ciéncia mais clara, viva, condizente com a realidade da
vida. O gedgrafo, entdo, é sempre convocado a se fazer um ser dialdgico, situado entre os dois campos,

realizando espraiamentos.

Na realidade, a no¢do de espraiamento que aqui evocamos faz referéncia ao conceito usado com
mais constancia na Geografia Urbana, no qual ha o avancgar dos limites de algo em dire¢do a outra coisa.
Ela, na realidade, ao reatualizar uma particularidade propria do saber geografico ndo propde apenas um

dialogo, mas um avangar mutuo das areas do saber, uma verdadeira interpenetracao dupla.

Como fazer prosperar este caminho? Que rotas seguir para efetivar os espraiamentos artistico-
-geograficos? E preciso compreender que, embora a Geografia esteja em todos os lugares (COSGROVE,
2012), esta de maneiras diferentes. O entrelacamento Geografia-Arte tem muitas expressoes (ESHUN;
MADGE, 2016). As geografias filmicas podem beber da abundante fonte que sdo os espraiamentos ar-
tistico-cientificos. Mas este movimento ganha particularidades especificas quando falamos do universo

cinematografico. E sobre estas particularidades que iremos nos debrugcar.

Filme e Geografia: narrativas e percursos

Antes de tudo, partimos da compreensdo que ndo sé a ciéncia geografica é composta por es-
praiamentos. O universo cinematografico também ¢ composto por uma miriade de intersecdes e
intercruzamentos. S3o diversos os contatos estabelecidos na constitui¢do das narrativas filmicas. De
fato, nestas ultimas, pontuam os filésofos Lipovetky e Serroy (2010): ha uma simbiose desde a sua
génese. Nelas, a técnica inventou a arte e esta, por seu turno, incita o uso da técnica. Ambas, entdo,
possuem uma ligagdo de indissociabilidade. E incoerente se adotar um conceito de arte fundamental-
mente antitécnico, posto que a técnica sempre da as suas criagdes valores magicos, artisticos, oniricos

(BENJAMIN, 2012). Entdo, por mais que se tente, ¢ impossivel separara arte da técnica.

Dai ser cada vez mais comum perspectivar o filme como uma obra na qual o sonho esta ligado
a um maquinario, a uma miriade de técnicas (RAHDE, 2008). O filme, portanto, ¢ uma obra do entre.
Seccdo ou fragmentacdo ndao encontram lugar na natureza propria da obra cinematografica. Ela, ine-

vitavelmente, exige uma postura de espraiamento, numa dindmica sempre oscilante: o espetaculo e
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o laboratorio, o ludico e a pesquisa, a maquina de narrar ¢ a festa da narrativa. Mesmo nos chamados
blockbusters, a producdo cinematografica envolve o uso de técnicas e demanda também a criagdo, a
inovagao, a criagdo e, justamente por isso, uma espécie de desvio, de extravio, de despadronizagao, isto
¢, uma singularidade que a arte e a narrativa lhe conferem (MORIN, 2014). O filme, portanto, ¢ um

espraiar multiplo de arte e técnica.

Além disso, ¢ preciso ter em mente que a obra cinematografica, para além de seus
codigos e convengdes politico-estéticas, € sempre uma narrativa (MORIN, 2014). Ela
ndo se resume somente a uma simples exibi¢ao de imagens que capturam o “real”. Sua
natureza, sua caracteristica essencial ¢ a capacidade narrativa: “ver um filme € saber
que vao nos contar uma histéria. ” (LIPOVETSKY & SERROY, 2010). Com efeito, a
obra cinematografica ¢ sempre historias e estorias sendo contadas de diversas formas;
ela oferece, portanto, uma miriade de narrativas das experiéncias humanas — sempre
especializadas. Nesta senda, ¢ compreendida como uma das principais geografias

imaginativas do tempo hodierno, uma vez que auxilia na “narrativiza¢ao” dos lugares
(AZEVEDO, 2007).

Posto isso, podemos voltar ao nosso ponto inicial e explorar o ponto comum entre filme e cién-
cia geografica. Os espraiamentos artistico-cientificos das geografias filmicas, no nosso entendimento, é

a narratividade, a capacidade de narrar.

A Geografia, com efeito, ¢ uma narrativa do mundo. O principio da Geografia, de fato, ¢ anun-
ciar o mundo, narrar a experiéncia humana sobre, com e na Terra. A ciéncia geografica é uma narragio
do mundo. Seu intento ¢, pela voz do humano, ser o enredo do terrestre (BERDOULAY, 2003; GO-
MES, 2017). Justamente por isso, a Geografia Cultural Humanista, desde sua génese, possui um grande
interesse nas narrativas e nos diversos modos de “contar historias” presentes nas iniumeras linguagens
artistico-culturais (AZEVEDO, 2007; CLAVAL, 2014). Tal relagdo, portanto, ¢ um de se enveredar por
distintas fontes de experiéncias espaciais. Elas permitem explorar os diversos modos de perceber e dizer
o mundo bem como tem o poder de diluir as abstratas teorizagoes do espago geografico como entidade
meramente objetiva. Alias, para Amorim Filho (2010), parte do conhecimento geografico teve seu inicio

como contexto e cenario para obras narrativas de ficgao.

Dessa forma, propor o didlogo entre a geografia e as manifestagdes artisticas ganha vitalidade,
porque, de formas diversas e por meio de métodos diferentes, ambas tém a inteng¢do de apresentar o
mundo narrativamente. Com efeito, pontua Dozena (2020), elas sdo narrativas inacabadas do mundo.
Assim sendo, no nosso entendimento, a via para a efetivagdo de um espraiamento artistico-cientifico &

a narrativa.

Ainda na nossa compreensao, a narrativa € essencialmente geografica. As diversas narrativas,

ndo obstante suas diferencas, estdo relacionadas a espacialidades e geograficidades. Claval (2014) re-
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lembra os fundamentos geograficos presentes em todas as narrativas:

“[...] € sempre mais fascinante quando ha mais espago para o inesperado, para a histéria
do deslocamento e para os acontecimentos que vém perturbar o desenvolvimento do
itinerario: isso tudo faz crescer a tensdo dramatica da narrativa (CLAVAL, 2014, 87).

O desenvolvimento de um itinerario, a apresentacao sucessiva dos lugares que visitou, pernoitou
ou até mesmo apontar os lugares onde o hero6i da trama precisou ir para fugir de intempéries ou evitar
ameagas: tudo, na narrativa, possui esse componente espacial. Do mesmo modo, pontua Amorim Filho
(2010), o papel primordial dos roteiros, das rotas e dos caminhos nas linguagens artistico-literarias.
Realmente, os trajetos percorridos e rememorados de diversas maneiras, num fluxo sempre viajante, nos
apresentam os significados dos filmes (MARANDOLA JR, 2013). O espago filmico, pois, potencializa

e estrutura geograficamente os espagos ¢ a experiéncia do percurso nesses espagos. (COSTA, 2015)

Oliveira Junior (2010), por sua vez, reclama por essa pertinéncia dos trajetos naquela arte que
nos tem a atengao principal: a cinematografica. Para este autor, a ideia — ou melhor — a imagem de per-
curso nas geografias filmicas € fulcral, posto que, no mundo imaginal do filme, é o percurso que guia a
narrativa. Assim sendo, as palavras, ditas ou pensadas, e as imagens a respeito do percurso podem ser
o centro das interpretacdes geograficas de filmes, uma vez que elas pronunciam uma versdo do mundo
(OLIVEIRA JUNIOR, 2010).

Essa ideia de itinerario e/ou de percurso €, realmente, relevante. Filmes inspirados na jornada
do herdi, por exemplo, elucidam essa importancia. Ao explicar essa jornada, Campbell (2010) nos faz
vislumbrar o quanto ela ¢ essencialmente espacial ao apontar sua estrutura embasada em aspectos de
ordem geografica: a) sair de um ponto em que o sentimento de lugaridade é forte em direcdo a uma
aventura; b) atravessar dificuldades que, geralmente, sdo expressas por elementos naturais ou mudancgas
fisiograficas; c) o retorno para o ponto de origem e o re-contemplar feicdes geograficas ja conhecidas
apos todas as intempéries que a aventura propiciou. Nao € a toa, explica Oliveira Junior (2010), o perso-
nagem/narrador/viajante tem muito o que dizer e, por isso, ocupa uma posicao privilegiada nos trabalhos
das geografias filmicas. Toda a articulagdo dos enredos influenciadas pela jornada do heréi clamam por
uma dimensao geografica para chegar ao seu fim. Inimeras sdo as obras cinematograficas que assim sao

estruturadas. E possivel, inclusive, fazer um “mapeamento” da jornada nos filmes (VOGLER, 2006).

Na verdade, ndo s6 os filmes influenciados pela jornada do herdi possuem esta estruturagao.
Alias, os filmes do classico estilo roadmovie sdo construidos através do itinerario, da ideia e da imagem
de percurso. Um exemplo classico ¢ Sem Destino (Easy Rider, no original), filme de 1969, em que a
travessia do territorio estadunidense € entendida como critica a0 modo de vida e, consequentemente, de
modelos de praticas espaciais, como aponta Laderman (2002). Nesse e em outros casos semelhantes, tais
como Thelma & Louise (1991), On The Road (2012) e Didrios de motocicleta (2004), a questdo esta nas
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significagdes que a mobilidade recebe e em como elas sdo remodeladas. De fato, no pensamento vigente
do Ocidente e representado em filmes, livros e/ou outros fenomenos culturais, a mobilidade possui uma
ampla e variada carga de significagdo (CRESSWELL, 2006). E isso pode ser compreendido pela nogdo
de trajetdria nos espagos filmicos.

Outros filmes, nessa mesma perspectiva,também podem ser citados. Em Viajo porque preciso,
volto porque te amo, por exemplo, com uma geoestratégia do olhar (COSTA, 2015), um gedlogo per-
corre o semiarido nordestino e crias geografias andarilhas, nos fazendo percorrer, junto com ele, um
sertdo (re)imaginado pelas configuracdes fisiograficas e geologicas bem como pelas condi¢des sociais
e emocionais. Até a voz em off do personagem principal, José Renato (interpretado pelo ator Irandhir
Santos), ¢ um guia de viagem, compositor de itinerarios. De fato, no mundo filmico, a voz ndo existe
sem um espaco (OLIVEIRA JUNIOR, 2014) e, nesse caso, produz a0 mesmo tempo narrativa e percurso

no filme. Ambas, portanto, estdo espraiadas — uma em dire¢ao a outra.

Outro exemplo claro da importancia da ideia e da imagem de percurso sdo os filmes em que o
itinerario ¢ expressdes do confronto cultural e do desejo pelas estradas, mas vao além disso ao apostar
no deambular em meio aos elementos naturais. Tais obras, entdo, sdo conduzidas narrativamente pela
trajetoria que, a0 mesmo tempo, desvela e renova um pretenso retorno a natureza — geralmente com-
preendida como maravilhosa, estupenda, 16cus da contemplagdo, onde se vive de verdade, como afirma

Christopher McCandless, interpretado pelo ator Emile Hirsch, no filme Natureza Selvagem (2007).

O que queremos frisar € que hd um encadeamento espacial nas obras cinematograficas. Tal en-
cadeamento ¢, efetivamente, uma via privilegiada de compor e produzir narrativas. Podemos identificar,
entdo, uma certa topografia no relato. Num filme, com efeito, os lugares ndo sao apresentados separada-
mente, mas, como num “mapa”, de forma interligada (AERTSEN et al, 2015). Os locais narrativos, a fim
de que os filmes possam ter algum sentido, sdo sempre conectados. Nao ¢ sobre isso, afinal, que trata a

conexdo, um dos principios geograficos?

Desse modo, a narrativa nos filmes é geografica e a Geografia, por sua vez, possui em sua es-
séncia elementos de narratividade. As estruturas narrativas de fato se prestam perfeitamente & missdo
do gedgrafo de narrar e dizer o mundo. Ambas, ciéncia e arte, sdo narrativas inacabadas do mundo
(DOZENA, 2020). Pensamos que optar por este caminho ¢ primordial, pois, como advoga Michel Ser-
res (2001), a ciéncia inventa a narrativa ao passo que a narrativa inventa a ciéncia. Elas nascem e se
desenvolvem mutuamente. Ademais, apostar neste caminho espraiante, via narrativa, nos estimula a
produzir uma ciéncia geografica que se reconhece a partir de um apelo existencial, essencialmente hu-
mana (DARDEL, 2015).
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Consideracgoes finais

O conhecimento geografico ¢ sempre uma aventura. Consideramos pouco provavel a produgado
deste conhecimento numa postura estatica, imovel. Seja literal ou metaforicamente, € preciso sempre
inquietar-se, vagar, deambular. Dai 0 nosso comprometimento com os saberes erraticos, com o0s co-
nhecimentos moventes. Para tanto, intuimos € propomos o espraiar dos campos de saber. Ele responde
as antigas e sempre novas necessidades — contudo, por vezes, esquecidas — do gedgrafo romper com
as fronteiras disciplinares, caminhar rumo a uma ciéncia mais plural, beber das mais ricas tradi¢cdes
geograficas e, a0 mesmo tempo, estar atento as exigéncias ¢ demandas intelectuais da sociedade

contemporanea.

As discussdes aqui feitas intentam responder a essas necessidades e fazem parte de um mover
constante de reinaugurar possibilidades. Tais discussdes, abragando anteriores construcdes tedricas das
geografias filmicas, buscam reatualizar os contatos ciéncia geografica-filme. Sem se desvencilhar dos
caminhos utilizados por propostas pretéritas, incitam o movimento mituo das bordas dos campos da
arte e ciéncia, uma em dire¢do a outra, promovendo uma interpenetragdo. Chamamos este movimento

de espraiamento multiplo.

Essa nogdo de espraiamento, efetivamente, ¢ vislumbrada na historia do pensamento geografico
e, na nossa proposicao, reatualiza uma caracteristica propria do saber geografico ao suscitar ndo apenas
um dialogo, uma postura de se assenhorar de contetidos de outra area do conhecimento. Trata-se, na ver-
dade, de um avan¢ar mutuo dos campos do saber, de saber pensar em outros contextos, nas confluéncias
de saberes, nas interse¢des das franjas de cada area — para usar a metafora do espraiar. Assim sendo, a
nocdo de espraiamento se expressa efetivamente num entrelace entre a imaginacao criadora e a intui¢do
da razdo. E ndo s6 isso: mais especificamente, trata-se de explorar os aspectos artisticos da propria Geo-
grafia e das particularidades espaciais das linguagens artisticas. Desse modo, o gedgrafo se reconhece

na sua potencialidade de ser espraiante.

Assim, partindo de uma dimensédo antropologica do Cinema, concebemos o filme como modo
de narrar o mundo. Do mesmo modo, recordando que a Geografia ¢ uma narrativa, um enredo da expe-
riéncia humana na Terra, encontramos o ponto em comum dos dois campos € propomos que esse ponto
seja maior e melhor explorado. O espraiamento, de fato, é potencializado a partir do reconhecimento de

“lugar” onde as areas se tocam, entram em contato.

Uma Geografia que abrace os espraiamentos, ademais, contempla a cientificidade, mas vai além
dela. Nao ha aqui nenhuma recusa do valor da ciéncia. Contudo, o espraiamento, necessariamente,
transcende a cientificidade, pois ndo s6 extrapola o status cientifico assim como o antecede, abrigando e
abrigando-se numa perspectiva existencial bem como num didlogo com outros campos do conhecimento

—nao sb as Artes, mas também a Filosofia, como vimos na nossa argumentagao.
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Na nossa compreensao, portanto, o espraiamento se da no ponto de interse¢do chamado narra-
tiva. E ela quem une a Geografia e os filmes, as artes. H4 um ‘n6 goérdio’, portanto. Nao no sentido de
imbréglio ou de problemas insolucionaveis, mas, sim, no sentido de algo que nao se pode separar, caso
se queira compreender, como nos ensina Michel Serres (2001). Nesta interpenetragdo filme-espaco, é
vital compreender que a narrativa ¢ essencialmente geografica, que a ideia de percurso, de itinerario
nos auxilia na compreensao de todas as significagdes filmicas, sobretudo as geograficas. Efetivamente,
como sdo os itinerarios que conduzem a narrativa, eles ganham um lugar de destaque nas interpretacdes

geograficas que primam pelos espraiamentos.

Optar pelo espraiamento, como vimos, ndo € um caminho totalmente novo, mas que sempre se
pode avangar, uma vez que ndo se da por esgotado. Este artigo ¢ somente um passo nesse caminho, mais
um pequeno avancar de franjas. Na verdade, apenas mais um apontamento para as exploragdes das geo-
grafias filmicas, um esboco de uma rota para a inquietacdo dos gedgrafos que reconhecem a necessidade
de serem dialogicos. Que continuemos o esbogo! Como todo desenho de uma rota, ele se constrdi no

caminho. Continuemos a caminhar, a explorar, a espraiar...
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