PARA ONDE DEVEM VOAR OS PASSAROS
DEPOIS DO ULTIMO CEU?!

Edgar Cézar Nolasco?
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

Estamos imersos no tempo biografico, é nele que
moramos, mas 0 nosso tempo biografico estd imerso
no tempo histérico. [...] N6s somos, pura e simples-
mente, histéria; o histérico é a propria raiz de nosso
ser. Mesmo nossos afetos mais caros ou nossas cren-
¢as mais intimas sio, paradoxalmente, o que ha de
mais publico; sdo, paradoxalmente, o ndo-nosso.

PESSANHA. Ignorincia do sempre, p. 104.

RESUMO: Tendo em pano de fundo sempre o verso acima do poeta palestino
Mahmoud Darwish, o ensaio procura discutir conceitos caros a contemporaneidade,
como localismos, lugar, regional etc. Como tais conceitos demandam, no bojo de sua
conceituagdo, uma demarcaco territorial, voltaremos nossa atengao para dois pontos
especificos. O primeiro, centra-se na questio doBios, ou seja, da escrita do sujeito critico,
como forma de situar ao outro de onde se fala. O outro ponto tem como partida
espacial o Estado de Mato Grosso do Sul, também como recorte para se pensar o lugar.

PALAVRAS-CHAVE: local; regional; lugar; América Latina

ABSTRACT: Using the verse of the Palastinian poet Mahmoud Darwish, this text
tries to discuss expensive concepts concerning to the contemporary works, aslocalismos,
place, regional etc. As such concepts dispute in the salience of their meanings, a territorial
demarcation, we will focus our attention to two specific points. The first, is centered in
the subject of Bios, in other words, of the critical subject’s writing, a way to place the
others from where it is spoken. The other point starts the analyses with the space of the
State of Mato Grosso do Sul, also to think about the local context.

KEYWORDS: local; regional; place; Latin America.
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POR UMA POLITICA DO REGIONAL

A pergunta que o poeta palestino Mahmoud Darwish se faz, e que intitula este
texto, é para mim tdo estranha quanto familiar. Estranha porque nio conhego a terra
do poeta, ndo conhego a lingua do poeta, nao conhego a poesia do poeta etc. Mas nao
é s6 por isso que ela me soa estranha. Porque tudo isso eu poderia aprender com os
anos, bastaria esforco, interesse e dedicacio. E mais sutil ainda o que eu nunca vou
entender. E quanto menos eu entendo, mais sou seduzido pelo estranho que se
identifica a mim com meu nao-entendimento. Falo de uma diferenca biografica que se
inscreve na frase, ou quem sabe na letra. Talvez movido por uma histéria pessoal
cultural, o poeta palestino faca a referida pergunta como forma de escutar melhor o
que ja vem inscrito em seu préprio corpo. Compelido pelo voo dos passaros do
poeta, ou talvez sé pela letra, quis pensar em o lugar que, metaforicamente, pode
significar um espago, nominado como o regional, o local, o préprio, o particular que,
por sua vez, demanda, sempre, seu contrario.

Um dia os passaros do poeta migraram do Oriente médio, mesmo que tenha
sido s6 pelo prazer de a ele retornarem. A diferenca biografica a que me referi se
completa quando, 2 minha revelia, compreendo que a frase me € tao ancestralmente
pessoal quanto estranha (familiar). Aqui o estranho ¢ o familiar. Na poesia, na escri-
tura, na literatura, na cultura, na histéria, o biografico existe para marcar a diferenga
ancestral do sujeito, que varia de sujeito para sujeito, de lugar para lugar, de cultura
para cultura. Dai, entenda-se que quando eu falo de minha escrita, como o fago agora,
¢ tdosomente para registrar que eu falo, penso e existo a partir de um lugar.

O mesmo acontece dentro de minha fic¢io. Nela, o mais estranho, a origem de
tudo, a infincia de qualquer imaginario, é precisamente o mais familiar. Mas minha
escrita nunca serd confessional. Eisso s6 pelo fato de eu ter consciéncia disso, ou seja,
eu nio a quero como tal. Para mim, com toda honestidade, o confessional da e na
escrita trabalha contra o autor, além de empobrecer o trago biografico-cultural que
enriquece qualquer escrita (ficcional).

A pergunta do poeta me ¢ tao familiar porque eu também a fiz desde os
tempos imemoriais, e estou condenado a fazéla até o dia em que a escrita nao me
abandonar. Para onde voam os passaros depois do dltimo céu? Ha uma familiarida-
de do poeta palestino desconhecida por mim na frase, mas que vem me mostrar que
eu também escrevo de um lugar que fica fora do resto do mundo.

De fora do resto do mundo eu escrevo sem a obrigacao de ter que agradar a
ninguém. Como poderia sequer pensar em querer agradar ao leitor, se ele para mim
simplesmente ndo existe durante o ato de criagdo. Emais grave: como poderia agrada-
lo, se eu mesmo me encontro no mais profundo abandono? De modo que nio ha
condescendéncia da escrita para comigo, e eu nunca esperei nada dela mesmo. Estive
sempre margeando um perigo iminente durante todo e qualquer ato de criagao. Nun-
ca apostei que a literatura pudesse me salvar de alguma coisa. Jamais.

Estou declinado a me convencer de que escrever para mim equivale a eu me
encontrar nesse lugar desamparado de mim mesmo que busco com um desejo ainda

66 Raido, Dourados, MS, v. 2, n. 3, jan. /jun. 2008



Universidade Federal da Grande Dourados

nao sentido. Dai eu poder confessar que sou compelido por uma vontade de poténciade
escrita que me levard a morte. Minha escrita, seu traco, setd a inscri¢ao de minha morte
para quem porventura e auto-risco me ler. Sera tudo muito desconfortavel, e sem
nenhuma piedade. Pois se ndo quero que tenham piedade de mim. Havera, sim, em
minha escrita a lembranca de uma saudade. E s6.

Saibam aqueles que me lerem (refiro-me a minha fic¢do) que foi com a vida que
eu fui a desforra. Foi para tornd-la mais suportivel que tive que aprender que a
inso6nia, por exemplo, me era necessiria e produtiva. Assim estive noites intermina-
veis na tarefa orgfaca de decantila pela pobre palavra. Na aurora eu era um homem
cansado de alegria. No crepusculo, eu ja estava morto.

Sempre tive as melhores idéias, as palavras mais finas para meu inteiro dispor,
faltando-me apenas encontrar-me naquele estado de desamparo espiritual de mim
mesmo. Digo que, assim como nio ha confessionalidade possivel em minha escrita,
nao ha também lugar para a falta nela. Minha escrita nao sofre da falta. J4 perdas
irreparaveis e irreconheciveis fisgam e violam o sentido da letra para sempre. Meu
imaginario padece de um estado de luto incorrigivel (Aqui o voo dos passaros do
Oriente do poeta suplementa o céu de meu imaginario). Ha sempre um crepusculo
oscilante, o esboco de uma tristeza sendo bordada em ponto de cruz, seguido de um
canto desolado preso na garganta de um passaro-fantasma abandonado em meio a
um pantano vermelho. Ha outras imagens também, mas que ainda néo chegaram a
ponto de escrita. Talvez nunca cheguem. Querer dizé-as seria violar um c6digo secre-
to, ou seja, nao respeitar o fracasso.

Dai advém minha unica e desnecessaria confissio: ¢ do meu fracasso de escrita
(agora publico) que eu mais me realizo como escritor. Ou seja, ¢ 14 onde eu mais
fracasso que mais estou condenado a me realizar.

Depois do ultimo céu, e quando o crepusculo oscila no horizonte do lado sul,
0s passaros negros batem em revoada, deixando a ilha inatingfvel para tras, rumo a
infancia da escritura. Chegam quando o siléncio e o escuro da noite comegam a enco-
brir o barrado sanguinolento do lado do pantano vermelho. Depois de uma algazarra
na busca de um lugar seguro para passarem a noite, os passaros negros agora confun-
dem-se com o mais dentro negror do siléncio da noite.

Depois do ultimo céu, os passaros caem melancdlicos dentro da escritura sem
salvagdo. Meu imaginario ficcional é povoado pela sombra da morte, uma sombra
fantasmatica que avanca para fora das bordas da escritura, encobrindo o que chamam
de o real.

Talvez eu escreva para tornar a vida suportavel, mas deliberadamente nao acre-
dito que a literatura possa nos salvar de alguma coisa. (Essa convicgdo cala tio fundo
em mim, que faco questao de repeti-la aqui. De repeti¢do em repeti¢do, a escrita me
retorna ao real.). Acredito, isto sim, que a literatura nos devolva a um lugar de honra.
Mas, sinceramente, nio sei bem porque escrevo. Depois de ir a um bom restaurante
japonés, é o que mais gosto de fazer.

Com relagdo a criagdo, grosso modo, estou sempre com a sensagao de que me
encontro naquele lugar nao situavel depois do ultimo céu. Diferentemente dos pas-
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saros do poeta, no que pese a comparacio, meu voo é sempre as cegas € muito
rasteiro, tateando no escuro o informe, o instavel, o efémero e o provisétio.

Palavras ndo me faltam nunca. O que acontece ¢ que geralmente elas ndo me
servem para muito, ndo. Para escrever, eu preciso mais do que o material palavras;
preciso que meu espirito e meu corpo estejam doentes de escrita.

Eissonio é frescura nem elucubra¢io poética pessoal. Prefiro pensar e dizer que
¢ por onde eu me encontro com o lado avesso da vida. O avesso da vida para mim
nio ¢ a morte, mas a vida mesma em seu estado mais manifesto. Nunca aprendi a
viver, e quero chegar sempre tarde demais para saber-morrer. Aprendi que a vida é
sobrevida; e, pela escrita, eu vivo até depois da morte. Pela escrita, eu sobrevivo a
minha morte, pois nela eu vivo mais intensamente. Minha escrita ¢ meu desejo
obcecado de morrer de alegtia. Quando eu verdadeiramente motrer, minha escrita
sera minha recorda¢io de mim. Enfim, ela continuara sendo a maior prova publica de
que nio fui confessional; fui bio de mim, enquanto ela continuara sendo minha
sobrevida em todos os sentidos.

Depois do ultimo céu, depois da dltima vida, depois da ultima escrita, ha no
imaginario da minha escritura de sobrevida um pantano sendo devorado por linguas
de fogo que apagam do mapa os ninhos das aves. O que eu gostaria de saber ¢ se,
depois de passada aquela imagem tomada de melancolia, os passaros que sobrevive-
ram a catastrofe conseguem saber o lugar da auséncia de suas moradas?

Escrever, para mim, é estar sempre na condi¢iao de estar voltando para casa,
mesmo quando tal lugar s6 exista no imaginario do escritor. A escrita ¢ a morada do
poeta. Fora dela, a condi¢io do poeta ¢ a de estar em didspora perpétua. Quanto a
mim, ela é a condicio de eu existir. Mesmo que na morte e que depois da morte. O
que se ha de fazer se a vida nao me da descanso? Como disse, falar de minha escrita de
forma bio é situar-me enquanto sujeito e ter a consciéncia da existidura de meu corpo
em um lugar-espago, que muitos preferem chama-lo de o real. B para esse lugar
impossivel, inexistente mesmo, que beira o #nfans de uma origem apagada, que o
sujeito se reclina (in) conscientemente e o corpo se dobra, quase emposicdo de gatinbas.

Post-escriptunr: Houve um tempo em que o sujeito pedia desculpas por falar de
si. Agora ele ja sabe(?) que seu lugar ¢ politico por exceléncia, e falar é exercer seu lugar
de direito. O sujeito que nio fala nio existe. As vezes quem nio sabe que o sujeito e
0 lugar falam, por comodidade, sio o discurso académico e a perspectiva disciplinar,
que tém a ancestral heranca historica ocidental de falar por eles. Também nao sabem
que o /ugar, ou lugares, os limites, os locais, as fronteiras, as culturas, os regionalismos
(enfim, os conceitos todos) precisam de um espaco territorial geohistérico para serem
pensados desde dentro.
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FRONTEIRAS DO REAL: ESTRATEGIAS PARA ENTRAR E SAIR DO
LOCAL

O divino para mim ¢ o real.
Clarice Lispector

Valendo-me da assertiva lacaniana, de que o real é o ipossivel, quero articular
uma reflexdo na qual olocal se torna um lugar possivel para pensar. Enquanto tal, o
real é sua prépria impossibilidade de dizer-se, de ser contornado, ou margeado pelo
sujeito. Mesmo sabendo disso, o sujeito investe todo seu desejo na tentativa de
representar o real, insistentemente, nem que para isso seja preciso fundar uma lingua-
gem. Hstando nas raias da impossibilidade do real, o sujeito inventa e bordeja suas
fronteiras imaginadas, que passam a fazer sentido para ele. Reais ou imaginadas, as
bordas do real ndo existem. Ressalvadas as diferencas, o mesmo (n@o) vale para o
local. Talvez o local ocupe exatamente o lugar possivel reservado para pensa-lo en-
quanto local. De modo que ¢é licito afirmar que a criatura (menos subjetiva do que o
sujeito), narcisicamente, articula sua racionalidade sempre passando por seu /ldcus
cultural, ancestral, estranho e familiar ao mesmo tempo. Perdida em lonjuras, a criatu-
ra propde-se fazer sua travessia de volta para casa —o local mais real que existe. Sem
rastro, nem pistas originarias, e nem muito menos pré-estabelecidas, a criatura huma-
na aventura-se pelo paladar, pelo olfato, pelo histérico, posto que é de sua sabenca
que ha um lugar histérico a ela. Aqui olocal é sempre “regionalista”, ou seja, préoprio
dele mesmo. Nao é por acaso que é desse lugar que a criatura comega a falar, a engatinhar-
se por dentro de seu territério (casa). De sua aparente errancia pelo local, herda um
narcisismo ignorante que precisa ser desconstruido. Aqui, lonjuras e louva¢des a um
nativismo primevo sao piegas e ndo servem para pensar. O local ¢ minha heranca nunca
herdada. U lapis pousado numa peninsula (M. de Barros) chega perto do que denomino
aqui de olocal. Os varios lados rodeados por 4gua da peninsula podem ser as frontei-
ras reais; enquanto o inico lado sem dgua da peninsula pode ser o lugar originario do
local. Ja olapis, enquanto objeto pendular da peninsula, pode estar pénsil para todos
oslados. O lapis ai também pode ser lido como uma metafora falica por exceléncia. O
que muito contribuiria para a fecundagio (fundagio) e nascimento sem/zfans dolocal.
Também pode servir para pensar o local, mesmo que pelo avesso da linguagem e das
coisas, o que vaticinara Clarice Lispector: “o real eu atinjo através do sonho. Eu te
invento, realidade”. Atingir o real pelo sonho nio s6 escancara o desejo de quem o
busca, como também reafirma sua impossibilidade de existéncia. Por outrolado, ja a
possibilidade de inventar a realidade, mesmo que a custo de uma representacao pela
linguagem, reitera a idéia da existidura de um lugar preexistente. As inveng¢des nao
fazem outra coisa sendo dar movimentos ao lugar, antes estatico. S6 muito depois, as
coisas e os seres migram para dentro dele, como se tivessem brotados da natureza
infinitesimal. “Quando meus olhos estdo sujos da civilizagao, cresce por dentro deles
um desejo de” (Barros) eterno retorno ao lugar originario de mim mesmo. Depois

Raido, Dourados, MS, v. 2, n. 3, jan. /jun. 2008 69



Universidade Federal da Grande Dourados

do lapis na peninsula e da realidade inventada, penso que a expressio “encher o
porongo”, de Helio Setejo, serve por demais para metaforizar o que estou denomi-
nando de o local. A expressio “encher o porongo” foi criada na regido fronteirica
brasileira-paraguaia o que, por si s, ja assinala sua condi¢do de entredugar, 14 e ca,
dentro e fora, ou seja, um lugar, uma fronteira de natureza hibrida. Nio ¢ por acaso,
entio, que tal expressao faz parte desse povo (nagio) fronteirico, de sua crenca, ou seja,
o porongo ¢ usado literalmente para que uma “simpatia” do povo desse lugar scja
posta em pratica: o “crioulo”, perdido um objeto de grande estima, e possuido de
muita fé, apela para o porongo: pega um de “boca larga”, para que a simpatia exerca
todo seu valor, e passa a enchélo com agua limpa, até que o “bocio” do porongo
fique cheio e comece a derramar agua pela “barriga”. Feito isso, ¢ s6 pensar com
pensamento forte no objeto perdido, que o lugar onde se encontra o pertence que desapare-
cen vem, incontinente, a sua mente (Serejo, p. 163). O porongo, com o seu de-dentro,
pode metaforizar o lugar onde se situa determinada nagao, fronteirica ou nio, ja que
o mesmo guarda em seu de-dentro (bojo) todas as histérias do povo da regido. Um
lugar, um local, quando de forma especular deixa-se ler como um porongo, torna-se
um pertence valioso enquanto guardador de tradi¢oes locais, mesmo que, aos grandes
olhos do de fora, nio passe de um “farolzito da tradicio”. E preciso aprender, antes
que seja tarde demais, que a luz ténue que o farolzito produz e langa sobre as frontei-
ras tem o poder, a forga, a crenca suficiente de contornar os lugares variegados que
desenham o espaco territorial da Regidao. Todo lugar vela uma memoria que precisa ser
exumada; nela esta contida sua histéria particular. Um lugar é por descendéncia uma
“minirregiao cultural” (Rama). Do lugar, do local, o Universal nao passa de uma
histéria sonhada e esquecida no dia seguinte. E ao mesmo tempo, que contradi¢aol,
o local esta aberto, como a “boca larga” do porongo, para o mundo todo. O local,
enquanto um lugar, a0 mesmo tempo esta perto e esta longe, é dentro e fora, fica 7o
fim do mundo (Serejo). A expressiao “encher o porongo” metaforiza perfeitamente o
local, posto que ambos se constituem na borda, na fronteira do dentro e do fora, 2
dgna derrama pela barriga do porongo, assim como as produgdes culturais locais deixam-se
reconhecer enquanto tais sempre fora de seu local de origes. “O local costuma estar em
outro lugar” (Canclini), por conta de sua articulagio com o nacional e o global. Mes-
mo assim, “a posi¢ao local e os aspectos peculiares de cada usuario [ Canclini refere-se
a internet, a banda larga] ndo desaparecem, mas se redimensionam ao interagir com
gente de outros pafses ou baixar musicas em varias linguas” (CANCLINI, p. 61).
Invertendo um pouco a reflexdo de Canclini, e a0 mesmo tempo tirando proveito
dela, afirmo que olocal é “glocal” sem deixar de ser local. “Nem sempre os habitantes
sao os melhores especialistas sobre seu lugar, mas tém o direito de opinar e de
participar, garantindo o que se diz deles”, reitera Canclini. Dirfamos que tais habitan-
tes estdo condenados a saber menos sobre seu lugar e mais sobre o lugar do outro,
como forma de salvaguardar o direito de “pensar” sobre seu lugar, e é exatamente
isso que faz toda a diferenca na hora de interpretar os lugares particulares de uma
minirregiao localista. Todas as enciclopédias locais e regionais que a cultura torna publicas
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sobre os locais devem “arquivar” a diferenca que marca tais regides culturais. Mesmo
que “o que persiste do local, o que se misturou, estd em outro lugar ou em parte
alguma”, como quer Canclini (p. 97), ha uma anamnese biografica do local que niao
pode ser apagada nem por outro local.

EXISTE UMA LITERATURA SUL-MATO-GROSSENSE?

O local, o regional e o nio-totalizante sdo rea-
firmados a medida que o centro vai se tornando
uma fic¢do — necessaria, desejada, mas apesar
disso uma ficcao.

HUTCHEON. Poética do pds-modernismo, p. 85.

Em sendo o titulo da mesa “Existe uma literatura sul-mato-grossense?”, pen-
sel no que se segue, mas ndo pensei nas palavras regional /regido, particulat /universal,
local /global, dentro/fora etc; quis tratar de alguma forma do assunto proposto ao
pensar em um lugar, que as vezes chegou a ser tiosomente imaginario. Quero pensar
que sempre ha um lugar real e imaginario onde eu me situo e penso meu pensamen-
to. O regional para mim é aquele lugar onde ninguém pode pensar por mim a nao ser
eu. Penso que enquanto houver esse lugar narcisico, ninguém podera falar pelo outro.
Na infincia do lugar—regional, a ninguém ¢ delegado o direito de falar por ninguém.
E o sujeito fala sua voz ininteligivel para o outro. Esse lugar, que me escolheu e que
foi escolhido por mim, marca meu corpo, minha histéria, com suas faltas, suas
caréncias, com seu préprio corpo. Ha, no fundo, uma relagio pessoal, corporal, entre
o sujeito e o espago. Mas nio sejamos tdo narcisicos: ¢ sé-depois que o Outro aparece
e nos fala, a partir do exato momento em que ele também ¢ falado por outro. Agora
este outro nunca posso ser eu. Disso eu sei. Talvez como forma de salvaguardar o
meu proprio espago. Metaforicamente é como se eu dissesse: eu vou em busca do
outro, como um corpo vai ao encontro de outro corpo, como um lugar vai em busca
de outro lugar, como forma unica de suprir a caréncia. O que ninguém sabe, nem
mesmo o sujeito, ¢ que ele precisa do outro para ter o que ja era proprio. Daf poder-
mos pensar que o proprio esta no alheio, assim como o alheio ja estd no proéprio.
Acontece que um s6 sabe do outro até certo ponto, depois nao sabe mais o que é seu
e o que ¢ do outro, mesmo sabendo que ha algo que é concretamente seu e algo que
¢ concretamente do outro. Enfim, cada um acaba construindo o que pensa que é seu
e que, por sua vez, nao ¢ igual a nenhum outro na humanidade inteira. Cada um
constroi seu lugar, e seu corpo ¢ a referéncia certa de tal lugar. Ocorre af uma transfe-
réncia origindria perfeita entre corpo e lugar que é Ginica para cada um. E daf desse lugar
biografico que o sujeito aprende a viver, aprende uma lingua (sua lingua) e descobre
onde esta seu desejo pessoal, tnico e intransferivel. Um lugar funciona como um
desejo: esta sempre atravessado pelo outro, mas nunca podera ser do outro, sendo ja
ndo sera mais do sujeito. Pois s6 o sujeito pode saber de seu desejo. De posse de seu

Raido, Dourados, MS, v. 2, n. 3, jan. /jun. 2008 7 1



Universidade Federal da Grande Dourados

desejo, o sujeito contorna seu lugar ancestralmente familiar e descobre para sua real
surpresa que ele ¢ o que de mais estranho se lhe apresentou em vida. Porque, a partir
dai, o sujeito estd condenado a reconhecer que seu lugar estd atravessado pela presenca
(histérica) do outro. Por conta da presenca fantasmatica do outro, e livre de qualquer
pensamento nostalgico, resta ao sujeito buscar reconstruir uma meméria imaginaria
e pessoal que lembre o mapa do traco de seu lugar para sempre (in) existente. Nessa
tarefa sobre-humana o que ele esquece é tdo importante quanto o que ele lembra.
Porque ¢ assim que os lugares vao sendo reinventados, refundados e recontados,
como a propria narrativa da vida humana. Depois do ultimo céu, estd a origem de
todos os lugares; logo, cada um que para ali se voltar, reconhecera seu lugar na histéria
que ndo passava de uma metafora imaginaria. Quero pensat que nao compete s6 a0s
passaros saber fazer o caminho de volta para casa, mesmo quando tal lugar se situe
depois do ultimo céu e nio haja sequer um rastro do caminho originario. Se os
passaros aprenderam por meio de seu instinto, o homem aprendeu por meio do
saber construido na lingua e no coragio.

REGIONAL: CHAOUBERE, TERRA PROPRIA,OUMINIATURA DE
UM BREJO?

O local e o regional sio enfatizados diante de uma
cultura de massa e de uma espécie de vasta aldeia
global de informagées com que McLuhan teria
conseguido apenas sonhar.

HUTCHEON. Poética do pds-modernismo, p. 29-30.

Quero pensar, metaforicamente, as diferencas raciais, culturais que constituem a
imagem de nosso Estado, tendo por base o texto “Agroval”, de Manoel de Barros,
onde o poeta descreve a condigdo de vida de uma arraia. Explica-nos o poeta que
“quando as aguas encurtam nos brejos, a arraia escolhe uma terra prépria, pousa
sobre ela como um disco, abre com as suas asas uma cama, faz chio ubere por baixo
—ese enterra” (BARROS, 2003, p. 21). Segundo o poeta, “faz-se debaixo da arraia a
miniatura de um brejo. A vida que germinava no brejo transferese para o grande
ventre preparado pela matrona arraia” (BARROS, 2003, p. 22). Ocorre ai uma troca de
favores, mutualismo, as espécies se ddo amparo, ha um equilibrio entre os rascunhos
de vida dos seres minusculos, hd indicios de infimas sociedades, instaura-se a idéia de
convivéncia entre seres diferentes, ha enfim um comércio de trocas e infusdes de
sangue. O grande ttero inaugura um outro universo, que corrompe, irrompe, irriga e
recompde a natureza. Metafora melhor para se pensar o lugar-original do que a ima-
gem de um “grande utero”, ou “terra prépria” nao tem. De posse de seu lugar
escolhido, eleito (“terra prépria”), o “grande utero” se desfaz, se distende, se cria e
recria, alimenta e é alimentado, contrabandeia com o préprio e com o alheio, enfim,
nao s6 se recompoe ao final como (re)propSe uma zova forma de ver o local que o
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circunda/ refunda. A marca chapada de seu corpo, principalmente do “grande ventre”,
sera apagada pelas intempéries da natureza. Ja seu “locus” vai inscrito em seu grande
cotpo e em todos os corpos que dali tomaram vida.

O mesmo, dirfamos, pode ser pensado com relagido a constru¢ido de nosso
Estado (na¢do), na medida em que nele hd uma reunido de povos diferentes, culturas
diferentes, dialetos diferentes, linguas diferentes, ha pessoas em constante didspora,
de passagens, de safida (tome a saida tal), migrantes e imigrantes, colonizados e
colonizadores, mato-grossenses e sul-mato-grossenses; ha margens por todos os
lados; fronteiras reais e imaginadas, paises lindeiros que metaforizam as proprias
diferencas locais do estado.

Entre parénteses, quero dizer que, se por um lado, tal hibridagio cultural (ragas,
culturas, fronteiras etc) corrobora uma maior dificuldade na conceituagio de uma
cultura local, por outro, entendo que a referida conceituagio ¢é licitamente pertinente e
vem se esbog¢ando nas produgdes culturais locais de géneros (pintura, escultura, mu-
sica, literatura etc) os mais variados possiveis. Ha, inclusive, verdade seja dita, todo
um arrolamento organizado de tais produgdes, quer seja por meio de livros, anais,
catalogos, exposi¢Oes e outros meios, que tem, indiscutivelmente, sua importincia
como trabalho primatio de (des) arquivamento da cultura.

Por outro lado, entendo que falta, contudo, uma sistematizagio critica atinente
as referidas producdes locais no tocante ao julgamento valorativo dessas produgoes.
Ou seja, a critica precisa, valendo-se de uma forma criteriosa, cumprir com o seu papel,
qual seja sendo o de avaliar e julgar tais produg¢des para tornar publico quais delas
estariam interferindo mais diretamente na vida pratica, ou cotidiana do individuo
social. Ao fazer cumprir com seu papel, a critica também nao deixa de sinalizar aquelas
producgdes que simplesmente endossam um interesse puramente estatal, o que, de
meu ponto de vista, prestam um desservigo ao capital cultural, tio importante para a
consolidac¢io de uma cultura de um determinado povo ou nagio.

Quando digo que a critica precisa valer-se de forma criteriosa, nao estou cobran-
do que ela seja excludente, injusta e preconceituosa, nem muito menos elitista e
hegemonica; antes, que ela saiba ler na diferenca, ou seja, quais sio as propostas
culturais e estéticas que determinada produciao enseja. E mais: deve verificar também
se determinada producdo propde dialogar com a tradigdo ou nao, puro e simples-
mente; ou se essa mesma producio visa mais dialogar com o tempo presente, seu
contexto. De qualquer forma, e em quaisquer circunstancias, penso que é do presente,
para o presente e sobre o momento presente (dela e nosso) que a producio deve
mirar(se), na tentativa nao s de esclarecer melhor a sociedade com suas diferencas e
problemas, mas de tornar a vida mais saudavel.

Deve-se considerar também que ha casos de determinadas produ¢des que pro-
pdem e exigem uma forma de avaliagio que escapa do dominio da critica no momen-
to. Muitas vezes, também ocorre da critica ndo estar aparelhada suficientemente para
julgar devidamente as inimeras produgdes que saem por conta da midia, do merca-
do, do consumo e das mais variadas institui¢oes (estatais, publicas e privadas).
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Agora, e tendo em mente (ou em elei¢do) sempre sua época presente, o critico,
o intelectual nio deve nunca deixar de julgar, avaliar, comparar as produg¢des em suas
diferengas em todos os sentidos, posto que o critico, agindo assim, ndo s6 autentica
sua propria vida enquanto critico e enquanto pessoa, como da a possibilidade para
que o outro veja que sua critica das produg¢des nao ¢é sé cultural, mas é também
ideoldgica, tedrica e politica. Assim, quando a critica, o critico fala de um Jugar preciso e
de uma posigao concreta, reconstréi-se nao s6 o perfil autobiografico do critico, como
também constrdi-se a possibilidade de ler as diferentes produg¢des locais em suas
diferencas (inclusive valorativamente falando, posto que qualquer vakresta consoante
a desejos pessoais objetivos intransferiveis), de forma a resultar no desenho de um
mapa contornavel do possivel lugar-regional.

“No Pantanal ninguém pode passar régua (...) A régua é existidura de limite. E
o Pantanal nao tem limites” (BARROS, 2003: 29), afirma Manoel de Barros na aber-
tura de seu texto “Mundo renovado”. A partir disso, e pensando naquela idéia de
trocar, substituir o nome do Estado para Estado do Pantanal, dirfamos que s6 um
gesto castrador, ditatorial, estatal, doxista por exceléncia poderia pensar nessa possi-
bilidade. As vezes o Estado se rebela contra o estado. O Pantanal s6 existe enquanto
metafora. A prépria condigio de vida do homem pantaneiro ja espelha sua mobilida-
de: ou ele margeia as veredas num lombo de burro, tangendo boiadas, ou margeia as
aguas sem margens nem bordas do proprio Pantanal sem limites. O Pantanal sé
existe no nome préprio, na palavra. Hoje muitos pantaneiros, inclusive, ja residem
nas cidades. Com certeza foram convidados a se retirar de seu lugar de origem pelas
condi¢bes de vida em que se encontravam. Com certeza, esses pantaneiros errantes
reclamam com certa nostalgia daquele lugar do passado (in)existente.

Compete a critica, aos estudiosos, tio-somente entendé-los, e s6. Porque cabe
a critica entender que os lugares, mesmo os mais regionais, foram borrados por outros
lugares, margens, fronteiras, outros limites etc. O dentro e o fora, o fora e o dentro,
o préprio e o alheio, o local e o global, e vice-versa. Mas, mesmo assim, mesmo que
com uma visivel contradi¢do, também nio se pode deixar de pensar ndo o contrario
de tal visada hibrida, mas a possibilidade de se pensar um lugar/local que possa set
margeado como a uma “fita de Moebius”, ou seja, por dentro e por fora ao mesmo
tempo. De forma especular, tdo espaco moebiusiano, em sua conceituagao enquanto
tal, ora espelha a presenga do outro (alheio), ora deixa vir a sua propria superficie mais
(a) st mesmo. Ou seja, faz com que ele sofra, e escave na propria carne, ou corpo a
presenca do outro, como se somente assim, ele, enquanto lugar, pudesse assumir sua
existidura de limite. Talvez seja exatamente por isso que o outro, o alheio ganhe uma
aura fantasmatica, espectral com relacio ao proprio, ao lugar:ele existe por nio existir.
por conta disso que o lugar também torna-se um espectro de si mesmo: ele
Sfantasmagoriza o seu limite de existidura existencial. (Se espectro é sempre aquele que
retorna, mesmo que nunca tenha ido, ou deixado seu lugar, entdo podemos dizer que
a conceituacio de um lugar enquanto tal nao deve passar por fora do priprio local
imaginario (re)tornado. Nao por acaso, talvez, a “fita de Moebius”, dentro-e-fora ao
mesmo tempo, lembre o simbolo do infinito).
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Mesmo a capital de nosso Estado nio passa de um lugar que ainda lembre um
corredor de passagens, com a cancela sempre levantada. Estando-se nela, basta se pet-
guntar para onde fica o Norte, ou o Sul, por exemplo, para que se escute a tesposta:pegue
a saida tal. Enfim, lugar de quem ¢, de quem passa e fica, e de quem néo fica; lugar de
migrantes, de passagens, e de pousos. Podemos dizer que ha uma festa cultural antro-
poldgica na capital. Sua performance € tdo sem limite que acaba tirando proveito dos
signos pedagogicos impostos pelo Estado a cada canto das cidades, como se fossemos
todos ignais. Os deslimites do Pantanal, das peles, das linguas, do povo, das gentes,
refletem incontestavelmente as culturas que nos fazem ser sul-mato-grossenses. S6
podemos falar de cultura no plural em nosso Estado. Eisso pot conta de sua prépria
condi¢io de formacao. Essa licio ainda estd por ser escrita devidamente.

Quando reitero que sé se pode falar de cultura no plural em nosso Estado
devido a sua prépria formagao hibrida (povos, culturas) e condi¢io fronteirica, ndo
estou em absoluto querendo mascarar um traco cultural que nos nomina enquanto
povo e regido sul-mato-grossenses. Muito pelo contrario, penso que tal amalgama
cultural local resulta num suplemento (no sentido derridaiano) cultural que pode ser
tomado como um texto-significante de nossa prépria cultura glocalista (Canclini) que
se formou enquanto tal tendo por base o trabalho histérico de suplementar culturas,
povos e tradi¢des. Tal pratica cultural suplementar acaba causando a impressio de que
tudo o que ¢é suplementado dentro desliza para fora, descentrando, por conseguinte,
um conceito préprio de cultura local. Talvez seja exatamente por conta desse
descentramento e mobilidade operados pela cultura local que nio se pode, de forma
apressada, conceituar o que vem a ser nossa cultura. Em contrapartida, qualquer
tentativa de conceituar a cultura local que nio priorize a hibridez dos povos e das
linguas, mais a condigdo de fronteira em que se encontra o Estado, apenas esbogaria
um gesto castrador que, por sua vez, resultaria num conceito hegemonico, totalizante
e excludente de cultura.

Se, como queria Drummond,Minas é dentro e fundo, diriamos que Mato Grosso
do Sul esta em estado de superficie permanente. Sua génese ja é a das diferencas. Resta-
nos apenas respeita-las enquanto tais. Enfim, tal superficie, que de forma especular
nao deixa de refletir todas as diferencas (étnicas, histéricas, culturais) que a fazem ser
dojeito que ¢, também delimita e propde um “locus regional” para melhor pensa-a.
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