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RESUMEN: El articulo objetiva una reflexion en relacion a la presencia de la vida
urbana en textos de los poetas peninsulares Enric Cassasas, Monserrat Rodés, Maria
Mercé Marsal, extendiéndose a otros como Inma Chacén e Vicente Araguas. Se enfatiza
el cardcter dela poesia urbana de la Peninsula Ibérica al denunciar la cercania con “unha
fervenza de paix6ns urbanas” tratindose de poetas que establecieron un hilo conductor
entre su retotica y su ciudad real y/o imaginada.

Palabras-clave: Poesia urbana; poética peninsular; Enric Cassasas; Monteserrat Rodés;
Inma Chacén; Vicente Araguas.

RESUMO: O artigo visa a uma reflexdo acerca da presenca da vida urbana em textos
dos poetas peninsulares, Enric Cassasas, Monsetrrat Rodés, Maria Mercé Marsal, ex-
tensivamente a outros poetas como Inma Chacén e Vicente Araguas. Sublinha-se
particularmente o carter da poesia urbana da Peninsula Ibérica ao denunciar sua
ligagdo com “unha fervenza de paixéns urbanas”, tratando-se de poetas que estabe-
leceram um fio condutor entre sua retérica e sua cidade real e /ou imaginada.

Palavras-chave: Poesia urbana; poética peninsular; Enric Cassasas; Monteserrat Rodés;
Inma Chacén; Vicente Araguas.

La poesia peninsular, a pattir de los setenta, ha evolucionado desde la ruptura
con los hitos tradicionales. Desde esta perspectiva de ruptura los poetas de cada
década adoptaran distintas estrategias e iran configurando lineas poéticas identificadoras
personales e individuales.

La indagacién y el encuentro de nuevos caminos poéticos, desde la perspectiva
urbana, actuara como e¢je estructurador en la poética peninsular. Desde las voces —en
catalan de Enric Cassasas (1951), Monserrat Rodés (1951) y de Matfa Mercé Marsal
(1951), continuaremos con la voz en castellano de Inma Chacén (1954) para finalizar
con la poesia en gallego de Vicente Araguas (1950)— describiremos un abanico de
temas y estéticas en la poesfa urbana de la Peninsula Ibérica.

La ciudad moderna como un espacio atractivo para el poeta, en el quela pluralidad
de sus elementos urbanos son motivo de indagacién poética ya fue sefialado por
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Beaudelaite en E/ pintor de la vida. Precisamente en la poesia de los 80 de nuestro
entorno peninsular “la libertad” sera la verdadera protagonista, lo que antes era clan-
destino forma parte del paisaje urbano, en el que la alegria colectiva, muchas veces
transgresora de lo permitido, se patentizara en sus calles. La droga, el sexo, tabd hasta
lo setenta, se integran, o bien como tema o bien como motivo, en el discurso poético
con una naturalidad hasta entonces desconocida.

En el contexto de la poesia urbana, es decir, de la poesfa escrita sobre y desde la
ciudad, “el acercamiento a la finitud del individuo en general y la interrupcion dela
vida personal se hacen mas apremiantes segin la época y las circunstancias en las que
vive el escritor” (Dionisio Cafias: 117). Desde esta petspectiva, sin pretender profundizar
en las poéticas de los siguientes poetas catalanes me encuentro con Enric Cassasas
(1951), cuyas preferencias literarias son variadas y abarcan un abanico muy amplio,
amante de Jacint Verdaguer y de la literatura norteamericana, entre otros referentes.
Como poeta contemporaneo y, quiza, postnovisimo podemos destacar la inquietud
social de Cassasas en el poema “Fragments” del poematio La cosa aguella 1992:

cadascii pot fer son cami

sabent fins a cert punt qué passa,[...]
Ab, si ! Doncs tot aixo dels barris
també s aplica, de rebot,

a les fabriques i pertot

arren, als pob les, les comarques,

les ciutats, i ... tremolen, carques
que prediguen amb aire noble

que el no-sé-qué al servei del poble,
perqué el que dic és diferent:

sque dic? que tot ja ho ¥ ... la gent
[-..] que aixo que faig (mentres em passejo
per Barcelona i pel paper

seguin el ritme del vaiyé

del pensament) és defensar-me,
protegir-me el lloc amb una arma
[--.]: 'arma que puc

usar 1 més anys que el trabucuc

més segles i tot que el cisma
d’occident: el federalismo,

cisma i trabue, i no es rovella (Sol de sal: 28-32)

El poeta comprometido con la realidad social habla, desde una retérica urbana
y moderna, de los batrios, de las fabricas y del papel del escritor. Este poeta urbano,

que escribe desde la ciudad, relata en el poema “Lectura” lo que no funciona en la
ciudad con un claro juego simbolico que sorprende al lector:

' Sol de sal. L.a nueva poesia catalana. Antologia.1976-2001. (edic. Jordi Virallonga). Barcelona: DVD
ediciones, S.L., 2001. En esta antologia el lector encontrara todos los poemas citados en castellano.
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Una dona espaterrant s ‘insinna
Jfent de semafor a la cantonada,
tres milsiques alhora representen
la posibilitat d”una dona

pero passa impassible la corrna

de carros que van sols, ningi no els mena,
i apareix dén, és al cap del carrer
agenollat de desesper, la puta

me’l desespera i treu de polleguera
agassa ella no en fa
ni n’ha fet mai. Les senes positures

han volatizat la idea que fenien
d’allo que esta mal fet i ara us fa falta
treure-us la ullera i aprendre a llegir-les. (Sol de sal: 32-34)

En el poema “América” Cassasas, con una fina ironfa, habla de Catalufia y del
paraiso que es valido para todos:

Ameérica és al poble del costat,

qualsevol poble petit de Catalunya:
xiquets tiren pedrades als gitanos,
la gent fa mala cara als forastets,
Els negres son ... son negres,

els pobres s hi fan rics,

els joves fan fortuna

ia laire de les iiltimes casetes
comenga el paradis

que val per tors.

[.]

De nit al bar individus estranys

vinguts denlloc, que no saben on son,
marguen la llei del mon que ara s inventa,
americans de Santander, de Barna |...]

Ameérica és el poble del costat
a Granollers, |"Ametlla, Borges Blanques,

[]

i a Montuiri menjant xacolata! (Sol de sal: 42-43)
Cassassas, como poeta urbano visual, en el poema “Ilei” expresa esa inquietud

social, presente y reiterada en su poesia, que utiliza como elemento de comunicacién
cotidiano:
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Que tothom tingui de tot.

Que ningii pugni

tenir-ho fof.

I un embriac

tren entre dos corxes.

Passo (So/ de sal p.45)

(de Comengament dels comengaments i ocasid de les ocasions 1994)

En este sentido Casassas siempre piensa que nuestro entorno puede ser mejor,
por ello podemos definir su imaginario poético como irénico y critico, donde el
elemento urbano genera una poética plastica.

Por su lado Montserrat Rodés (1951) desarrolla una poética diferente. La poeta
decide alejarse de lo cotidiano, de lo que le rodea y, de alguna manera, lo rechaza y se
autoexilia. Se trata de un exilio intetior, lo que la critica ha definido como “insilio”
para definir ese tipo de exilio que no necesita distancias para sentirse ajeno. Esta
postura en la poeta, este “insilio”, implica una reflexién sobre la existencia. Por ello el
poema “Viatge” refleja esa actitud desde “los espejos del silencio” y la intuicién de “la
luz dela ventana cerrada”, que la apartan del mundo con el transcurso del tiempo:

Esperes retobar els mirals del silenci;

vessar els dies, lentament, com rius d’arena;

Escoltar les veus que a les hores s arrapen;

Dibuixar fragments mai no oblidats del somnis;

pressentir la llum de la finestra tancada;

retenir els ulls i les mans brens que s escapen (Sol de sal 61)

El insilio de Rodés comienza “sobre aquest camps ressecs del pensament”,
tierra cerrada, interior, “donde el agua es la vida que se estanca y corrompe” segiin
Tatrida y Planes. En el poema “Aire de Vidre:

Qui ha lengat els vaixells

de paper al blan trencat

de ['aigna? De quin nanfragi

t’escapes? Porne, refas

la mar per camins de I”air (Sol de sal 59)

El “td” que se escapa de un naufragio desconocido, podtia expresar la
incertidumbre, el desconocimiento. Estamos delante de una esperanza que se sabe
destinada al fracaso, a un nuevo intento de existencia exterior. Agua y aite, la vida
agitada en continuo oleaje que ya ha sufrido otros naufragios. El circulo se cierra sobre
sf mismo y en este sentido el aire parece destinado a naufragar por propia inercia. Asf
pues, Rodés se enfrenta a si misma y nos propone un enfrentamiento con nuestra
propia experiencia, en este caso la experiencia del naufragio. La poética de Rodés se
caracteriza por el juego de contrarios, en este poema el estatismo frente al movimiento.

Por su lado Matia Mer¢é Marcal (1951) en este poema “Drap de la pol” (“Trapo
del polvo”), describe, con un ritmo frenético, la preparacion de las faenas de la casa,
centro del universo femenino:
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Drap de la pols, escombra, espolsadors,
Pplomall, raspall, fregall d’espart, camussa,
sabd de tall, baieta, lleixau, sorra,

sabd en pols, blauet, netol, galleda.

Cossi, cubell, i picamatalassos,
esponja, pala de plegat escombraries,
gibrell 7 cendra, salfumant, capcanes.

Surt el guerrer vers el camp de batalla (Sol de sal: 84-85)
(de Can de llunes)

El simbolo del guerrero, el fuerte, el que sale de casa para defender a los suyos,
se convierte en este poema en la caricaturizacion de laimagen de la mujer en la casa con
sus armas. Existe un juego polifénico donde confluyen las contradicciones: un hecho
que se reivindica, se venera y se ridiculiza.

Bon dia, tristesa.
Vesteis-te de seti!
Pinta’t al front

els nivols i la lnna

i anem al ball
que ja s atansa [ "hora !

Carnestoltes duu llagrimes
de colors a la galta (Sol de sal: 85)

Matia Mer¢é Marcal configura su imaginario desde la defensa del papel dela
mujer focalizandola en lo cotidiano, en su vida diatia, con un juego de contrastes en el
que la tristeza y la soledad disefian su poética urbana, configurada de simbolos e
imagenes visuales.

Inma Chacén (1955) ha expresado en alguna ocasion quela reflexion existencial
se patentiza en su poemario A/as (20006). Este poemario, segun la poeta, “es una
reflexién sobre Dulce” (su hermana gemela) y, por lo tanto, sobre ella misma. En él,
el yo poético, confundido ante el equivoco existencial, desea anularse a si mismo para
que “los otros” no la confundan [con “un fantasma”]:

Y sin embargo,

algunos
me llaman por tn nombre,

todavia (p. 44)

Esta dualidad provoca un enfrentamiento entre —l yo poético y “el tu”—o el
otro “yo” (en este caso) y una busqueda infructuosa: [era ella la que estaba alli]:
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[]
Yo e busco,

con la mirada de los que dicen

que fe pareces a i,

) no encuentro mas que fu vacio,

i negacion, tu ansencia, y i reflgo. (p. 19)

Pero, una vez superada esa etapa de desconcierto, de pérdida dolorosa, encon-
tramos al “otro yo” (ausente):

Y ahora que no quiero verte,
apareces cada dia en el espejo,

[.]

buscando mis ojos
y mi boca (p. 72)

Al final del poemario este universo —simbélico y sensorial—desgarrador abre
un camino a la esperanza. El yo poético recupera su andadura reconociéndose en esa
soledad, que le condujo al desencuentro de si mismo, a la tragedia, al dolor; pero, por
otrolado también a su reconocimiento, a la esperanza, al deseo apasionado por lo que
Inma Chacén mas ama: LA VIDA, fuente de belleza, maravillas y magia (lo
sorprendente, lo inesperado). Por esto nos dice:

Seguir adelante

no es negar el primer paso.
Avanzar es mirar de ofro modo,
es negociar las heridas,

para que no sean lastre,

sino impulso

para un paso mds. (p. 96)

Desde esta mirada abierta llegamos a la poética de Urdimbres (2007) y volvemos
a encontrarnos el universo de los sentidos repleto de simbologia: los ojos y sus
multiples miradas, los olores que detecta el olfato, las sensaciones del ser humano a
través del tacto, inundan este poemario con un lirismo rodeado de nuevas estrategias
literarias.

La poeta utiliza dos mitos clasicos para crear Urdimbres: En “Mitos”, la primera
patte del poemario: Ariadna —hilo de la vida— y Aracné -hilo de la muerte—seran el
hilo conductor de esta patte. En la segunda parte “Paisajes”, el yo poético nos presenta
los espacios miticos de Inma Chacdn. De esta forma, con estos hilos la poeta crea/
teje el tapiz de la VIDA:
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Urdimbres

Enbebraste la nrdimbre
en el peine del telar,

y creiste

que ti controlarias

los hilos de la trama.

No sabias asin

que habria manos,

distintas a las tuyas,

que tejerian por 1,

sin consultarte,

sin preguntar siquiera

el color que le darias al tapiz;

No lo quisiste asi,

pero dejaste que otro imaginara
que era el dueiio de la fela,
y ¢l se acostumbrd,

y i,

'y ninguno de los dos
pudo pensar que el telar
llegaria a resquebrajarse.

Y se resquebrajo.

Y ahora,

bas de tener paciencia,
'y destejer,

volver hacia atris,

y deshacer

basta la iltima pasada
en que no manejaste i
la lanzadera. (p. 19)

El dltimo poema que cierra esta primera parte sintetiza los valores mas basi-
cos de la vida (el agua), las pasiones humanas y la interrrelacién del mito y del
hombre:
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Mitos

Si buscaramos espejos
donde apagar la sed y la sequia

squé seria del agna?

¢ Y del valor,
si bastara el reflejo del escudo
para vencer al miedo?

Qué seria del llanto
i pudiéramos sangrar
en las venas de los otros.

Y de los sueiios
i no fuéramos
los que cerrdramos los parpados.

Qué seria del abrazo sin piel
y de la llnvia sin salpicaduras.

Del brillo sin cristal
de la transparencia, sin el ofro lado.

¢Qué seria de Sisifo sin piedra a sus espaldas?
Del negro, de la sombra.

De la verdad,
del dia,
del roce de la seda.

s Qué seria del mito
sin nosotros? (p. 28)

Esta estrategia literaria sensitiva nos dirige a la segunda parte del poemario:
PAISAJES. En esta parte, predomina la mitificacién de los espacios. Esos lugares
que, de una u otra manera, han ido configurando su existencia y que Inma teje en este
tapiz existencial con el hilo de su memoria; al tejerlos, al escribitlos, los transforma y
los mitifica.

Son poemas en los que predominan la poética de la mitificacién y de lo senso-
rial, rasgos, como hemos sefialado, predominantes en la creaciéon de Inma Chacén.
Son, precisamente, estos rasgos los que dotan de lirismo y belleza a este poemario
que, a pesar de, patentizar todo un mundo interior se universaliza y el lector lo hace
suyo.

Asi, la poeta nos presenta la nostalgia de otra época, en “Zafra” (p.61), en
“Miércoles”
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A wveces, el recuerdo

No necesita mds que un lugar
para devolvernos

un dia cnalquiera,

un dia de los muchos que vivimos

anngue sélo sea para decirnos
que el pasado sigue abi,
alimentindose,

deseando volver. (p. 606)

Esta simbologia, como referente contextual, invade el poemario y lo impregna
St p y pregn
de misterio atrapando al lector en su intento de decodificacién. Al igual que el paseo
p gualq p

por los distintos espacios de esta parte del poemario, lugares llenos de color (“Caceres”,
p.73), de sonido (“Huesca”, p.75), de miradas (“Siles”, p.76 / Olite, p. 77), de olot
“México™

¢Olerds a sol

y a trajineras?

¢ Olerds a rojo?

oA verde?

A volcanes

que se amaron?

¢Olerds a palabras

en vog baja?

¢ A tinicas de algodin?
¢A sabores nuevos?
oA probibido?

¢ A mientras tanto?

¢Oleras? (p. 71)

De magia, de pasion, de deseo y de esperanza en el poema titulado “Medina del
Campo™
Y una ventana abierta
a un cielo inmenso (p. 78)

Pero, a pesar de ser referentes contextuales, no son poemas distantes, porque
desde nuestra memoria y con nuestros recuerdos, estos poemas nos ayudan a recupe-
rar nuestra trayectoria individual y a recrear nuestro universo personal.

Desde esta perspectiva la poética de Inma Chacén ofrece un universo literario
riquisimo que abre multiples miradas y, por lo tanto, la posibilidad de tejer con
nuestra memotia un mundo sensorial y mitico. El poema “Paisajes que dibuja la
memoria” ejemplifica lo expuesto:
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Hay paisajes que dibuja la memoria
y transforman

el lugar donde nacieron

en leyendas interiores,

Mitos.

Instalados en el fondo,
revividos en un beso,
en un olor, en una ligrima,

En una colina donde el tiempo no era el enemigo,
9 los espacios parecian abarcables.

Una plaza, nna cancion, un nombre,
'y todo el universo se contrae

y se pone al alcance de los labios,

se acomoda en el tiempo

'y se exhibe,

y se deja atrapar. (p. 57)

Se podria decir que la poeta desea que esas pequefias cosas que conforman su
imaginario personal no se volatilicen y, por ello, rememora en este recorrido paisajistico,
ayudada por todos los recursos sensoriales, parte de su existencia.

Desde la poética existencial y cotidiana de Inma Chacén abordamos la poética
de Vicente Araguas, Maneiras de querer (2005) titulo significativo y simbdlico de su
poética. El propio poeta nos dice con este titulo que su universo poético esta tejido
por el sentimiento amoroso o por los sentimientos ¢(No es cualquier manera de sentir
una “manera de querer”?..... El poeta patentiza su amor a la vida en los pequefios
detalles; yo dirfa que sus poemas son “ retazos da vida” que atrapa al tiempo. Ese
tiempo que al pasar arrasa con todo, como el tio que Araguas nos presenta en Rio
Matinal (2000):

¢QUE MATS? NINGUEN, NON MATS
que a neve de febreiro porque marchen

as consas do sen sitio

¢ deixcen que dispoiia o manto branco

onde o rio do tempo
baixa negro (p.210)

Hay en la poética de Araguasun matiz de rebeldfa, de inconformismo o de no
aceptacion del transcurso existencial. La rebeldia del poeta contra el paso del tiempo se
patentiza en Esguecin/E squecer (2004) mediante la recuperacién de aquello que, con el
paso del rio araguaniano, se puede perder. Todos los poemas que configuran este
poemario estan dedicados a una persona, hecho significativo porque con ello Araguas
recupera e inmortaliza esos momentos evanescentes que el tiempo borraria. El poeta
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rebelde lucha contra el tiempo y deja constancia de la belleza vivida. En “INTERI-
OR”, poema dedicado al gran poeta Fermin Bouza-Brey, dice:
CAMELIAS PARA CADA CEREMONTIA

de fixar os momentos

[...] (p.231)

Araguas fija los momentos relevantes de su vida de maneras diferentes; en
“MEMORIA EVOZ” (Andrés do Barro) recupera al amigo ausente recreando una
conversacion eimpactando al lector por la capacidad de evocacién y belleza lirica:

[
Deberon ser anacos de cristal

de cores na cidade

verde polo mar, de onro nas estrelas,

azul, azul marijio, ben o sabes,

esta cidade lenta

que nos leva de lonxe.

A min ainda me leva

nesta conversa triste que dispoiio contigo

en abril, un mes tan

transitorio como a vida sutil

que te ronbou quen fose

que non o sei, que nunca

o souben nin me interesa, que un home

¢ dono da siia morte, debera.

[

Eis a memoria e vog desta conversa,

eis a viaxe curiosa polo tempo

que hai que non chove pero

ven un 1o de cativas pola Porta Nova. (p. 235-230)

No me voy a detener en otros poemas pero si deseo destacar los poemas
titulados “OLLOS DE INES CANOSA” (p. 242) y “ A MANOLO PEREIRA
VALCARCEL, NA CERTEZA” (p. 247), en los que el poeta habla de la amistad y de
la esperanza trazando su peculiar pincelada lirica, paleta de contrastes que sorprende e,
incluso, desconcierta al lector.

“Maneiras de querer hai moitas. Neste volume —sefiala Vicente Araguas—
aparece todo un escaparate coas mifias; o lector xulgara o que poidan ter de validas,
que non abonda con que quen as manifiesta considere o seu valor. Todo isto, o que
vostedes tefien agora diante dos ollos, non é mais que un trebén sentimental, unha
fervenza de paixéns, rebaixada s veces pola ironia, estimulada outras pola ternura”
(pp-8-9) e moitas outras por los sentidos:

Cando ela dorme
¢ un sabor

de laranxa
brava.

E o fume

do cigarro
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doce como

nata montada.
Cando ela dorme:
un biscoito
despenado

na alba.

“Cando ela dorme” es el erotismo, la mirada constante del poeta, la nostalgia de
saber que vivir es también perder lo vivido. En este poema, observar se hace desde el
silencio y la nostalgia, tal vez incluso desde la tristeza de lo que acaba demasiado
pronto. Los cuerpos se han separado y la contemplacién es lo Gnico que puede
prolongar la unién de los amantes.

La vivencia hecha instante. El poeta ama también desde los ojos. Y es aqui
donde encontramos la gran originalidad de Araguas. El erotismo no se experimenta
desde el tacto, sentido habitualmente entregado al acto amoroso. En este poema toda
la sensualidad, el sexo y su experiencia se sienten desde la boca. También en la fuerte
mezcla de sabores y texturas que pueden encontrarse y funditse precisamente por ser
opuestas: 1o dulce, lo acido y amargo, logrando asi una fuerte sugestion erética que se
desvanece con la brevedad del placer. Quiza el humo del cigarro que se eleva en el
poema el Gnico elemento con movimiento en la escena- tenga ese sentido: desvanecerse
lentamente como lo hace el tiempo amoroso.

En la poesia de Araguas la expetimentacion formal depende de un lenguaje
cotidiano que adquiere una nueva formulacion poética gracias al contexto en el que el
autor situa las imagenes del poema. Asi sucede en “Cando ela dorme”, donde el
sabor es el tacto con el que se recorre el cuerpo amado.

Este “trebén sentimental” o esta “fervenza de paixéns” concluye con el dltimo
poemario del volumen, titulado IZntecatro maneiras de querer a Brian (2004). Este libro
requiere una conversacion con su creador para que la interpretacion responda a la
realidad de quien lo gestd. Ahora bien, a pesar de ser un poemario repleto de claves
contextuales, puede ofrecer un abanico de posibles lecturas que abre diversas vias de
interpretacion. Preguntas como gpodria ser Brian el alter ego de Vicente Araguas?,
¢podtia ser este poemario una despedida del género y jugar Araguas a cuestionar al
poeta o viceversa? Mi lectura estuvo dirigida por la idea de la despedida, por laidea de
que el poeta nos decfa adids, de ahi que mi interpretacion caminase hacia ese rumbo
buscando en los versos de Araguas su decision y creo que lo podria argumentar. Pero,
dejando pasar el tiempo volvi al poemarioy al poeta y gracias a él, a Vicente Araguas,
encontré una “Flegfa funeraria”.

Este poemario ofrece veinticuatro formas de querer a un amigo perdido. Un
amigo, Brian Hughes, al que Araguasle dedica esta “elegia funeraria”. Un amigo que
le lleva a Glasgow, ciudad que protagoniza su primer libro de poesfa. La circularidad
de Maneiras de querer se configura con la recuperacion de Brian a quien conocié en
Glasgow. Asi mismo la circularidad de VV7ntecatro maneiras de querer empieza con la
noticia de la muerte de Brian el 11 de octubre en el patio de luces de la casa del poeta:
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NON CONSIGO ENTENDER

A chnvia no tendal o dia 11 de ontnbro.
un felino —manso- cando rabuiia

a mdgoa branca e fonda.

A pomba negra presa no beat do corazon.
Chove mindinio no patio de luces. (p. 259)

y se cierra con los sentimientos de tristeza, impotencia y pérdida, todo ello a la manera
de Araguas que deja al lector con preguntas sin respuestas, pero con la sensacion de
haber sentido la vida profundamente desde sus versos. Podtiamos decir que VVinsecatro
maneiras de guerer es un poemario lleno de vida, una vida recuperada por la ausencia de
Brian. Me atreveria a afirmar que en este poemario Araguas llega al culmen de su
poética:

AGORA OS SENTIMENTOS

xa son espacio vertical,

nada que lle facer,

cinzas ao vento na mand violeta.

Agora serd cousa

de parar os reloxvs,

de finxir ignorancias

sobre os arrebatos que ten ontubro.

Agora os sentimentos
choven mindiiio no patio de luces. (p. 271)

Pienso que su rebeldia poética se manifiesta en su retdrica sorprendente, en sus
liricos contrastes cotidianos que calan en el alma y que su lectura es un destello de luz
y vida: unha fervenza de paisins urbanas. Con estos poetas, que escriben desde la ciudad
que ellos mismos han hecho, se manifiestan una pluralidad de estéticas que confluyen
en un unico hilo conductor: LA VIDA, que hoy por hoy, es urbana porque el hombre
contemporineo también es urbano como lo es su palabra®
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