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RESUMO: As produgbdes artisticas e artistas de Mato Grosso do Sul, quase sempre,
sofrem de uma sandade produzida pela divisio do Estado de Mato Grosso. Esses
artistas e suas producdes também tentam burlar uma “contaminacio” artistica com
os paises fronteiricos Paraguai e Bolivia. Tal constatacao ¢ percebida, no caso da sau-
dade, quando identificamos que a musica, a literatura e as artes plasticas, nosso objeto
principal neste trabalho, tém caracteristicas que hoje sio sul-mato-grossenses e que
também sio mato-grossenses; ja no caso da contaminagio percebemos que as obras
produzidas por artistas que participam do discurso estatal tentam, a todo custo,
negar a referéncia fronteirica com os dois Pafses. Desse modo, nosso ensaio, pautado
nos conceitos de saudade e de contaminagio propostos pela ctitica cultural, discutira
sobre a DissemiNagdo desses artistas e de suas respectivas obras, ja que, segundo Homi
K. Bhabha, os sujeitos sao tornados objetos de nma série de narrativas sociais e literdrias.
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ABSTRACT: The artistry productions and artists of Mato Grosso do Sul, almost
ever, suffer a missing which 1s produced by the State division of Mato Grosso. These
artists and their works also try swindling an artistry “contamination” with bolder
countries Paraguay and Bolivia. This evidence is noticed, in case of missing, when we
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identify that song, literature and atts, our unique object in this research, there are
today sul-mato-grossense characteristics which are also mato-grossense; in case of
contamination, we realize that the works which are produced by artists that participate
of the state owned speech try, anyway, to deny the bolder reference with this two
countries. By this mean, our research, related on missing and contamination
conceptions which are proposed by cultural review, will discuss about the
DissemiNation of these artists and their own works, since, according to Homi K.
Bhabha, the individuals are become objects of a literacy and social narrative series.

Keywords: arts; missing; contamination; cultural identity.

DO SENTIMENTO DE PERTENCIMENTO

A critica nasce no momento em que a cisao
alcanga o seu ponto extremo. Fla situa-se no
descolamento da palavra ocidental e sinaliza,
para além ou para aquém dela, para um estatu-
to unitario do dizer. Exteriormente, esta situa-
¢do da critica pode ser expressa na férmula
segundo a qual ela ndo representa nem conhe-
ce, mas conhece a representagio. A apropria-
¢3o sem consciéncia e a consciéncia sem gozo,
a critica contrapée o gozo daquilo que nio
pode ser possuido e a posse daquilo que nio
pode ser gozado. Dessa maneira, ela interpreta
o preceito de Gargantua: [...]. O que fica fe-
chado na “estancia” da critica é nada, mas esse
nada contém a inapreensibilidade como o seu
bem mais precioso.
Giorgio Agamben. Estincias: a palavra e o
fantasma na cultura ocidental, p. 13.

Mato Grosso do Sul é um estado da federacio brasileira que tem em sua histo-
ria de formagio caracteristicas peculiares: se primeiro o Estado s6 se torna um estado
independente apés a sua separagiao de Mato Grosso em 1977, em segundo lugar ele
hoje é constituido, e continua se constituindo, por imigrantes vindos de varias partes
do mundo. Além de contar com divisas internacionais; Bolivia e a Repuiblica do
Paraguai, o Estado de Mato Grosso do Sul conta com cinco divisas nacionais, Mato
Grosso, Goias, Sao Paulo, Minas Gerais e com o Parana. Tais caracteristicas tornam o
Estado um lugar particular no cenario cultural brasileiro, pois aqui as culturas dos
diferentes viajantes e transeuntes transformam a sociedade sul-mato-grossense num
grosso caldo cultural constituido de culturas diferentes.

No lugar do pao de queijo que bem representa Minas Gerais; do churrasco e
chimarro os quais sio a cara dos gauchos; da cerdmica Marajoara que ¢ amazonense;
do artesanato de barro culturalmente forte no Nordeste brasileiro, o Estado de Mato
Grosso do Sul nio tem apenas um objeto ou produto artistico, cultural ou mesmo

182 Raido, Dourados, MS, v. 4, n. 7, jan./jun. 2010



Universidade Federal da Grande Dourados

pessoal s6 que o represente em sua totalidade. Ou seja, aqui no Estado o pdo de
queijo mineiro também se torna pao de queijo sul-mato-grossense quando se encon-
tra com a chipa trazida pelos paraguaios; vindo dos gatuchos o churrasco quando
chega em Mato Grosso do Sul ganha a companhia da mandioca tradicionalmente da
cultura indigena, o chimarrio, por causa do calor do Centro-Oeste, encontra-se com
um quase parente de origem patraguaia que é o Tereré; se aqui no Estado ndo temos
aldeias indigenas de etnia Marajoara, temos por outro lado a Terena e a Kadiwéu,
entre outras, que fizeram dos seus artefatos de cerdmica pegas das quais hoje represen-
tam parte dessa nossa cultura particular e misturada no mundo inteiro; além de
termos outros tantos tracos culturais vindos dos nossos Estados e Paises vizinhos;
linguas e linguagens, culindrias, habitos e vestimentas (re)traduzidos como nossos e
deles também. As culturas fronteiticas a0 Estado de Mato Grosso do Sul vivem num
eterno leva e traz interminavel. Aqui no Estado a cultura do outro é recebida e
transformada em nossa cultura também.

Nas artes plasticas produzidas em Mato Grosso do Sul também tém caracterfs-
ticas que sdo vindas e adaptadas ao nosso Estado de todas essas culturas. Sio escul-
turas feitas de raiz de mandioca que hoje sio conhecidas como os Bugres da Conceigao,
a Cerdamica Kadiwéu e a Terena que podemos dizer que traz nas cores nela pintada a cor
“morena” do Estado de Mato Grosso do Sul; pinturas que mostram as paisagens
pantaneiras: o por-do-sol, o voo das aves que aqui chegam e partem aos bandos;
filmes que interpretam as poesias dos poetas sul-mato-grossenses; se as cuias gat-
chas sio feitas 14 com a cabaca, aqui elas ganham um traco da abundancia bovina
presente nas fazendas de Mato Grosso do Sul; os nossos japoneses nio comem
apenas frutos do mar e raizes, eles foram encantados pela carne, pela mandioca; o sobi
sul-mato-grossense nio é o trazido de Okinawa, mas ¢ ainda conhecido como uma
culinaria japonesa.

O Estado de Mato Grosso do Sul é um caldo de cultura engrossado todos os
dias com aqueles visitantes que para ca vém e ficam, e por aqueles que por aqui apenas
passam mas trazem na bagagem um pouco das suas culturas vindas junto com eles,
e que, por conseguinte, acabam levando um pouco da nossa cultura também.

1SAUDADES E CONTAMINAC()ES: DO QUE SOFRE O ARTISTA
SUL-MATO-GROSSENSE?

Quem quer ser latino-americano? Depende de
onde se exerca a tarefa.

Néstor Garcia Canclini. Latino-americanos a
procura de um lugar neste século, p. 29.

Daniel Kahneman, da Universidade de Princeton, ja dissera que “as pessoas
sentem a dor da perda com quase o dobro da intensidade com que se alegram ao
obter ganhos da mesma magnitude” (IKANEMAN apud VALADARES, 2009, p.
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163). Ou seja, ao perdermos algo de que muito gostamos, consciente ou inconscien-
temente, a dot é sentida quase com o mesmo grau de satisfagio que sentimos quando
ganhamos algo que tanto querfamos. Nesse sentido, podetfamos nos perguntat:
estamos de olho no futuro sempre olhando para o passado? Por causa de sentimen-
tos de perdas, ganhos e saudades, poderiamos dizer que sim.

Posto isso, levemos em consideracio o meu caso em particular. Hoje eu estou
sul-mato-grossense, mas sou mineiro de Belo Horizonte, e sofro de uma saudade da
minha Terra Natal que ficou em um passado que ja se constitui de aproximadamente
seis anos. Mesmo tendo consciéncia de que talvez a minha saudade nio sirva para
pensar a saudade sul-mato-grossense, posso dizer que percebo na producio artistica
sul-mato-grossense, de qualquer natureza artistica, um #ago de saudade do seu passa-
do mato-grossense que ja dura para mais de trinta anos da perda dessa identidade, mas
essa producio artistica continua de olho em um futuro, que deve set promissor, sul-
mato-grossense'. Ainda, sobte isso, posso dizer que, para alguns, pelo fato de eu nio
pertencer ao loeus Mato Grosso do Sul, ndo me dé o direito de falar pela saudade
alheia. Mas, como ja fora pensado por Encida Matia de Souza, grosso modo, a critica ¢
meio antobiografica tambéns.

Mas, ainda assim, talvez a dor da minha perda, da identidade colonial mineira
do passado, e o ganho da atual identidade sul-mato-grossense, podem nio ser a
melhor saida para pensar a produgio artistica do Estado, posto que alguns “tradi-
cionalistas” podem defender a ideia de que para ler essa produgio artistica é preciso,
primeiro, set sul-mato-grossense. Porém, posso dizer que, a partit de um olhar meu
que se volta para as montanhas mineiras, pode ser um tanto favoravel para se pensar
um olhar artistico que ainda se perde no horizonte sul-mato-grossense, um olhar
para o poér-do-sol pantaneiro que é #osso, sul-mato-grossense, e ¢ deles também,
mato-grossenses. Parafraseando Camdes eu/nds poderiamos dizer que a saudade
“[-..] é fogo que arde sem se ver/ é fetida que d6i e ndo se sente/ é um contentamento
descontente/ é dot que desatina sem doet [...]” (apud RODRIGUES, 1993, p. 43).

Ainda aludindo a Camées, essa saudade faz com que as produgoes artisticas,
bem como os artistas de Mato Grosso do Sul, quase que de modo geral, sofram de
uma saudade melancolica produzida pela divisio do Estado de Mato Grosso em
1977. Ja, por outro lado, esses artistas e suas produg¢des tentam butlar uma contamina-
¢do artistica, inevitavel a meu ver, com os paises fronteiricos Paraguai e Bolivia. Tal
constatagio ¢ percebida, no caso da saudade, quando identifico que a musica, a litera-
tura, e também as artes plasticas, que sdo o meu objeto de investigacao principal neste
trabalho, sdo referencializadas por caracteristicas que hoje sio sul-mato-grossenses e
que também s3o mato-grossenses; € ja no caso da contaminaco, percebo que as obras
produzidas por attistas plasticos, principalmente aqueles que participam do discurso

! Sobre essa condigio/passagem em particular, os autores pedem que o leitor leve em conside-
racio a persona diaspérica do primeiro autor.

2 C.f. SOUZA. Notas sobre a critica biografica. In: . Critica cult. Belo Horizonte: Ed.
UEMG, 2002. p. 111-120.
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estatal, tentam, a todo custo, negar a referéncia fronteirica com os dois paises.

Se o artista sul-mato-grossense ainda busca um olhar perdido de saudades em
dire¢io ao por-do-sol pantaneiro, que é do Mato Grosso (do Sul) e do Norte também
como ja disse, esse sujeito artista descarta atravessar as fronteiras liquidas plastica-
mente entre o Estado de Mato Grosso do Sul, o Paraguai e a Bolivia, para que esses
ndo contaminem as suas produg¢des com os conhecidos bugres do lado de 1a. Nesse
sentido, posso dizer que corrobora o discurso de DisseziNagao, se considerado que os
sujeitos sao formados por contatos, para pensar esses artistas e suas obras de artes
plasticas sul-mato-grossenses, levando em consideragio as saudades e contaminagdes
propostas pela critica cultural. Segundo Homi K. Bhabha (1998), “os sujeitos sao
tornados imanentes e objetos de uma série de narrativas sociais e literarias que a eles
sdo apresentadas”. Sejam elas como #arragdo, ainda para usatr um termo de Bhabha, de
uma nagao como Una, ou seja, uma zarracdo para uma nagao.

Seguindo o raciocinio formulado por Bhabha sobre narragdo, é possivel com-
preender e estabelecer que também nas artes plasticas é perceptivel dois tipos de
narracio sobre/pata a sociedade: um, pensando no atravessamento do discutso esta-
tal a0 avalizar determinados artistas, corrobora a manutencio das paisagens exoticas
sul-mato-grossenses como homogeneizadoras da identidade plastica local; seria, se-
guindo a légica de Bhabha (1998), a narracio de um como muitos. Ja, o outro tipo de
narragio identificavel, os artistas que néo participam desse aval estabelecido pelo Es-
tado, bem como pela critica cooptada por ele, além de disseminarens um discurso
contraditério ao do Poder Puablico, contribuem para o fortalecimento da ideia de
identidade como transitdria e em constante processo de formulagio como é defendi-
da também por Stuart Hall no livro Aidentidade cultural na pds-modernidade (2004).

Na esteira de Benedict Anderson, que afirma que “as nag¢oes sempre celebram
sua antiguidade, nio sua surpreendente juventude” (BHABHA, 1998), penso que é
possivel dizer que estamos seguindo em frente, mas sempre com a memoria fixa no
passado. Posso dizer, entdo, que vivemos como se fossemos uma cobra de duas
cabegas: uma de olho no horizonte, o futuro; ¢ a outra sempre olhando pata o que
ficou para tras, ou 0 ja vivido, o passado. A partit disso, deduzo que o olhar nio se da
apenas pata o horizonte, porque o olhar é posto, mesmo que involuntariamente, de
todas as formas: vertical, horizontal, angular ou linear. Estamos sempre pensando
no que fomos, no que poderiamos ter sido, caso a grande perda nio tivesse ocorrido,
e ainda pensamos no que de fato temos, a todo custo, que nos tornar um dia. A partir
de agora, da perda, temos que ganhar uma identidade nova e forte para que possamos
sobressair como Nacio forte, soberana e com uma identidade independente das
petdas do passado.

E salutar dizer que esse discurso de identidade forte e/ou soberana é uma
constante do discurso estatal, e principalmente de paises petiféricos como é o caso do
Brasil. E se pensarmos em meu/nosso ks, o Estado de Mato Grosso do Sul da
porgio Centro-oeste do Brasil, esse discurso, em busca de uma identidade perdida, é
mais forte entre os demais discursos de Estados que pertencem ao Sudeste brasileiro.
E vangloriando suas diferencas culturais, pelos exotismos Naturais, que o Estado
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recorre a0 estabelecimento dessa tio sonhada identidade poderosa. O que o Poder
Puablico e alguns criticos ndo levam em conta é que essa fortificagio da identidade local,
através dos artefatos culturais, nio se dd exaltando o diferente para estabelecer uma
unificagio da sociedade local. Ha que se levar em conta que todos nao somos um e que
um nio ¢ o todo.

Nossos artistas sempre estdao celebrando o que hoje é sul-mato-grossense, mas
ja fol um dia mato-grossense, ¢ que, por conseguinte, nao deixou de ser mato-
grossense. Nesse sentido, sou obtigado a recotret ao conceito de contrabando cultural®
que bem traduz a atual situagio da producio cultural sul-mato-grossense. Grosso
modo, o conceito justifica o transito cultural que ocorre em Mato Grosso do Sul, seja
com o Estado de Mato Grosso, seja com os estados ou paises vizinhos: nas watulas
paraguaias, sul-mato-grossenses e bolivianas, bem como nas algibeiras pantaneiras
mato-grossenses, transitam comidas como as Chipas, as sopas, o charque e etc, como
também vém e vio daqui para 14, textos, obras artisticas, artesanais, além das experi-
éncias do cotidiano de cada um destes contrabandistas culturais fronteiricos do Centro-
Oeste brasileiro. Acredito que é possivel pensar também nos outros quatro Estados
limitrofes com Mato Grosso do Sul, que, ja que dividem limites/fronteiras com o
Estado, também trazem “[..] fragmentos e retalhos de significacio cultural”
(BHABHA, 1998, p. 202) deles para o lado de ca do pais.

Se levar em conta o que fora exposto até aqui, posso chegar a uma primeira
conclusio, sem finalizar a questdo, de que ha dois pontos de vista criticos que ja nao
servem mais para pensar a identidade sul-mato-grossense, gui¢d a identidade plastica
da produgio artistica do Estado que sofre desse remorso da saudade e da contamina-
¢ao. O primeiro seria aquele olhar critico que categoriza toda uma nacao, seja nacional
ou local, a partir de estudos de género, classe ou raga, que, segundo Bhabha, ¢ sinoni-
mo de “muitos como um” (BHABHA, 1998, p. 203) e que nio se aplicaria em Mato
Grosso do Sul, uma vez que o Estado é formado da juncio de muitos que nao sao
sé um e que formam outros tantos que sao todos diferentes. O segundo, como um
olhar estrabico, seria aquela leitura critica tradicional que tenta classificar a produgio
artistica cultural produzida em Mato Grosso do Sul, como uma producio local,
nacional ou universal, sem levar em considera¢io as suas especificidades, reforcando,
assim, como ja obsetvou Nolasco, que “[...] uma visada dualista (eu/outro, dentro/
fora) que ainda impera em leituras que tratam de regional e de localismos culturais
tradicionais” (NOLASCO, 2009, p. 4).

Retornando ao artista sul-mato-grossense, bem como a sua producio, defendo
aideia de que aqui ainda se canta em Mato Grosso do Sul a saudade pela Seriera de
Mato Grosso; na plastica, ainda pinta-se um p6r-do-sol que também ¢é, metaforica-
mente, vigoroso ao Norte do pais, por conseguinte, mais “quente e vivo” em Mato
Grosso; defende-se nas obras, principalmente as pictéricas, uma paisagem pantaneira

3 Bsse termo contrabando cultural, que intitula um ensaio ainda inédito, foi cunhado pelo Prof. Dr.
Edgar Cézar Nolasco ao falar das produgdes artisticas e culturais sul-mato-grossenses em uma
conversa informal em agosto de 2009, e que aqui, a nosso ver, tem total relevancia utiliza-lo.
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que € sul-mato-grossense mas ¢ mato-grossense também. Os {ndios que sdo retrata-
dos aqui s6 sio modificados, comparando com os de 14, pelas caracteristicas étnicas
distintas que cada etnia tomou: ¢ uma realidade na qual antes os de 14 eram daqui e os
daqui ja foram de 14 também. Nesse caso, quando penso em limites ou fronteiras nas
produgdes plasticas do Estado, defendo a ideia de que nao ha caracteristicas que sio
especificamente sul-mato-grossenses como também nao ha as que sdo somente de
Mato Grosso. Considerando que o olhar do artista ora estd no presente (o atual Mato
Grosso do Sul), ora no futuro (um Mato Grosso do Sul que estd em busca de #a cor
local especifica como defendem uns de olhar ainda romanesco), mas semptre com uma
saudade do que fora o seu passado antes da divisa (Mato Grosso antes de 1977).
Minha leitura pode deixar transpatecer que tenho a intengio de afirmar que as
producdes artisticas do Estado de Mato Grosso do Sul nunca tiveram, tém ou terdo
uma identidade propria ou até particular, mesmo porque nao acredito na existéncia
dessa possibilidade em nenhum /eus especifico. Mas nio é essa a minha intencio. E,
antes, pensar que aqui no Estado de Mato Grosso do Sul esta conquista se dara
sempre com um resquicio de saudades e contaminag¢Ses com seus entes queridos do
Norte. E que, por conseguinte, sempre devera ser, cada vez mais, contaminada pelas
fronteiras incomuns entre os limites do Estado com seus Estados e Paises vizinhos,
uma vez que a chamada globaliza¢io s6 tende a aumentar essa transitoriedade entre o
la e o ca, entre o que é particular e o que é universal. Nesse sentido, é salutar repetir o
que afirmara Bhabha sobre producio e narracao:
Na produgio da nagio como narragdo ocorre uma cisao
entre a temporalidade continuista, cumulativa, do peda-
gogico e a estratégia repetitiva, recorrente, do performatico.
E através deste processo de cisio que a ambivaléncia

conceitual da sociedade moderna se torna o lugar de escre-
ver a naggo. (BHABHA,1998, p. 207).

Seguindo o raciocinio de Homi Bhabha, insisto em explicar que nio estou
propondo o apagamento, ou literalmente a destrui¢io, das produgdes feitas no pas-
sado, aquelas que foram produzidas quando os Estados eram um s6. Uma producao
artistica que também vai trazer, ainda que metaforicamente, para Mato Grosso do Sul
um reconhecimento de identidade Una e uma independéncia da identidade de Esta-
doliteralmente divido em dois. Penso assim porque considero uma utopia acreditar
nessa zetdfora de identidade Una. Ou seja, tais produgdes culturais, sejam plasticas,
literarias, musicais ou artesanais, que foram produzidas antes da divisdo, pertencem
tanto a Mato Grosso do Sul quanto a Mato Grosso, ja que, como venho dizendo,
ainda se canta as Sersemas e ainda se pintam as paisagens exéticas que s20 tanto nossas
quanto deles também. Partindo dessa confirmagio que ainda tenho, pergunto: sera
que o que é produzido em Mato Grosso do Sul hoje nio é tanto nosso quanto deles
— mato-grossenses — também? E, antes, a proposta de minha leitura, fazer um
reconhecimento das relagdes das especificidades identitarias, relacionando obra x soci-
edade x espagos, que fazem os artistas com suas obras, para o entendimento da
cultura misturada que tem Mato Grosso do Sul.

Raido, Dourados, MS, v. 4, n. 7, jan./jun. 2010 187



Universidade Federal da Grande Dourados

Nesse sentido, ressalto que as produg¢des culturais, a pintura, a escultura, a
musica e a literatura, que antes de 1977 celebravam o entao Mato Grosso, hoje tentam
celebrar sem ressentimentos de perdas o Mato Grosso do Sul. Isso, mesmo conside-
rando que estes artistas produtores tenham sido um dia mato-grossenses de nasci-
mento e que hoje sdo sul-mato-grossenses por sua gp¢do imposta pela posicao geo-
grafica. Ainda que estejam presentes nessas producoes culturais as izagens mato-
-grossenses que agora sio sul-mato-grossenses, ja que foram produzidas para um
Estado que era inico. As imagens nio sio descartadas e muito menos alteradas para
fazerem jus a um Estado do/no sul ou norte do Centro-Oeste. Valho-me proposi-
talmente de uma expressiao que Nolasco utiliza ao falar destas identidades dos sujei-
tos sul-mato-grossenses, e que aqui a (#ans)traduzimos para a identidade plastica: caso
elas ndo fossem transitorias, (re)formuladas, nao seriam formadas por fragmentos
de identidades alheias que hoje convergem no Estado e muito menos por “[...]
residuos sequer das identidades originais” (NOLASCO, 2009, p. 4).

Ao pensar no termo #radugdo —aquele termo de visada tradicional —me vem
logo a mente a ideia de tradu¢do como reescrita de um texto do outro em outra
lingua, mas aqui o emprego quando imagino as produgdes artisticas sul-mato-
grossenses pensando em uma tradugio cultural —menos tradicional. Ou seja, uma
traducdo que se pode fazer aos avessos das culturas dos outros sem nenhum ressen-
timento de perdas. Entdo indago a partir disso: o Estado de Mato Grosso do Sul é
um tradutor ou tem a sua cultura traduzida? Do meu ponto de vista, ele desempe-
nha, culturalmente falando, e bem, os dois papéis da traducio cultural: primeiro,
porque todas as culturas que aqui transitam e deixam residuos, para usar um termo
de Nolasco, de suas culturas, #ds as (trans)traduzimos em nossas culturas também.
Segundo, porque ao (frans)traduzir a cultura desse outro que por aqui passa, nés a
readaptamos e tornamos essa cultura do outro, para ele proprio, traduzida em cultura
sul-mato-grossense também. O sujeito primeiro da cultura tradnzida acaba port se reco-
nhecer no nosso que ji era dele. Eum eterno retorno do leva-e-traz de producio
cultural que se da na plastica, na musica e na culinaria.

Nesse sentido, mais uma vez vou me valer do que afirma Nolasco sobre esse
lugar para o qual os termos traducio, traduzir, tradigio, tradutor ja seriam termos
ultrapassados para qualifica-lo, ja que o que ¢ feito aqui com a cultura do outro
também supera os sentidos restritos de adaptagio, releituras etc. Explica Nolasco que
“olugar, como todos aqueles que nele habitam, esta condenado a petder o seu lugar
por (des)errancia, mas, tal qual um arquivo, também esta aberto para novos modos
de encontrar-se e de encontrarem-se nele” (NOLASCO, 2009, p. 4). Seja porque o
sujeito encontra nesse lugar patte de sua cultura, que agora alterada é nossa cultura, ou
porque o sujeito traduz em seus tracos da cultura sul-mato-grossense que antes fora
dele e de tantos outros também.

“O lugar ¢ um espaco de vida histérica para as pessoas nele imbricadas”
(NOLASCO, 2009, p. 5); pot isso, insisto na ideia de que estamos sempre olhando
para traz, para o passado, proximo ou distante de nés, assim como se canta a saudade
da Seriema de Mato Grosso, pinta-se o por-do-sol que se dd mais préximo dela do que
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de ca. Também procuro fixar o imaginatio nessa exdtica paisagem, considerando que
o por-do-sol nosso é exibido pelo Estado e pela midia que o eleva a exaustdao, como
uma das mais belas paisagens de por-do-sol do pais. Pensando nisso ainda, entendo
que o Estado desenvolve o seu papel de administrador e promotor do seu eus, mas
o que nio se pode ¢ discutir e pensar e ainda agir frente a essas posturas estatais com
bairrismo provinciano ao ler essas producoes e também essas paisagens como as
unicas promotoras de um lugar especifico. Acredito que nio devemos, e também nio
podemos ser piegas ou romanticos, principalmente, e tendo sempre em mente no
meu caso especifico, que nem mesmo sou sul-mato-grossense: tenho a clareza de que
estou na condi¢io de sul-mato-grossense atualmente. Assim, acredito que nio pode-
mos olhar com pieguices essa producio que traduz o que é do outro. E que também
¢ traduzida, por muitos ctiticos e artistas, como uma produgio de todos.

Pode parecer que incotro numa crueldade ao dizer que aqui em Mato Grosso do
Sul o0 que é nosso ¢ o que é do outro ¢ adaptado ¢ remendado, ainda que pensando no
melhor sentido dos termos. Mas arrisco ainda a dizer que Mato Grosso do Sul nio
sofre com #deias fora do lugar, considerando que aqui ##do e todos tém o seu lugar, sem
limites fronteirigos culturais demarcando o que é meu, seu ou nosso. Ainda porque,
teoricamente aqui no Estado tudo e todos se “misturam”. As fronteiras sul-mato-
grossenses sao cegas ¢ NAo tém as mesmas barreiras que tém as fronteiras entre México
e Estado Unidos, por exemplo. Aqui é possivel, no final da tarde, cruzar uma ponte
sobre um rio qualquer, com um belo p6r-do-sol ao fundo, e aproveitar das maravi-
lhas do consumo vindas de varias partes do Planeta, como compras, cassinos e até
drogas, uma vez que o transito entre estes transeuntes, de 14 para ci e daqui para 14,
leva e traz de tudo um pouco. E porque, como bem sinaliza Bhabha, “a fronteira que
assinala a individualidade da nagio interrompe o tempo autogerador da producio
nacional e desestabiliza o significado do povo como homogéneo” (BHABHA, 1998,
p. 208). O povo faz desse vai-e-vem, consciente ou inconscientemente, um #dfico de
influéncias entre os pares.

Do ponto de vista que Bhabha coloca as fronteiras, as quais para o podet publico
deveriam ser Jmites entre os povos, constato que estabelecidas como limites de fato,
retomando o exemplo da fronteira do México com os Estados Unidos, os povos
transitam entre 14 e ca de forma incessante e clandestina. No Estado de Mato Grosso do
Sul com suas fronteiras abertas, lembremos que as fronteiras antes sio, como define
Cassio Hissa (2002), sinbolos de poder, para o Paraguai e para a Bolivia. Azndividualidade de
que fala Bhabha aqui ¢ simplesmente impossivel de ser estabelecida. Nesse sentido, é
possivel dizer que o transito entre esses individuos dos dois lados, das duas margens,
se faz incessantemente, porém de forma livre. Como ja disse antes, nas matulas e
algibeiras, levando e trazendo de tudo um pouco daqui parald e dela para ca.

Ainda na esteira de Bhabha, é possivel dizer que a tentativa do Estado de
engessar a producio cultural, mesmo cooptando determinados grupos de artistas
culturais, pensando aqui nas artes plasticas, n2o consegue conter o vai-e-vem entre
essas fronteiras. O Estado, pelo contrario, consegue criar o desejo, em determinado
grupo de artistas, os nio cooptados por ele, de literalmente atravessar o rio em busca
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do que é marginalizado e até descartado pelo poder. Nesse sentido, posso dizer que
este grupo de artistas ndo cooptados acaba por corroborar o nio favorecimento da
ideia de #m como muitos, de que fala Bhabha, almejada pelo Estado como Nagio. Os
artistas ndo cooptados pelo Estado contribuem para a ideia de que um e nem sé
alguns sio o todo, posto que, de acordo com Bhabha, “a figura liminar do espago-
nagio asseguraria que nenhuma ideologia politica pudesse reivindicar autoridade trans-
cendente ou metafisica para si” (BHABHA, 1998, p. 210). Nesse caso, prefiro tentar
entender que nio ¢ papel do Estado, bem como da critica que trabalha a seu favor,
estabelecer que esse ou aquele produto cultural é ou ndo é um representante maximo
da imagem artistico-cultural do Estado.

Ao validar umas produgdes culturais e outras ndo, o Estado contribui pela
manuten¢io de um discurso homogeneizante praticado no Brasil desde que ele é
reconhecido como territério geografico. Em Mato Grosso do Sul esse discurso ainda
¢ imposto a toque de coronelismos, paternalismos e favorecimentos a determinados
grupos. Sejam eles artistas ou obras que nunca safram do circuito artistico sul-mato-
grossense, sejam obras que ja tiveram uma expressao maior no cenario artistico mun-
dial. No caso do segundo grupo, aqueles artistas ou obras que ja tiveram alguma
expressdo do local para o internacional tém um maior favorecimento/patetrnalismo
através de reconhecimentos frente ao publico como grupos produtores e
mantenedores da identidade cultural do Estado. Produzem porque sido apoiados, ou
sdo apoiados porque produzem?

Esse grupo de artistas apadrinbados pelo Estado, entdo, corrobora a manutengio
do exotismo almejado pelo Estado como identidade cultural sul-mato-grossense e
que, por conseguinte, corrobora a ideia que tenho de que estdo sempre vivendo em
suas producoes uma saudade melancoélica e tentando se livrar de uma contaminacio
maléfica. Ou seja, esses artistas continuam cantando musicas que exaltam as paisa-
gens pantaneiras; pintando bois, jd que é fato que temos um dos maiotes rebanhos
do planeta, senio o maior; pintando icones indigenas, porque sio vistos como dife-
rentes aos olhos dos grandes centros etc. Isso, segundo Raymond Williams, contri-
bui para o nio reconhecimento daqueles sujeitos e daquelas produgdes que nio
participam desse discurso, favorecendo ao Estado na promogio do exdtico como o
Natural. Sobre isso diz Raymond Williams:

Mas em certas areas havera, em certos periodos, praticas e
significados que nao sio buscados. Havera areas de pratica
e significado que, quase pela definigio de sua propria natu-
reza limitada ou em sua profunda deformagio, a cultura
dominante ¢ incapaz de reconhecer em quaisquer termos

reais [os seus valores culturais]. (WILLIAMS apud
BHABHA, 1998, p. 210).

Epreci s0, antes, fazer um reconhecimento das especificidades identitarias, bus-
cando significados na relacio entre obra x sociedade x espago, nas obras artisticas e em
seus artistas; tanto os que ja produziam antes da divisio e continuam produzindo,
quanto os que produzem pé6s-divisao, aqueles que jd nasceram sul-mato-grossenses,
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pata conseguir um entendimento da cultura wisturada que tem Mato Grosso do Sul.
E, ainda, se um determinado grupo de artistas que ndo participa do discurso do
Estado produz artefatos culturais, esses artistas sio exilados de apoio e incentivos de
produgio —nio tem o devido reconhecimento de que fala Williams — como também
sdo excluidos da ctitica especializada, e tém suas produgdes enquadradas como margi-
nais e formadoras de um discurso o qual Bhabha nomeia de contra-narrativo, uma vez
que ndo narram a histéria que é contada pelo Poder Publico.

O Estado-Nacido almeja resultados/natrativas, quase sempre promocionais,
através dos produtos artisticos que aqui sio produzidos. O que nio o ¢é diferente
quando observo o conjunto de Estados da Federacio brasileira —ja que ¢é papel do
Estado se autopromover. Por isso posso dizer que o Estado patrocina um determi-
nado grupo de artistas que corrobora essa promocio; portanto, o resultado almejado
¢ ideoldgico e politico de uma minotia formada por um grupo hegemonico e nunca
¢ um resultado embasado em solu¢bes que favorecam, de fato, a sociedade e muito
menos a defesa de uma producio artistico-cultural como especifica e unica de cada
grupo social ou sujeito, seja ele produtor ou nao desse artefato artistico-cultural.

2 A CRITI CADA/EA CONTAM INACAO: ENTRE O PERFORMATICO
EO PEDAGOGICO

Precisamos de uma articulagdo [critica] um pou-
co menos piegas do principio politico (em torno
de classe e nagao) ¢ de uma dose maior do princi-
pio de negociacao policia.

Homi K. Bhabha. O compromisso com a teoria, p. 55.

Abro esta parte de meu trabalho com duas indagacoes que faco na esteira de
Homi K. Bhabha: Qual o papel da critica de artes hoje em Mato Grosso do Sul? Ela
¢ pedagdgica ou performatica? Fago essas indagacoes considerando que no Estado hoje
existem duas vertentes que sio “consideradas” discursos validativos da produgao attis-
tica sul-mato-grossense. Uma que tem todo o tespaldo do poder publico, a que
participa das publicacoes e das atividades culturais propostas e patrocinadas pelos
orgaos vinculados ao poder publico do Estado. E a outra, que do meu ponto de
vista, ¢ até mal vista por esses mesmos 6rgaos financiadores das produgoes culturais
e pelos estabelecimentos publicos culturais mantidos pelo Estado: haja vista que ela
nio participa veementemente dos produtos culturais piblicos.

Como sinalizei no inicio que minhas indagag¢Ges seriam na esteira de Bhabha,
justifico dizendo que estas mesmas vertentes da critica de arte sul-mato-grossense
podem ser enquadradas nos conceitos de pedagdgico e performdtico, formulados por
Bhabha no livro O local da cultura, considerando que alguns criticos, os pedagdgicos,
partem também da academia, como os petformaticos, mas nio abrem mao de leitu-
ras historicistas para continuarem a manuten¢io de um discurso académico tradicio-
nal. J4 os petformaticos, que como disse também sio da academia, tentam validar a
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producio artistica feita no Estado de Mato Grosso do Sul considerando ndo sé os
discursos histéricos, mas também as condi¢oes culturais e sociais dessas produ¢oes
que a muito foram compiladas em levantamentos quantitativos de produg¢des cultu-
rais sul-mato-grossenses.

Nesse sentido, posso dizer que o discurso critico das artes plasticas em Mato
Grosso do Sul, mesmo considerando que as duas vertentes sio academicistas no
bom sentido do termo, tem uma distin¢do entre pedagdgica e performatica que
muito bem encaixam na defini¢do conceitual de Homi K. Bhabha. Ou seja, ambas
sdo pedagdgicas mas s6 uma ¢ performatica. Reitero que a pedagogica que nio é
performatica, e que nio abre mio do discurso historicista, contribui pata a manuten-
¢ao do discurso artistico cultural defendido pelo poder publico do Estado de Mato
Grosso do Sul. E também que ela contribui sobremaneira para que o artista sul-
-mato-grossense continue em busca de um olbar perdido em Mato Grosso do Sul. Ou seja,
essa critica valoriza nas produgoes artisticas do Estado as mesmas paisagens e icones
que os artistas buscam retratar para valorizarem suas produgoes artisticas, pois sio
elas que a critica de linhagem apenas pedagdgica reconhece como valor nessas obras.

Se, por um lado, temos no Estado uma critica que tenta desconstruir o discurso
estatal que valoriza as producdes artisticas em seu carater de referéncia ao histérico, por
outro temos também em Mato Grosso do Sul a critica, que aqui classificamos apenas
como pedagdgica, que contribui com tudo que vimos arrolando neste ensaio. Essa
ctitica busca considerar e ressaltar nas produg¢des artisticas de um determinado grupo
de artistas um valor estético que contribui mais para uma especificidade e reconheci-
mento de uma cor loca/nas produgoes culturais do Estado. Ou seja, contribui com os
discursos que buscam formular uma identidade local através das produgdes artisticas
que ressaltam caracteristicas “peculiares” para enquadrar fdos como um: tentando valo-
rizar caractetisticas naturais sul-mato-grossenses, que, aos olhos dessa ctitica pedagé-
gica, dialoguem melhor como a Natureza exética de que o Estado de Mato Grosso
do Sul ¢ tao rico, mas é preciso lembra-los que outros Estados do Cerrado brasileiro
também o sdo.

Dessa petspectiva, saliento que tomatei como exemplos recortes de discursos
da critica que ¢ mantenedora do discurso dewn como nuitos (Pedagdgica), para ressaltar
a problematica em que se encontra a ctitica de arte no Estado de Mato Grosso do Sul.
O discurso da critica que nominamos antes de pedagdgico-performatica esta buscan-
do colocar a producio artistica do Estado em uma posi¢io de contra-discurso ao
discurso almejado pelo poder publico, ressaltando valores qualitativos esquecidos
pela critica que é apenas pedagdgica. Nao tomarei exemplos da critica que classifico de
pedagégico-performatica considerando que, do meu ponto de vista, ela busca formu-
lar novas leituras que contribuem para uma melhor leitura e entendimento dessa
producio artistica do Estado de Mato Grosso do Sul. Penso ainda que é valido dizer
que continuarei tentando manter o olhar nas problematicas j levantadas de saudades
e contaminacdes nas produgdes artisticas locais.

Partindo da premissa de que a leitura critica realizada pela critica pedagdgica, e
que aqui é tomada como exemplo, foi realizada para uma publicacio vinculada a um
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importante evento artisticocientifico e tematico que ocorre no Estado uma vez por
ano, cuja tematica do ano de 2008 era exatamente a relacdo entre as artes plasticas e o
meio ambiente, considero que ela pode ser um bom exemplo para ilustrar a saudade
e a contaminagio que venho arrolando neste ensaio nas produgoes attisticas do Esta-
do e que sio defendidas por essa ctitica que nomeio de pedagdgica também’. Esclare-
¢o que até certo ponto tal leitura poderia ser aceita com muito boa vontade nao fosse
o romantismo impresso naquela publica¢io bem como nas outras publicagdes em
que a autora participa e produz tendo quase que semptre o apoio estatal para seus
levantes histéricos, considerando que a tematica daquele ano do evento permitia a
ctitica tais leituras. Mas como nio estamos diante apenas de um fato isolado daquela
publicagio, ja que leituras afins se alastram entre as publica¢es do grupo de criticos,
ndo levarei em conta o fato da tematica do evento “permitir” leituras paisagisticas,
haja vista que, como disse antes, tais leituras sio disseminadas em varias outras
publica¢Ses apoiadas pelo poder publico sul-mato-grossense.

Para nidoincorrer em nenhum possivel mal-estar quero antes dizer que minha
leitura ndo precisa ser tomada como a melhor ou a livre de influéncias estatais ou
academicistas, mas quero dizer que o que pretendo aqui € sinalizar a saudade e a
contaminacio das/nas produgdes artisticas e esclarecer que algumasleituras criticas
contribuem para a manuten¢ao e o reforco desses sentimentos nas produg¢des ¢ nos
artistas do Estado de Mato Grosso do Sul. Por outro lado, posso dizer que tratar da
produgio artistica do Estado, bem como da critica especializada que a ela se detém, é
um tanto instigante e importante no sentido de ampliar as leituras que se possam
fazer dessa produgio. Nesse sentido, posso dizer que falo de um entre-lugarda critica
que, se assim posso metaforizar, estd entre o pedagdgico e o performatico, com um
pé dentro e outro fora da academia. Considero assim porque falo de minhasimpres-
sOes sobre essas producdes artisticas, o que seria performatico e de fora da academia,
e também porque quero lancar mio, mais uma vez, de ilustradoras palavras de Homi
K. Bhabha ao falar do compromisso com a teoria que deve ter um critico, o que nio deixa
deja ser pedagogico e de dentro da academia:

A linguagem da critica ¢ eficiente ndo porque mantém
eternamente separados os termos do senhor e do escravo,
do mercantilista e do marxista, mas na medida em que
ultrapassa as bases de oposi¢iao dadas e abre um espago de
tradugdo: um lugar de hibridismo, para se falar de forma
figurada, onde a construgio de um objeto politico que é
novo, nem um e nem ontro, aliena de modo adequado nossas
expectativas politicas, necessariamente mudando as proé-
prias formas de nosso reconhecimento do momento da
politica. O desafio reside na concep¢io do tempo da agio
e da compreensio politicas como descortinador de um es-

pago que pode aceitar e regular a estrutura diferencial do
momento da intervengio sem apressar-se em produzir uma

* Ver RIGOTT]I, Paulo (Org.). UNLARTE: textos escolhidos. Dourados, MS: UNIGRAN, 2009.
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unidade do antagonismo ou contradigio social. Este ¢ um
sinal de que a histéria estd acontecendo — no interior das
paginas da teoria, no interior dos sistemas ¢ estruturas que
construimos para figurar a passagem do histérico.

Quando falo de negociacao em lugar de negacao, quero trans-
mitir uma temporalidade que torna possivel conceber a
articulacdo de elementos antagonicos ou contraditérios:
uma dialética sem a emergéncia de uma Histéria teleoldgica
ou transcendente, situada além da forma prescritiva da
leitura sintomatica, em que os tiques nervosos a superficie
da ideologia revelam a “contradi¢do materialista real” que
a Histéria encarna. (BHABHA, 1998b, p. 51).

Considerando o que se 1€ na extensa mas necessaria passagem, posiciono-me a
vontade para continuar minha leitura tedrico-ctitica da producio artistica sul-mato-
-grossense neste exato percurso por entender que nio a estabeleco como a melhor e
nem com a inten¢do de rechagar, ou ainda, de faltar com os devidos respeitos a
nenhuma das leituras anterior a ela, embora tenham sido muito tradicionais. Como
venho dizendo, estou tentando apenas formular novas leituras sobre as producdes
artisticoculturais sul-mato-grossenses que se situam entre 014 e o ca, dentro e fora,
no préprio e no alheio, tudo a0 mesmo tempo e sem binarismos ou bairrismos.
Modo de leitura esta que, de meu ponto de vista, proporciona melhores imagens
conceituais sobre essa producao, seja ela artistica ou critica.

O texto do qual vou me valer do livto UNLARTE: textos escolhidos (2009) é o de
autoria de Maria da Gléria Sa Rosa, intitulado “O olhar do artista reinventa o meio
ambiente de Mato Grosso do Sul”. A escolha se deu por considerar que a proposta de
leitura da critica vem ao encontro do que venho tratando neste ensaio: as paisagens
sul-mato-grossenses como repertdrio para a produgio de obras de arte e, porque o
ensaio de Rosa ainda me proporciona fazer o reconhecimento de uma critica que
corrobora a manutenc¢ao dessas imagens, através de reconhecimentos por parte dessa
critica nas obras de artes sul-mato-grossenses, como “valores” nas obras de arte do
Estado.

No texto, a autora patte da tematica proposta pelo evento para fazer leituras de
obras de alguns artistas sul-mato-grossenses, reconhecendo nelas fragmentos das
paisagens — pantaneiras e fronteiras — que permeiam, teoricamente, o imaginario
artistico dos artistas que produzem a partir de Mato Grosso do Sul. A autora entdo
observa, ou melhor, parte de um fato histérico-cultural da relacio entre homem e
Natureza desde os primeiros tempos da humanidade. O resgate histérico abre, lite-
ralmente, o texto da autora para, penso, familiarizar e aproximar as produg¢Ses que ela
pretende “avaliar” com esse histérico da tradi¢do artistica. Diz Maria da Gloria Sa
Rosa: “A relagio do homem com o meio ambiente vem desde tempos imemoriais,
quando o modo de ser e de sentir 0 mundo era simbolicamente traduzido em
pinturas inscritas em cavernas” (ROSA, 2009, p. 113).

Naquele periodo ao qual se refere a estudiosa a relacio entre sujeito, homem,
mundo e Natureza do qual o homem se valia para ilustrar as suas cavernas, habitals
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naturais das populagdes, ndo se dava com os respectivos propésitos que se da, ou
devem dar hoje. Tal relagio entre meio ambiente e arte a que se referiam aquelas
“obras artisticas” dos homens das cavernas se dava como retratacio de um cotidiano
rastico e imagfstico. Ou seja, as imagens que compunham as ilustragoes das cavernas
retratavam suas atividades didrias e n2o uma preocupagio com a relacio entre alimen-
tagio, sobrevivéncia e etc. Diferentemente da obra de arte hoje que, propositalmente,
ao relacionar-se com o meio ambiente ou a Natureza, volta-se para discussGes mais
cadenciadas em torno das preocupacoes mais latentes ao século XXI: queimadas,
aquecimento global, derretimento das camadas polares etc. Nesse sentido, posso
recotrer a0 que afirma Renata Moreira Marquez na tentativa de ilustrar a relagio entre
obra de arte e meio ambiente nessa pds-virada do século:
Na obra de arte ambiental, é rompido o distanciamento
tradicional entre sujeito e objeto, uma vez que se trata da
experiéncia vivida ali. Inexiste a exterioridade do espago
em relagio ao observador: ele, por sua vez, também cons-
titui o corpo do trabalho: “Quanto mais o lugar existe

como tal, menos ele necessita da prova das antigas catego-
rias da arte”. (MARQUEZ, 2008, p. 38).

Tal passagem de Marquez complementa minha ideia de que quanto mais a
critica pedagogica se utiliza dos recursos naturais e das paisagens, no caso de Mato
Grosso do Sul o Pantanal, e de fatores histéticos, como saidas para exaltar determina-
da produgio artistica, mais a critica retrata a precariedade dessa produgio consideran-
do que o lugar, a paisagem, ja fala pot si s6 e, o distanciamento entre sujeito ¢ objeto
artistico retratado na obra ja é, por si s6, parte da experiéncia vivida pelos sujeitos daqui.

Outra passagem do texto de Maria da Gléria Sa Rosa a que vou me deter é
quando ela afirma que “Mato Grosso do Sul tem perfil singular, multifacetado, que o
distingue dos demais estados brasileiros, resultado de um processo de interagdes e
oposi¢des no tempo e no espago, da presenca do Pantanal, da fronteira com o Paraguai
e a Bolivia” (ROSA, 2009, p. 113). Continua a autora afirmando que: “A forca do
meio ambiente permeia as realiza¢des de nossos principais artistas” (ROSA, 2009, p.
113). Infiro algumas considerac¢oes dessas passagens do texto da critica: primeiro,
concordo confessadamente, para ser bem categérico, quando a autora observa que
Mato Grosso do Sul tem perffil singular; as fronteiras e o transito cultural que o Estado
mantém, acredito, nio podem ser vistos em outra localidade da Federagio brasileira.
Em contrapartida, é preciso observar se essa relacio entre as fronteiras e os limites
com os paises e o transito cultural é abordada construtivamente nas produgdes artis-
tico-culturais dos attistas de Mato Grosso do Sul. Segundo, a resultante dessas zzeragies
e gposicies, como lembra Rosa, as quais poderia ser um diferencial em sua analise critica
sobre os artistas que ela propde fazer no decorrer de seu texto, acaba por nio aconte-
cer. A estudiosa se prende simplesmente ao fato de repetir algumas vezes que as
relagBes de interagies e gposigies existem nas producoes artistico-culturais do Estado.
Ainda me valendo dos trechos extraidos do texto de Rosa ja citados acima, a terceira
compreensio a que chego parte da afirmagio de Rosa ao dizer, grosso modo, que nas
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obras dos principais artistas sul-mato-grossenses o meio ambiente ¢ uma constante.
A partir dessa afirmacio da autora, pergunto: nos artistas que nao participam desse
grupo dos “principais”, a observancia de caracteristicas do meio ambiente ndo existe?
O meio ambiente nas produg¢des artisticoculturais em Mato Grosso do Sul é condi-
Ao sine gua non para participar do grupo de principais artistas? Feitas essas perguntas,
as quais ficam sem respostas na leitura de Rosa, afirmo que a ctitica praticada por
Rosa, no ensaio mencionado, corrobora sobremaneira a categorizacao que fago de sua
ctitica como pedagdgica. Justifica tal afirmacio quando se considera que a autora, a0
ler as produgdes dos attistas no referido texto, reconhece apenas caracteristicas que vio
de encontro as que sio reconhecidas também pelo poder publico. Cores, paisagens,
agronegdcios, icones culturais e Natureza como matcas de Mato Grosso do Sul.
Cito algumas dessas passagens encontradas no texto de Maria da Gléria Sa
Rosa:
A bovinocultura de Humberto Espindola decorre do
olhar atento do artista as configura¢des ambientais de um
Estado em que o eixo econémico gira em torno da Pecua-
ria, geradora de fartura e de desigualdade social. [...| sua

obra ¢ a mais perfeita metafora de MS, pela abordagem
lirica de uma iconografia rica de sentidos. [....

Ha uma identificagio entre Hebe Albanese ¢ o Panta-
nal, com resultado dos anos em que ali viveu. Da
interrelagdo artista/natureza, surgem telas impregnadas de
cores do meio ambiente no qual mergulhou funda para
resgatar seus elementos fundamentais: cores, flores, passa-
ros, frutos, animais. [...].

[
[-.]- A obra de Rubem Dario é um ode a beleza intocada

do Pantanal.

Abilio Escalante trouxe para as telas o calor da terra
argilosa da Bolivia, que acrescentou ao colorido vibrante
dos elementos do Pantanal. [...].

[

[..]. A atitude de reveréncia aos produtos da terra, sua
transformac¢ido em material de arte conferem a Cello o
titulo de defensor e cultor do meio ambiente em MS (ROSA,
2009, p. 113-116). (grifos da autora)

Rosa faz por todo seu ensaio o reconhecimento do meio ambiente —o Pantanal
—eas “zonas de contatos” —as fronteiras internacionais —do Estado de Mato Grosso
do Sul como metafora da Natureza bela e exuberante: e essas exuberincias como
caractetisticas imutaveis, tanto da Nag¢io sul-mato-grossense, quanto dos artistas que
daqui produzem suas obras de arte. Com base no exposto, recorro mais uma vez ao
texto de Marquez: “Articulando os trés registros ecolégicos [...] —o meio ambiente, as
relagGes sociais e a subjetividade humana — o artista reinscreve a aproximacao entre

>

natureza e cultura sem que nenhuma das duas for¢as atue como preponderante
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MARQUEZ, 2008, p. 42), e também a uma passagem de Homi K. Bhabha, antes ja
transcrita neste ensaio: “Precisamos de uma articulagio [critica] um pouco menos
piegas do principio politico (em torno de classe e nac¢io) e de uma dose maior do
principio de negociagio policia” (BHABHA, 1998b, p. 55). Justifico, assim, que recorti
a esses dois fragmentos criticos com a inten¢io de encerrar esta parte, delegando tanto
responsabilidades performaticas a critica especializada em arte quanto ao artista sul-
mato-grossense, ao tratarem ambos das produgoes e produzirem artefatos artistico-
culturais no Estado.

30 ARQUIVO ARTISTICO SUL-MATO-GROSSENSE: MEMORIAS DE
UMA SAUDADE

A escrita das memorias ¢ um poderoso coadju-
vante nesse processo de aquisi¢io de localida-
de. O impulso dessa escrita pode nascer tanto
de uma identificagdo simbdlica que carece de
enraizamento material como de uma posses-
sao apenas material do espaco que carece de
enraizamento no imaginario. [...]. O cargo po-
litico, a nomeagio das ruas com epénimos de
antepassados, a publicagio de memérias sio
todos recursos de ascensio social e
apoderamento da localidade.

Myriam Avila. Travessia para a memdria, p. 84.

Fazem parte da histéria artistica do Estado de Mato Grosso do Sul alguns
artistas que até hoje “ditam” regras estéticas para os artistas pos-divisao do Estado de
Mato Grosso. Naquele tempo remoto, que nem ¢ tio remoto assim, paisagens exo-
ticas, iconografias indigenas, agricultura e pecuaria ja ilustravam as telas, esculturas,
retratos, musicas, teatros, filmes etc dos artistas conhecidos hoje como desbravado-
res da producio artistica sul-mato-grossense. Talvez estejam na histéria artistica os
artistas que fazem parte de uma “memoria” da arte em Mato Grosso do Sul. Mas
uma coisa ¢ fato: naquele tempo os artistas se valiam também dessas “paisagens”
pata tentar uma formula¢io de uma producio artistica que fosse reconhecida como
produgio realizada no Centro-Oeste brasileiro, assim como ja tivemos as produgdes
que foram reconhecidas como realizadas no Sudeste, no Norte, Nordeste e Sul do
Brasil. Esse “arquivo” artistico brasileiro ja fora mais de uma centena de vezes desctito
nos milhares de livros sobre Histéria da arte brasileira que temos nas estantes das
infinitas livrarias espalhadas pelo Brasil e até pelo extetior.

O que me interessa neste contexto historico é investigar se essa produ¢ao histé-
rica das artes plasticas, que vale lembrar hoje (p6s 1977) é sul-mato-grossense, conti-
nua influenciando a producio artistica contemporinea sul-mato-grossense como
arquivo memorialistico ou como arquivo saudosista? Atenho-me a essa matéria con-
siderando duas questdes: a primeira porque venho ressaltando exatamente essas
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saudades e contaminag¢des nas produgdes artistico-culturais neste ensaio. Ja a segun-
da, considerando que pretendo vislumbrar que de fato essa produgio histérica ainda
¢ uma referéncia das mais importantes para os artistas que produzem hoje no Estado.
E preciso deixar claro que concordo com a ideia de que essa histéria merece ser lembra-
da e relembrada, mas nada nos impede de podermos reconti-la e re-apropriarmos
dela nas produgoes artisticas contemporaneas. Principalmente se levarmos em conta
que esse arquivo ja fora compilado historicamente incansaveis vezes pelo poder pu-
blico do Estado e seus cooptados criticos sob seu patrocinio para falar pelo Estado.

Reportando-me a uma passagem da epigrafe do texto de Myriam Avila que
antecede a esta parte do texto: o cargo politico, a nomeagdo das ruas com eponinos de antepas-
sados, a publicagio de memdrias sao fodos recursos de ascensao social e apoderamento da localidade,
considero-a importante para me ajudar a pensar que ¢ muito comum o poder publico
valer-se de antepassados e do passado como registro das memorias das localidades
brasileiras, e posso dizer que no caso de Mato Grosso do Sul a histéria como memé-
ria ndo o ¢ diferente. Ou seja, familias e personalidades politicas e da cena artistico-
cultural sul-mato-grossense hoje tém ruas, constru¢oes e monumentos em homena-
gem as suas personalidades. E dentre esses homenageados e patrocinados pelo po-
der publico, um caso que ¢é bastante evidente em Mato Grosso do Sul é o da familia
Espindola. Nesse sentido, refaco uma indagaco ja feita antes: a familia Espindola
produz porque tem apoio ou é apoiada porque produz? Na esteira de Myriam Avila,
podemos dizer que o caso especifico da referida familia, de musicos(as), artistas plas-
ticos, ja ndo é mais necessario nem o levantamento memorialistico e muito menos a
nomeacao de areas publicas que facam referéncia a familia, posto que isso ja vem
sendo feito desde que o Estado de Mato Grosso do Sul teve como expoente de sua
musica, nacionalmente falando, a cantora Teté Espindola, quando participara de um
Festival de musica Nacional, e seu irmao Humberto Espindola representando as artes
plasticas do Estado internacionalmente. Glorias e louvores a familia sdo levantados a
quase todo instante pelo poder publico e pela critica especializada em Mato Grosso
do Sul.

Se, por um lado, esses registros de memoérias feitos pelas compila¢oes impres-
sas publicadas pela ctitica, que antes chamamos de pedagdgica, mais as nomeagoes de
areas publicas promovidas pelo poder publico a familia, corroboram a manutengio
da historia artistica do Estado, por outro, essa constante retomada do registro de
memorias contribuem para a exaltacio do sentimento de saudade ser despertado nos
atuais artistas sul-mato-grossenses. Considero essa proposi¢ao ao analisar que os
musicos da familia Espindola que produzem hoje ainda se referenciam nas mesmas
paisagens e cantos de passaros que outrora os seus artistas anteriores se valeram para
suas produgdes. E se o principal artista plastico da familia teve seu apice artistico, ja
que patticipou até de eventos artisticos internacionais, expondo o exotismo agrope-
cuario do Estado de Mato Grosso do Sul, hoje ele mantém uma linha de produc¢ao
que sempre perpassa pelo icone do gado sul-mato-grossense que vem influenciando
artistas contemporaneos. O boi aparece tal qual a marca registrada—O —do artista ou
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mesmo como se para pensar em producio artistica no Estado fosse preciso sempre
ter o registro iconografico bovino como marca da memoria artistica sul-mato-
-grossense.
A partir do que dissera Jacques Derrida, sobre o arquivo ser uma espécie de
penhor ou uma garantia do que se faz hoje, e até como fianga para um futuro, para
compreender a utilizacio do “arquivo” artistico sul-mato-grossense por alguns artis-
tas contemporaneos, diria que esse “arquivo” é utilizado com carater “saudosistico”,
ja que como quer Derrida:
O arquivo sempre foi um penhor e, como todo penhor, um
penhor do futuro. Mais trivialmente: nio se vive mais da

mesma maneira aquilo que néo se arquiva da mesma ma-
neira. (DERRIDA, 2001, p. 31).

Extraio da passagem de Derrida duas formulagdes que acredito concretizar o
que venho pensando, principalmente no tocante ao saudosismo implicito no arquivo
artistico sul-mato-grossense: a primeira é quando o filésofo afirma que todo arquivo
¢ um penhor;isso corrobora a ideia de que ao utilizar-se desse arquivo artistico (antes
1977) sul-mato-grossense os artistas procuram manter uma relacdo mais estreita com
o poder publico, fomentador de algumas atividades artisticas no Estado, que almeja
a formula¢io de uma personalidade artistica para o Estado de Mato Grosso do Sul.
Através da utilizagdo de icones dessa producio artistica, que hoje € histérica, em suas
obras de arte contemporineas alguns artistas tentam se manter expostos na midia ou
alocados permanentemente nas paredes dos “sagrados” espacos de exposi¢oes.

Jaa segunda formulacio que me permite a passagem detridaiana éa que de fato
ndo ¢ possivel mais viver aquilo que também nio podemos arquivar da mesma
forma que ja o fora feito. Ou seja, ndo é possivel artistas contemporaneos buscarem
representagoes paisagisticas, bovinoculturas, paisagens pantaneiras com a mesma in-
tengio de vivenciar, em suas obras, o Estado (antes 1977) de Mato Grosso Gnico, para
representarem um Estado sul-mato-grossense (pds 1977) que é multicultural, ja que
esses mesmos arquivos que fazem parte daqui de Mato Grosso do Sul (p6s 1977)
também fazem parte do Mato Grosso (antes e p6s 1977). Esses arquivos visuais, se
assim posso chamar as “paisagens” artisticas, sao tanto parte do arquivo sul-mato-
grossense como de Mato Grosso também. Como ja sinalizei em outros trabalhos, a
Seriema é sul-mato-grossense e mato-grossense também e etc.’

Nesse sentido, poderia dizer que esses artistas contemporaneos, que se valem
de fragmentos desse arquivo artistico sul-mato-grossense saudosisticamente, incot-
rem no erro de se valerem da “meméria” artistica dos Estados, MS e MT, apenas
como capitalizacio para si e pata suas proprias obras e de reconhecimentos publicita-

> Sobre a questdo vale conferir os titulos: “Arte aqui é mato: identidades plasticas nos limites
fronteiricos de Mato Grosso do Sul”, “Artes Plasticas entre Brasil — Paraguay — Bolivia: identi-
dades disueltas”, “Brasilerito? Si! Paraguayito? Si, sil Bolivianito? Também sim!”, “Entre
Paraguai(s), Bolivia(s) e Brasil(s): didlogos nas quase fronteiras “dissolvidas™ e “As producdes
contemporaneas em artes plasticas de Mato Grosso do Sul: artista, critica e obra de arte”.
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rios e mercadolégicos para ambos, e nunca como reinvengio ou exploracio conscien-

te, ou como desarquivamento de novas descobertas através desses arquivos para se

pensar o contemporaneo nas artes plasticas. Nessa direcao Derrida afirma que:
[...] oinvestimento de trabalho no arquivo, senio alegando
a novidade de sua descoberta, a mesma que suscita tanta
resisténcia, antes de tudo nele mesmo, e precisamente pot-
que esta pulsio tem a vocagio silenciosa de queimar e
levar a amnésia, contra-dizendo assim o principio econo-
mico do arquivo, tentando a arruinar o arquivo como acu-
mulacio e capitalizacio da meméria sobre algum suporte e
em um lugar exterior. (DERRIDA, 2001, p. 23).

Esses artistas, entdo, acabam apenas repetindo discursos artisticos histéricos,
memorialisticos, dos Estados que ja deram certo em outros tempos e contextos
socioculturais passados. Na esteira de Derrida, arruinando a histéria de Mato Grosso
do Sul com acumulo e capitalizagio de uma meméria a favor de um lugar. A
(re)utilizagio do passado de ambos os Estados nas produg¢oes artisticas sul-mato-
grossense contemporanea refor¢a o arquivo “saudosistico” como produto metrcado-
l6gico, estatal e de status. E, como ja dissera também Derrida, grosso modo, a utilizacio
de um arquivo que trabalha contra si préprio. Ou seja, leituras mais ctiticas sobre as
obras artisticas com essa natureza reconheceriam facilmente seus valores
metcadologicos, narrativos, de uma histéria saudosista e a saudade artistica de que
softe parte da producio artistica sul-mato-grossense.

“INTROCLUSAO”: ESTAM OS SEMPRE VOLTANDO PARA CASA

A sandade, a nostalgia ou a melancolia s@o mo-
dalidades, modulac¢ées da nossa relacio de se-
res de memoria e sensibilidade com o Tempo.

Eduardo Lourenco. Mitologia da sandade:
seguido de Portugal como destino, p. 12.

Antes de mais nada, principalmente de tentar fazer uma conclusio dessas ideias,
¢ preciso dizer que parte desse subtitulo fora extraido, ou usurpado literalmente, de
texto homo6nimo “Estamos sempre voltando para casa”, de autoria de Edgar Cézar
Nolasco que se encontra no prelo em publicagio a sair no ano de 2010. Naquele texto,
mesmo que ndo seja nas mesmas propostas que venho fazendo aqui, Nolasco obset-
va, grosso modo, rastros da melancolia em algumas producoes artistico-culturais produ-
zidas em Mato Grosso do Sul. Por isso me valho da ideia, expressa no titulo de
Nolasco, para encabegar o que tento aqui chamar de uma possivel conclusio. Ou seja,
port causa de uma saudade, as produgdes artisticas sul-mato-grossenses sofrem de
determinado “ranco cultural” com relagdo as produgdes culturais produzidas em
outras localidades, nacionais e internacionais, e principalmente com relagio ao Estado
de Mato Grosso antes da divisio de 1977.
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Partindo dessa minha afirmagio quanto ao “ranco cultural” sul-mato-grossense
em algumas producoes artisticas contemporaneas que siao aqui produzidas, o que
penso nio ser um caso especifico apenas do Estado de Mato Grosso do Sul, aprovei-
to para ressaltar que corrobora minha ideia o conceito de “contrabando cultural”
(Nolasco) formulado para justificar o leva-e-traz de artefatos da cultura: culinaria,
producdes artisticas, artefatos industrializados, artefatos artesanais e etc, entre a teipli-
ce fronteira; Brasil (Mato Grosso do Sul), Paraguai e a Bolivia. Por isso, acredito que
justifica dizer que Mato Grosso do Sul tem hoje a sua Chipa que nem ¢é a paraguaia e
também nao é o Pio de queijo mineiro; tem a Sopa paraguaia que também nio éa
paraguaia e também nao ¢ o bolo de milho nacional; tem o Churrasco sul-mato-
-grossense, sempre acompanhado pela Mandioca, que ndo é o Churrasco gaucho que
sempre vem em patceria com a Cuca; e entre tantos e outros leva-e-traz que o “contra-
bando cultural” nolasquiano da conta de tio bem explicar.

Apesar de patte de toda minha explanag¢io dar a entender certa negatividade da
presenca da saudade nas artes plasticas sul-mato-grossense, (as vezes pode parecer
que ndo seria uma boa recorréncia o artista se valer da “memoria” artistica do Estado
para produzir obras contemporaneas) saliento que a ideia principal de meu ensaio
nio ¢, simplesmente, ressaltar essa saudade como mal posto as obras e artistas con-
temporineos. Foi, antes, observar de que maneira se dd essa saudade nessas produ-
¢oes e nesses produtores artisticos sul-mato-grossenses: se s20 meras representagdes
do passado artistico-historico do Estado como suporte valorativo, no pior sentido
do termo, das produgdes atuais; ou se essas saudades se deram como referéncias
artisticas a que esta sujeito qualquer produtor artistico-cultural, ou o sujeito social,
envolvidos em sociedades culturalmente modificaveis. Pensei nessas possibilidades,
em relagio a saudade, concordando com o que uma vez ja dissera Ferreira Gullar “o
novo na arte 2o tem que ser sempre um escandalo ou uma ruptura: pode ser — e na
maioria das vezes é — o resultado de sutil exploracio e aprofundamento tematico e
estilistico” (GULLAR, 20006, p. 13). Tendemos a ser mais petversos que amigaveis
com 0s outros.

Do ponto de vista que nos apresentou Gullar, as possiveis mudangas que
sofreram, sofrem ou irdo sofrer as produgdes artisticas contemporineas quanto ao
fator novidade, considero que ao tratar da saudade nas produgdes de artistas sul-
-mato-grossenses pode-se demonstrar a repeti¢ao de alguns em caracteristicas que
deram certo em outros tempos e contextos, mas pode-se também, com analises que
observam especificidades culturais, conseguit sinalizar que determinado grupo de
artistas, ou mesmo um artista, tem o que Gullar chama de swi/ exploracao e aprofunda-
mento temdtico e estilistico. Ou seja, artistas que fazem, ou embora ja fizeram, didlogos
com artistas e obras de um passado artistico-histérico sul-mato-grossense e/ou mato-
grossense podem estar demonstrando suas habilidades investigativas e suas preocu-
pacdes em manterem determinada linearidade de estilo em suas obras de atte, princi-
palmente sem se preocuparem em apenas estar dialogando com “grandes” mestres
das artes sul-mato-grossenses. Afinal, o sujeito artista também ¢ influenciavel e
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influenciador de determinados grupos da sociedade de onde ele vive e de onde sua
obra fala.

Pensar em artistas influenciaveis ou influenciadores faz-me retomar o conceito
de DissemiNagdo de Homi K. Bhabha ja muito utilizado por mim no inicio deste
ensaio de forma quase exaustiva, mas que ainda considero-o inesgotavel para este
contexto critico-tedrico. Partindo das formulag¢oes de Bhabha, ¢ possivel constatar-
mos que em Mato Grosso do Sul, ressentidos de saudades melancdlicas ou ndo, ha
artistas que trabalham suas produgdes artisticas evidenciando, também, discursos
socioculturais que nio sido sempre partidarios aos do poder publico. Além de disse-
minarem discursos que se deixaram ser “contaminados” pelos discursos das frontei-
ras e “zonas de contatos” onde vivem os sujeitos sul-mato-grossenses, paraguaios e
bolivianos. Dessa perspectiva, considero possivel também pensar as saudades e as
contaminagdes nas produgdes artisticas sul-mato-grossenses como fatores relativa-
mente favoraveis a essas produg¢des artistico-culturais.

Outra questdo que meu ensaio tenta ressaltar ¢ a relacio entre o objeto de
estudo e a teoria que fiz uso para analisilo. Ou seja, a0 me valer das propostas
tedricas de estudos pos-coloniais, culturalistas, comparatistas e outras que foram se
fazendo necessarias, tentei ressaltar nas minhas leituras caracteristicas que teorias mais
tradicionais, ou tradicionalmente estanques; acredito que tais teorias ndo datiam conta
deidentificar, positiva ou negativamente, as saudades e contaminagdes as quais ressal-
tei durante todo o ensaio. Pensei nessa relacio, pacifica, entre teotia e objeto de pesqui-
sa, as produgoes artisticas sul-mato-grossenses, considerando o que postulara Eduardo
F. Coutinho sobre a responsabilidade e consciéncia que deve manter o critico ao
realizar analises criticas ou mesmo leituras sobre determinado corpus, ao valer-se de
teorias que déem conta de realizar tal atividade sem menosprezat ou ainda exaltar
exacerbadamente seu objeto de estudo ou a teotia em que acredita:

O transporte de uma teoria para um novo contexto com a
consciéncia clara das diferencas histérico-culturais entre
seu lugar de origem e de recepgio é um dos grandes desa-
fios por que passa qualquer critico ou tedrico da literatura
ou da cultura, pois, mesmo nos casos em que essa consci-
éncia esta presente, interferéncias na apreensio de um dos

contextos podem levar a interpretagdes muitas vezes duvi-
dosas. (COUTINHO, 2003, p. 116-117).

A passagem de Coutinho, consequentemente, me levou também a pensar nas
leituras que a critica sul-mato-grossense faz dessa producio artistico-cultural produzi-
da aqui, além de ainda me fazer voltar a pensar em uma ctitica como, retomando
conceitos de Bhabha, performatica ou pedagdgica. Até quando determinados criticos vao
continuar fazendo as mesmas leituras, utilizando-se dos mesmos materiais tedrico-
ctiticos tradicionais, das produgdes artistico-culturais do Estado? Para fazer essa inda-
gacio claro que levo em consideragio asleituras criticas que fazem exaltagoes de carac-
teristicas estéticas, paisagisticas e até memorialisticas nessas produg¢oes. Por isso, pen-
so que haja em Mato Grosso do Sul, apoiada em respaldos estatais, uma critica que se
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vale de conceitos tradicionais para pensar as produgoes artisticas sul-mato-grossenses
que mantém relagdes estreitas com as tradicdes. Obviamente, essa leitura acaba por
corroborar uma desvalorizacio de determinadas obras e artistas nos circuitos artisti-
cos sul-mato-grossenses e, consequentemente, valorizando um grupo especifico que
dialoga diretamente com um “arquivo”, saudosisticamente, sul-mato-grossense das
artes plasticas.

Como nio seria possivel ser diferente, “uma coisa acaba por puxat outra”, a
constatacdo de uma camada da critica sul-mato-grossense ser pedagogica, pela logica
de Bhabha, constatei também que essa ctitica ainda softe de um “torcicolo cultural”®,
o conceito de Roberto Schwatrz amplamente conhecido na cultura brasileira. Ou seja,
impeta na produgio tedrico-ctitica desta ctitica pedagogica, ainda existente nas acadé-
micas do Estado, leituras sobre as produgdes artistico-culturais enviesadas por teorias
importadas ou comparadas, na pior compreensao do termo, com produtos europeus
ou americanos da tradi¢io canonica artistica.

Mais uma vez, propositalmente, retomamos a ideia errénea de que € preciso
estabelecer uma defini¢ao de cor local sul-mato-grossense defendida por alguns estu-
diosos académicos do Estado, pelo Poder Pablico e também pelo Privado que que-
rem um lugar ao sol do turismo, por exemplo. Entendemos que aqui serd um dia
impossivel pensar nessa cor local que nio seja a cot morena do solo, sem levar em conta
a cot mato-grossense, paraguaia, boliviana, indigena e as tantas outras cores que pot
aqui circulam e formam um amalgama de cotes. Portanto, a titulo de introclusio,
mistura também proposital dos termos introducio e conclusio, bem a /i producio
cultural sul-mato-grossense, que & unta ¢ misturada, como ja dissera Nolasco: estamos
sempre voltando para casa, e a produgio cultural sul-mato-grossense, quase que de modo
geral, estd sempre olhando pata o passado para formular o seu presente para vislum-
brar um futuro.
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