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Resumo: Neste artigo, pretendemos analisar, a luz dos Estudos Culturais, o testemu-
nho oral apresentado pela narradora Flora, uma mulher que estd, temporariamente,
privada de sua liberdade, cumprindo pena em uma penitencidria feminina. Para colher
esse depoimento, dentro do espago prisional, escolhemos o método proposto pela his-
téria oral; por meio dela, também aquele que estd a margem, pode ter a sua histéria
ouvida, reconhecida e documentada. A partir desta andlise, propomos uma reflexao
sobre a oralidade, como um espago pertinente para que as diversas experiéncias vi-
vidas possam ser trazidas a luz. Ao revisitar a sua histéria, a narradora encontra em
suas memorias um passado que mescla alegria, angustia e ligrimas. Revela o estigma
por ser mulher, pobre e encarcerada, o repudio a violéncia fisica e psicoldgica, a dor
da perda, a recusa ao esquecimento. Ao revelar suas memérias, empoderada do falar,
Flora torna-se a porta-voz de sua prépria trajetdria, e constréi uma identidade possivel
para si. Para esta andlise, teremos como referéncias tedricas estudos sobre memoria
individual e coletiva, oralidade e literatura oral, as identidades culturais em tempos de
p6s-modernidade, e reflexdes sobre o papel da mulher no decorrer do tempo.

Palavras-chave: mulher, memorialistica, prisao.

Resumen: En este articulo, nos proponemos examinar, a la luz de los estudios cultu-
rales, el testimonio oral presentado por el narrador Flora, una mujer que sea privada
temporalmente de su libertad, cumpliendo una condena en una cércel de mujeres.
Para reunir esta evidencia, dentro del espacio de la circel, se opté por el método
propuesto por la historia oral moderna; a través de él, también uno que estd en el
margen, pueden tener su historia escuchada, reconocida y documentada. A partir de
este andlisis, se propone una reflexién sobre la oralidad como un espacio relevante
para diferentes experiencias se puede traer a la luz. Para revisar su historia, el narrador
encuentra en sus memorias un pasado alegrias, pero también de angustia y ldgrimas.
Revela el estigma de ser mujer, pobre y encarcelado, el repudio de la violencia fisica y
psicoldgica, el dolor de la pérdida, la negativa al olvido. Al revelar sus memorias, facul-
t6 a la charla, Flora, se convierte en el portavoz de su propia trayectoria, y construye
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una posible identidad por si mismos. Para este andlisis se hace referencia a los estudios
como tedricos de la memoria individual y colectiva, la literatura oral y por via oral, las
identidades culturales en tiempos post-modernos, y reflexiones sobre el papel de las
mujeres en el tiempo.

Palabras clave: mujer, memorias, prisién.

Em todos os tempos e lugares e nas mais diversas culturas, o hdbito de narrar
histérias sempre se fez presente. Sejam histérias imaginadas ou reais, passadas de
geracao em geragdo, o poder de interpretar as narrativas seduz a todos. Muitas vezes
com o intuito de ensinar uma li¢ao, de mostrar uma verdade ou para simplesmente
partilhar a vida, esse ato de contar e de materializar as imagens por meio da voz é um
ritual que sobrevive ao tempo, mesmo em meio & tecnologia. Narrar, seja a dureza da
vida ou as histérias do mundo maravilhoso, serd sempre necessirio. Neste artigo, nos
deteremos sobre a histéria de vida narrada por Flora®, uma mulher que estd cumprindo
pena em uma prisdo. Para colher a narrativa, utilizamos o método da Histéria Oral,
pelo viés das narrativas orais de histéria de vida*.

Por meio das narrativas orais de histéria de vida, é possivel obter um outro olhar
sobre algo jd acontecido, uma vez que cada pessoa narra tal acontecido a partir da
sua subjetividade, e de seu lugar no espaco social. A constru¢io da narrativa possui as
marcas dessa posi¢ao, assim como da percepgao que o narrador tem de si e do mundo a
sua volta. Portanto, Flora, ao narrar suas memdrias atrds das grades, volta o olhar para o
seu passado de mulher livre, mas nio deixa, porém, de considerar a sua situagio atual.

Ao falar de si, a depoente tem a oportunidade de se revisitar, fazer uma releitura, e,
se julgar necessdrias, fazer também alteragdes em sua trajetéria futura. A sua existéncia
reveste-se de uma importancia tal, que vale a pena ser ouvida e acolhida por todos. As
experiéncias reveladas passam a ser conhecidas e, consequentemente, percebidas ou
até mesmo reconhecidas por outras pessoas que passaram por situagdes semelhantes.
A histéria oral transforma pessoas simples, pertencentes as minorias, em personagens
importantes ¢ com vivéncias dignas de serem partilhadas. As experiéncias relatadas
contribuem para que mais estudos sejam realizados acerca de homens e de mulheres
pertencentes a grupos sociais pouco valorizados, tidos como invisiveis ou desprovidos
de registros escritos sobre suas existéncias.

As constantes mudangas, as incertezas e efemeridades das ideias e das coisas sdo
caracteristicas dos dias atuais: a velocidade pds-moderna® é marca do nosso tempo.
Essa realidade torna, a todos, seres completamente mutantes e adaptdveis aos espagos

3 Utilizaremos um pseuddnimo para a narradora a fim de preservar-lhe sua identidade, e utilizaremos também nomes
ficticios para pessoas ou lugares, no sentido de para ocultar informag¢des que possam comprometé-la.

4 A entrevista foi realizada na Penitencidria feminina de Rio Brilhante, local onde a autora principal deste artigo

trabalha atualmente.

> Jean-Frangois Lyotard em sua obra intitulada O P6s-Moderno (1986), aborda o conceito de pds-modernidade, que
para ele estd marcada pela incredulidade diante dos discursos que se pretendem atemporais e universalizantes. A ideia de
verdade, é constantemente reformulada, e seria o resultado da vitdria do discurso que melhor convence. O saber estaria,
portanto, marcado pela duvida, desconfianga pela desconstrugao, e dessa forma constantemente questionado.
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necessdrios para a sobrevivéncia. Manter uma identidade prépria diante de um contexto
de globalizagao e de uma cultura homogeneizante é um desafio constante, que se torna
ainda mais dificil quando se estd em situacio de cdrcere, longe de tudo o que lhe é
familiar. A privacio da liberdade provoca anggstia e, além dos diversos males decorrentes
da prisionaliza¢io®, torna as lembran¢as um bem de extrema importincia e necessidade.
Por meio das lembrangas, ainda se pode preservar um pouco de si, dentro de um espago
onde a individualidade é rara. Rememorar, falar de si, contar a sua histdria, estando
em uma situagdo de prisao, as margens, excluido e apropriar-se do direito a fala é um
ato de coragem e de rebeldia. Para Achugar, essa manifestagao ¢ apenas um fragmento:
“Outra coisa nio pode elaborar aqueles que falam da periferia ou desse lugar que
alguns entendem como espaco de caréncia” (2006, p. 14). E desse espago que a mulher
marginal elabora a sua narrativa, manifesta-se por meio de um balbucio.

Para as mulheres, a vida no cércere e o espago prisional sao ainda mais penosos,
afinal, esses ambientes nao foram pensados para elas. As cadeias, desde a sua origem,
foram construidas para os homens. Ali se encontram, em sua maioria, mulheres
negras, pobres, com pouca ou nenhuma escolarizac¢io, de todas as idades e que nao
aceitaram desempenhar os papéis que a sociedade j4 havia estabelecido. A sociedade
espera que as mulheres tenham um comportamento pacifico, “estagnante como um
belo lago submisso, passiva, amorosa, quieta, instintiva e paciente” (PERROT, 1988,
p. 188), nunca se espera que possam ser violentas, frias, estelionatdrias ou assassinas.
Assim, a mulher, tantas vezes excluida da histéria’, uma vez privada de sua liberdade,
¢ duas vezes segregada, posta em esquecimento. Ao fazer uso da palavra e apropriar-
se da forca da linguagem, falando de si e compartilhando suas experiéncias, essas
mulheres elaboram o seu balbucio, produzem o seu discurso, a partir das celas da
prisdo, e “compartilham a experiéncia da ferida ou da humilhacio ou do desprezo”
(ACHUGAR, 2006, p. 14). E através do poder de suas vozes, nas narrativas orais, que
elas reivindicam o direito 2 fala.

Os relatos memorialisticos® das mulheres em situagao de prisio nao podem ser
analisados fora de seu contexto, visto que a condigao de prisdo, embora seja temporiria,
tem as suas peculiaridades. Os estudos’ acerca dos ambientes prisionais permitem
afirmar que esses espagos possuem influéncia direta na vida das apenadas, assim como
na maneira delas narrarem suas histdrias de vida. O encarceramento de mulheres, no

¢ Por prisionalizagdo, entende-se os valores, atitudes, bem como os costumes impostos dentro do ambiente prisional
e que sdo aprendidos e assimilados pelos reclusos como uma forma natural de adaptagdo e de sobrevivéncia ao rigido
sistema prisional, incluindo ai as formas de comer, falar, vestir-se, o que pode variar em diversos niveis, dependendo do
tempo de prisdo e da aceitagdo da pena. Essa mudang¢a comportamental, muitas vezes, acontece de forma inconsciente.
Mais sobre o tema podemos ver em BITENCOURT, C. Faléncia da Pena de Prisdo: Causas e Alternativas. Sdo Paulo: Ed
Revistas dos Tribunais LTDA, 1993.

7 Michele Perrot, ao falar sobre a relagdo da histéria com as mulheres afirma que “Da histdria, muitas vezes a mulher é
excluida” (PERROT, 1988, p.185), pois a histdria foi escrita por homens e eles escrevem a histéria no masculino, e quando
falam das mulheres estas aparecem como “meras coadjuvantes”

8Os relatos memorialisticos decorrem de entrevistas, que foram gravadas, e procuramos elaborar perguntas que per-
mitissem as mulheres percorrerem sua trajetdria de vida de maneira reflexiva. As questdes, de maneira geral, versaram
sobre nascimento, familia, auto identificacdo e o processo que as conduziu a situagdo de prisao.

? GOFFMAN, E. Estigma: Notas sobre a Manipulagio da Identidade Deteriorada. 4* ed. Rio de Janeiro: LTC, 1963, pp. 11-48.
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Brasil, acontece desde a chegada da Corte Portuguesa. As prisoes femininas brasileiras
estao superlotadas, e infelizmente a cada dia o nimero de mulheres apenadas tem
crescido consideravelmente. Esse crescimento demonstra que as mulheres, assim
como tem alcan¢ado mais espago na sociedade, também tem se feito mais presente no
mundo do crime.

O estado de Mato Grasso do Sul possui ndmeros proporcionalmente maiores que
outros estados mais populosos, devido ao fato de que ele possuir fronteiras secas com
outros paises e com outros cinco estados brasileiros'’, situagio que facilita o tréfico de
entorpecentes, a maior causa da prisio de mulheres no estado. H4, atualmente no estado,
13 unidades prisionais femininas nos regimes fechado, semiaberto e aberto. H4 duas
unidades na capital: o Estabelecimento Penal Feminino Irma Irma Zorzi, que é para o
regime fechado com 231 vagas, mas com 362 custodiadas, e hd o Estabelecimento Penal
Feminino Semiaberto, aberto e Casa da albergada com 110 vagas e 116 custodiadas.
No interior do estado, hd 11 estabelecimentos penais, custodiando 579 internas em
Regime Fechado e 153 em Regime Semiaberto, totalizando 732 internas. H4 unidades
em Sao Gabriel do Oeste, Corumbd, Jatei, Ponta Pora, Rio Brilhante, Trés Lagoas, e
Dourados.

A condi¢io feminina por detrds das grades, espaco onde podemos identificar
sujeitos a margem, é duas vezes mais sofrida. Sofre-se por ser mulher e por ser criminosa.
A mulher criminosa ousou praticar o que era inerente apenas aos homens. E, ainda
na prisao, lhes atribuem o crime a uma influéncia masculina ou a crimes passionais,
visto que as caracteristicas de submissao, passividade, e incapacidade para a prética
criminosa ainda estigmatizam essas mulheres. Assumir que a mulher também ¢é capaz
de ter uma conduta criminosa, de atos de violéncia e de inversao dos papéis, significa
encarar que ela ndo ¢ inferior a0 homem, que ambos sao semelhantes e capazes de agir
da mesma forma. Portanto, confinar a mulher ao espaco doméstico também é uma das
formas de manté-la longe de possiveis atos criminosos.

A invisibilidade da mulher no decorrer da histéria é fruto de diversas concepgoes
deturpadas e que ainda nos dias atuais sio utilizados para justificar as injustias e
violéncias. A exclusdo da mulher pode ser percebida nos diversos setores da sociedade,
sa0 esquecidas entre panelas, vassouras e fraldas. Também na literatura a invisibilidade
se faz presente, segundo a pesquisadora Rita Terezinha Schmidy,

As razdes determinantes para esse “esquecimento” sao complexas e remetem a prépria
concepgao de criatividade postulada pela ideologia patriarcal e generalizada sob a
forma de uma premissa bésica, a de que os homens criam e as mulheres simplesmente
procriam. A nossa cria¢do estética, de base europeia, tradicionalmente definiu a
criagdo artistica como um dom essencialmente masculino. Tal qual Deus Pai criou
o mundo e o nomeou pelo poder do verbo, o artista sempre foi visto em um papel
andlogo ao papel divino, sendo, portanto, considerado um progenitor do texto, um

19O Estado de Mato Gross do Sul limita-se com cinco estados brasileiros: Mato Grosso (norte), Goids e Minas Gerais (nor-
deste), Sao Paulo (leste) e Parand (sudoeste); e dois paises sul-americanos: Paraguai (sul e sudoeste) e Bolivia (oeste).
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patriarca estético. Excluida da orbita da criagio, coube & mulher um papel secundério

da reproduc¢io (SCHMIDT, 1995, p.184).

Para a mulher, resta ser representada como alguém que nao é capaz de criar, ou de
fazer algo tao bem quanto um homem. A sua importincia foi severamente diminuida,
de tal forma que ela nao é estimulada a desenvolver os seus potenciais e inclinagoes
estéticas. Ao nos reportar ao fazer literdrio feminino, podemos afirmar que a escrita
feminina sempre foi tida como menos importante. Com o falso entendimento de que
as mulheres possuem uma inteligéncia inferior aos homens, sua criagao é desvalorizada
e classificam-na como pouco relevante. Ao colocarem as mulheres como musas, fonte
de inspiragao para a criagao, em especial, no século 19, os escritores, automaticamente
tiravam delas o poder de criar. Nesse sentido, as escritoras tiveram que enfrentar
diversos desafios para assegurarem o papel de autoras, e a autoridade de representarem,
por meio da escrita, as mais diversas realidades (Cf. SCHMIDT, 1995). A escrita
feminina que, até entlo, era vista conforme as representagdes sociais do feminino,
relacionada a passividade e a submissao, comega a conquistar o seu lugar na literatura,
quando suas personagens comegam a falar, quebrando tabus e preconceitos. A voz
feminina na literatura se levanta contra o siléncio e a invisibilidade.

A histéria de Flora também é um grito que se levanta em meio a sua condi¢ao de
encarcerada, é uma voz sufocada que procura um meio para ser ouvida. Ao fazer uso
da palavra e apropriar-se da forca da linguagem, falando de si e compartilhando suas
experiéncias, Flora elabora o seu discurso. Suas experiéncias sdo rememoradas a partir
da cela da prisao, e neste ato “compartilha a experiéncia da ferida ou da humilha¢io ou
do desprezo” (ACHUGAR, 2006, p. 14). E através do poder de sua voz, nas narrativas

orais, que ela reivindica o direito a fala.

Estes relatos memorialisticos, construidos em situacao de encarceramento, nao
podem ser analisados fora de seu contexto, visto que a condigio de prisio, embora seja
tempordria, tem as suas peculiaridades. Por meio das narrativas orais de histdria de vida,
¢ possivel obter um viés diferente sobre algo ji acontecido, uma vez que cada pessoa
narra tal acontecido a partir de sua subjetividade, e de seu lugar no espaco social. A
construgio da narrativa possui as marcas dessa posi¢io, assim como da percepgao que
o narrador tem de si e do mundo a sua volta. Antes de chegar a prisao, Flora trilhou
um longo caminho. Desde a sua infincia, a dor e o sofrimento de fizeram presente, a
exemplo da perda do pai, que fora assassinado, aos nove anos de idade. Assim ela relata:

depois que eu perdi o meu pai, fiquei moranu cum a minha mae, a minha mae estava
grévida de oito meses do meu irmao, ai minha mae luté muito pra sustentd eu e os
meus irmio, a gente era em cuatro, né, e ela trabalhava muito, fazia faxina na casa de
um, faxina na casa de otros, mas gracas a Deus a minha mée conseguiu, sustentd a
gente em casa, nao dex6 faltd as coisa em casa (Flora, 2014).

122 Raido, Dourados, MS, v.10 , n.21, jan./jun. 2016



Universidade Federal da Grande Dourados

A imagem paterna que Flora guarda em sua meméoria é de tempos bons: “a minha
imagi da minha infincia é quando meu pai era vivo, que quando ele chegava a noite
im casa di viagi, e que a primera coisa que ele fazia era mi abragd e mi bejd i intregd
os doces que ele trazia pra mim”. O pai afetuoso que, ao chegar em casa de viagem,
abraga e beija a filha pequena e lhe presenteia com doces, foi a recordagio que ainda
permanece viva para a narradora:

Meu pai era motorista de 6nibus da Viagio Motta, ele era, intdo ele viajava, ele fica
dois, trés dias fora, quando ele viajava eu ficava doente, minha mie me levava no
médico, médico me examinava tinha febre, mais nio tinha assim garganta, nada,
e ele falava que era farta de alguém, mais era falta do meu pai, meu pai chegava eu
sarava da minha febre, af ele chegava me chamando j4, se eu tivesse dormindo ele
me acordava pra me d4 presente, trazia doce que eu gostava, intdo, meu pai era tudo
mesmo pra mim, acho que se eu tivesse meu pai hoje eu nio estaria nesse lugar que
eu t6 hoje (Flora, 2014).

Além da imagem da mie, que faz todo o possivel para dar sustento aos filhos,
sem deixar que nada falte, Flora, ao ser indagada se havia em sua infincia a presenca
de algum adulto que lhe contava histérias, ela relata:

Lembro era minha v4, a mae do meu pai, ela contava muita histéria, principalmente
de noite quando a gente ia dormi, ai ela contava as histéria da vida dela, histéria da
roga e a gente gostava muito de ouvi a histéria dela.(...) Lembro, ela contava muita
histéria do lobisomi, que ela tinha um vizinho na época 14 que ela diz que virava
lobisomi, que ela conhecia e a gente ficava com medo, porque na época assim, ele
ainda era vivo e ele ia 14 im casa e gente corria dele (Flora, 2014).

As lembrancas da avé que contava histérias, e os “causos” ouvidos na infincia, que
foram transmitidos por meio da oralidade, também sdo recordagoes presentes na vida
de Flora. Sobre a oralidade, Ciamara Cascudo, em sua obra Literatura Oral do Brasil
(1984), afirma que ela é a caracteristica principal da literatura Oral, ela “que seria
limitada aos provérbios, adivinhagoes, contos, frases-feitas, oragoes, cantos, ampliou-
se alcangando horizontes maiores. Sua caracteristica é a persisténcia pela oralidade.
A fé ¢ pelo ouvir, ensinava Sao Paulo” (1984, p. 23), ou seja, ndo é necessirio ser
a testemunha ocular de algo para que se acredite que ele aconteceu, basta ouvi-las.
As verdades também podem ser transmitidas pela voz, e a oralidade é o caminho
para a transmissao delas. Por meio da persisténcia em transmitir as geragoes futuras,
¢ que diversas préiticas culturais resistem ao tempo. As histérias ouvidas na infincia
e guardadas na memdria poderio ser transmitidas aos filhos e netos de FC, de forma
que, nio serdo esquecidas. A narradora relata também uma histéria acontecida em sua
familia, e que era contada vdrias vezes pela avé:

Tem outra histéria também que a minha vé contava muito pra gente, é a histéria que
a minha avd ¢ paraguaia, 14 de Assuncio, ai ela contava que na época ela tinha uns
dez, onze anos que ela trabalhava na roga com minha v4, meu avd, e a minha tia era
pequena, tinha uns oito meses, diz que o saci pereré 14 do Paraguai e carregd minha
tia, e depois meu vo e o pessoal 14 acharam a minha tia no mato (...) Dai diz que ela
ficd uns dias gaga, nio falava nada, ai depois ela volto a fala (Flora, 2014).
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Podemos verificar que as lendas também fazem parte do repertério familiar, de
geracio em geracao, sao transmitidas pelo poder da oralidade. Ao falar sobre o sumigo
da irma da avd, quando crianca, que foi raptada por Saci Pereré, nao conta apenas uma
histéria, mas também reforca as crencas populares da familia. Pelo ouvir, a sabedoria
e tradi¢ao cultural da familia é assimilada e, posteriormente, transmitida. Ela também
reproduziu as histérias que ouviu, pois também contava histérias para o filho:

Ele, ele era assim um mininu muito meigo, gostava, nossa eu conversava muito com
ele, contava historinha pra ele, ele dormia comigo sabe? Entdo, eu dava muito amor
e carinho pra ele. Eu contava, assim, historinha da biblia pra ele. Inventava também,
contava historia, ele gostava muito das historinha que eu contava, de noite ele j4
deitava do meu lado j4 pedia, depois eu contava a historinha, depois ele rezava pa
papai do céu ¢ ia dormi (Flora, 2014).

A oralidade, segundo Le Goff (2003), consiste na forma como uma pessoa expressa
as suas lembrancas, e aciona a sua capacidade psiquica para rememorar, e entrar em
contato com o passado (LE GOFE 2003). Sobre a presenga materna, Flora guarda
boas recordagdes: “A minha mae vem me visitd, a minha mae faz de tudo por mim, e
quando d4 assim ela vem, ela vem me visitd, ela vai vé o meu irmao na ota cidade que
ta preso tambeim né, e, ela nao me abandona, nunca me abandono” (Flora, 2014).
Revela uma mae atenciosa e presente em sua vida, que nunca a abandonou, assim
como a um irmao que também estd em situagdo de prisao. Mais adiante na entrevista,
porém, a narradora, contraditoriamente, afirma que ficou um tempo sem falar com
mae por causa de um relacionamento amoroso. Dessa forma, podemos notar que
a presen¢a mae que a visita na prisao é mais forte que imagem da mae magoada da
adolescéncia. Ao avangar em suas memorias, revela um episédio de violéncia familiar
que marcou para sempre a sua vida:

(...) eu tenho um acontecimento que ¢, aconteceu comigo que até hoje eu nao esquego,
incrusive assim, é cum primo meu assim, eu sei que ¢ errado fald isso, mais eu tenho
muita muita raiva, magoa dele, porque ele tento me violentd, s6 tava eu em casa e ele
chegd, ele ja era casado, ele me puchd pé quarto e ele quiria me istuprd, eu consegui
escapd e sai correndo, chorando. (...) Eu tinha uns onze anos. Ai eu cheguei im casa,
contei pé meu avo o que ele tinha tentado fazé comigo, o meu avé foi 14, chego 14 nao
encontrd mais ele, e agora, incrusive ele mora em xxxx, diz que meu primo ta doente,
deu derrame nele, td [4 morre num morre, foi isso que aconteceu (Flora, 2014).

Ela se desculpa por sentir raiva do seu algoz, porque acredita que “é errado sentir
raiva ou mdgoa’, mesmo que tenha sido a vitima, aos onze anos de idade. Apés a
violéncia, que nio foi denunciada ao poder policial, ainda teve que conviver com o
parente proximo:

Al ele chegava e eu saia de perto, incrusive ele ia l4 na minha casa em Campo Grande,
cum a minha prima levd ela as vezes, ele descia, ele chegava, ele sentava l4, e, eu safa
de perto. Ele ficd muito doente também, dai a minha tia me pidiu pra ir 14 vé ele, eu
nio fui vé ele, nao quis ir vé ele. Ele td 14, t4 vegetando 14 na cama, usando fralda essas
coisa. Eu nunca perdoei nem tenho vontade de vé ele, incrusive até eu falava assim
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pra minha irma de Dourados: se o Joao morré, vocés nem me chama porque eu nio
v0 ir, intdo, pra mim ele nao é nada (Flora, 2014).

Ainda nos dias atuais, o drama sofrido por Flora continua presente em sua
memoria, uma memdria ferida, que nao permite o esquecimento, assim como também
nao permite o perddo: o desprezo ao seu agressor é forma que ela encontra para conviver
com a lembranga. Acerca do dever de ndo esquecer, Paul Ricouer considera que “o
dever da memodria é, muitas vezes, uma reivindicacio de uma histéria criminosa, feita
pelas vitimas; a sua derradeira justificagao é esse apelo a justica que devemos as vitimas”
(RICOUER, 2003). Podemos notar, também, tracos de ressentimento ao falar do
casamento precoce aos 14 anos com um rapaz de 23. Sendo que, para estar préxima de
seu futuro marido, teve que enfrentar os seus familiares, contrarios ao relacionamento,
devido a diferenga de idades. A fuga foi a maneira encontrada para ficarem juntos, fato
que custou muito sofrimento, uma vez que a sua mie deixou de falar com ela até o
nascimento do neto, anos depois. Sobre a vida conjugal, ela relata:

O casamento foi muitu bom no comego, né? E, eu era novinha, ele era uma pessoa
jé mais de idade, muito ciumento, assim, ele era doente, as vezes ele saia pra o servico
a noite, tinha que trabalhd, ele me colocava dentro da viatura e me levava pa nio me
dexd, que ele era muito possessivo, o ciime dele, ele era muito doente mesmo (...)ele
no agredia nao, mais o pobrema era esse, o citime dele, ndo me dexd em casa porque eu
era nova, medo deu aprontd decerto, ai eu ia com ele, ficava a noite inteira 14 com ele no
otro dia vinha embora (...)além dele sé policial ele bibia muito, muito, muito, muito, af
foi ficanu mais ciumento, mais ciumento, chegava im casa assim vé coisa, vé, vé homi,
vé as coisa, num guentei e fugi, fui imbora pa casa da minha mae(Flora, 2014).

Os citimes do marido e a violéncia que sofria dentro do espago doméstico fizeram
com que Flora, novamente, procurasse a fuga como saida para a sua situagio de
sofrimento, colocando um final ao casamento. A presenga materna surge como um
porto seguro onde ela teria abrigo.

Apés o término do seu casamento, outros amores apareceram na vida de Flora,
e que se tornaram os pais de seus outros trés filhos. Foram relacionamentos também
marcados pela violéncia psicolégica e que nao deram certo, uma vez que eles eram
usudrios de entorpecentes e constantemente estavam presos. Essa realidade fez com que
ela criasse os filhos sozinha. Estar em situagao de cdrcere, devido ao tréfico de drogas,
assim como seus ex-companheiros, leva a narradora a rememorar o seu passado com
outro olhar. Para Ecleia Bosi, a memoria possui um cardter mutante, ela afirma que,

A memodria nio é um sonho, é trabalho. Se assim ¢, deve-se duvidar da
sobrevivéncia do passado, “tal como foi”, e que se daria no inconsciente de cada
sujeito. A lembran¢a é uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a
nossa disposi¢ao, no conjunto de representagdes que povoam nossa consciéncia atual.
Por mais nitida que nos parega a lembranca de um fato antigo, ela nio é a mesma
imagem que experimentamos na nossa infincia, porque nés nao somos os mesmos
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de entdo e porque nossa percepgo alterou-se e, com ela, nossas idéias, nossos juizos
de realidade e de valor. O simples fato de lembrar o passado, no presente, exclui a
identidade entre as imagens de um e de outro, e propoe a sua diferenca em termos de

ponto de vista (BOSI, 1994, p. 55).

O presente, o momento da lembranga, implica na maneira como o fato acontecido
¢ recordado, as indmeras experiéncias vivenciadas apds o fato rememorado serdo
determinantes na maneira de recordar, pois “j4 ndo somos os mesmos”. A narrativa,
nesse sentido, é um reflexo do seu meio social, permeada por diversas vozes, que
ajudam a compor o seu relato.

Estudo de Maurice Halbwachs (1990), socidlogo da tradi¢io da sociologia
francesa, defende a ideia de meméria coletiva, que se forma a partir de influéncias do
meio social ao qual o individuo estd inserido, estes estudos nio se detém apenas na
memoria em si, como também nos quadros sociais da memdria. As experiéncias do
passado sio reconstruidas com as imagens que temos hoje. Portanto, para Halbwachs,
a memoria individual é um ponto de vista sobre a meméria coletiva, aquela criada
a partir das relagdes sociais ¢ do reconhecimento do que cada individuo faz dessas
relagoes. Nesse sentido, memoria narrada possui suas bases no meio social, no qual ela
estd inserida, ou seja, a coletividade contribui com os alicerces para que essa memoria
nao se perca:

Cada memoria individual é um ponto de vista sobre a meméria coletiva, que este
ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo
muda segundo as relacoes que mantenho com outros meios. (...) Todavia quando
tentamos explicar essa diversidade, voltamos sempre a uma combinagao de influéncias
que sdo, todas, de natureza social. Dessas combinagoes, algumas sao extremamente
complexas. E por isso que nio depende de nés fazé-las reaparecer. E preciso confiar
no acaso (...) a sucessao de lembrangas (...) explica-se sempre pelas mudancas que
se produzem em nossas relagdes com os diversos meios coletivos (HALBWACHS,

1990, p. 77).

Portanto, segundo Halbwachs, as nossas lembrangas dependem das pessoas e do
meio que nos cercam. Elas surgem a partir das relages que sao estabelecidas com o
nosso entorno. Em nosso caso, em que analisamos uma narrativa oral, a memoria,
que ¢ viva e dindmica, se articula na narrativa conforme a vontade do narrador, que
imprime nela a sua marca, o seu modo de narrar. Ela se estrutura de forma artesanal.
Nesse sentido, Walter Benjamin afirma:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesio — no campo,
no mar ¢ na cidade — ¢ ela prépria, num certo sentido, uma forma artesanal de
comunicagio. Ela nio estd interessada em transmitir o “puro em si” da coisa narrada
como uma informag¢io ou um relatdrio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador,
para em seguida retird-la dele. Assim, imprime na narrativa a marca do narrador,

como a mio do oleiro na argila do vaso (BENJAMIN, 1994, p. 205).
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Os vestigios do narrador ficam presentes nas entrelinhas da narrativa. E o
momento presente, individual para cada um, que se manifesta na narrativa. Para FC, a
privagdo da liberdade e distincia daqueles a quem ela ama, sdo elementos que marcam
a sua narrativa:

A gente conversa 14 dentro sobre familia, filhos, ai 14 fora a gente conversa muito
assim. Eu mesmo assim as minhas conversa é mais ¢ filho, é neto, né? L4 de fora,
porque daqui de dentro conver... fald o qué daqui de dentro? E, eu... me d6 muito
bem com todo mundo, s6 uma pessoa que assim, muito de boa, que respeito todo
mundo, né? Pra podé sé respeitada, mais eu nio tenho o que fald das minha colega
nao (...) Af vai lembrando, vai dando saudade, ai vai passanu, a gente fala muito a
noite, ai vem o sono, a gente dorme mais répido né? Principalmente quem tem filho
né? Comegqa a fald e elas comega a perguntd dos meu neto, eu comego a contd o que
eles fazia comigo 14 fora, intdo ai, vai passanu né? (Flora, 2014).

Flora se questiona “fala o qué daqui de dentro?”. A auséncia da liberdade, as
privagdes da prisio, a superlotacio das celas sao assuntos que a narradora prefere nio
mencionar. Nesse sentido, Ricouer aponta que “as recordacoes, sao por assim dizer,
narrativas e que as narrativas sio necessariamente seletivas”. O que vai ser narrado
serd devidamente escolhido, conforme o desejo da narradora. Sobre esse aspecto
seletivo, Zumthor (1997) também concorda que a manutengio, a transformagio ou
o desaparecimento de um enunciado ao longo do tempo possuem relagao direta com
essa a caracteristica que a memoria possui. Durante a entrevista, Flora, entre ldgrimas,
relata que perdeu seu filho mais velho: “Eu tinha seis filhos. Trés minina e trés mininu.
Faiz trés ano que eu perdi o meu filho mais velho, com trinta e um ano, mataram ele
pa robd ele” (Flora, 2014). Relembrar a perda do primogénito causa a ela imensa dor,
motivo pelo qual prefere nao comentar os detalhes deste fato.

Os sonhos que Flora cultiva, e que seleciona para partilhar conosco, se relacionam
a0 retorno ao convivio com seus familiares:

Meu sonho pro futuro, eu assim, sai desse lugar, nunca mais mesmo meché cum essas
coisa errada, e, té meus filho, meus neto, que ta aumentando, cada dia aumentando
né? E vai ajuda a mais ainda, té eles tudo assim oh, tudo perto de mim, num quero
que nenhum fica longe de mim, t€ eles sempre do meu lado, tudo na minha casa, que
nem eu falo assim, té uma varanda bem enorme, umas duas mesa grande pra eles fica
comigo tudo na hora do almogo comigo, e, eu consegui um servigo muito bom, pra
eu ajuda, bem, pra ajuda meus filho 14 fora (Flora, 2014).

Flora sonha em “nunca mais mexer com coisa errada”’, tem consciéncia de
que a pratica das atividades ilicitas, como o trifico de entorpecentes, considerado
crime hediondo!!, vai afastd-la do convivio dos familiares, a0 mesmo tempo em que

" O wifico de drogas é considerando um crime hediondo conforme a Lei n° 11.343 de 23 de Agosto de 2006. Artigo 33
: Importar, exportar, remeter, preparar, produzir, fabricar, adquirir, vender, expor & venda, oferecer, ter em depdsito, trans-
portar, trazer consigo, guardar, prescrever, ministrar, entregar a COnsumo ou fornecer drogas, ainda que gratuitamente, sem
autorizacio ou em desacordo com determinacio legal ou regulamentar: Pena - reclusio de 5 (cinco) a 15 (quinze) anos e
pagamento de 500 (quinhentos) a 1.500 (mil e quinhentos) dias-multa.
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considera que a sua presenca serd util para seus filhos e netos. Para alcangar seu sonho
ela compartilha “E, meu sonho ¢é esse, eu sei que v6 consegui, eu tenho muita fé e nao
tenho preguica. Por isso que eu td estudano também” (Flora, 2014). Ela demonstra
que, embora tenha passado por diversos sofrimentos, nao deixa de sonhar e fazer algo
para alcangar seus objetivos. A prisao, que lhe tira a liberdade, nio lhe tira o desejo de
um dia ser feliz.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao final desta reflexdo, podemos concluir que a condigao marginal da mulher
encarcerada e o espago prisional influenciam nas memérias a serem preservadas,
assim como na maneira como elas sdo revisitadas. As narrativas orais de vida sio um
instrumento, por meio do qual, ela pode partilhar as suas vivéncias. A narrativa, da qual
ela é protagonista, adquire importincia para ser testemunhada. Nesse ato, a mulher,
antes invisivel e sem valor, assume a autoria de sua histdria, e ao contd-la, deixa a sua
marca, como o oleiro deixa no vaso, afinal, sdo as suas experiéncias. E pela meméria
que se pode saber quem somos, construimos nossa identidade. Flora se encontra presa,
mas, por meio de suas experiéncias de vida, ela sabe quem ¢ de fato, assim como tem
consciéncia da identidade que constrdi para si. Ao revisitar o seu passado, encontra-se
com as dores da violéncia familiar na tentativa de estupro, na violéncia conjugal com
o marido alcodlatra, na violéncia policial ao ser presa, e a violéncia que lhe tirou um
filho, na violéncia silenciosa de todos os dias atrds das grades e das altas muralhas. A
oralidade, a sua voz, torna essa narrativa possivel. Nesse sentido, concordamos com
Hannah Arendt (2010) ao afirmar que, as penas, sejam elas quais forem, tornam-se
suportdveis se as narrarmos, ou fizermos delas uma histéria. Nas memorias emergidas
durante a entrevista, encontramos uma mulher, mae, filha e esposa, com algumas
alegrias e diversos sofrimentos, mas que apesar das angustias da prisao, ainda sonha.
O reencontro com a familia é o seu propdsito. E o seu desejo: retornar ao seu antigo
lugar, “uma varanda enorme, com duas mesas, almogar todo mundo junto”, hora de
recomegar. Lutar por manter-se livre, sair da marginalidade e encontrar alternativas
para nao retornar a pritica de delitos.
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