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RESUMO: Este trabalho visa a leitura contrastiva das narrativas de A selva (1930), de
Ferreira de Castro, e de Selva trdgica (1956), de Hernéani Donato. Tomando como ponto
de partida a obra do escritor luso-brasileiro, procuramos restabelecer a producao de
sentidos que sua narrativa provoca, agucando a perspectiva do leitor em confronto
com a obra do escritor brasileiro, pois trata-se de relatos de vigorosa denuncia num
contexto de extrativizacao da selva. Dai que, pelo viés comparatista, numa reflexao da
tematologia, ambas as propostas estéticas se mostram como de grande produtividade
tanto pelo seu projeto histérico-social, quanto pelos elementos de sentido que
resultam em fecundas narrativas cuja relacao texto vs. contexto revela a atualidade e
a pertinéncia das obras analisadas.
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ABSTRACT: This paper aims to the contrastive reading of the narratives of A selva (1930),
by Ferreirade Castro, and of Selva trdgica (1956), by Hernani Donato. Takingas starting
point the novel of Luso-Brazilian writer, we seek to establish the senses production
that his narrative provokes, sharpening the reader perspective in comparison with
the novel of Brazilian writer for they are vigorous narratives denunciation in an
extractive context of the jungle. Hence that by comparative perspective in a reflection
of thematology, both the aesthetic proposals have shown itself as of great productivity
both for its historic-social project and for the sense elements that result in fruitful
narratives whose relationship text vs. context reveals the topicality and the relevance
of the narratives analyzed.

Keywords: Ferreira de Castro; A selva; Herndni Donato; Selva trdgica; Comparative
Literature.
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INTRODUCAO

Comparar, entdo, significafazerdopropriofimumobjetodeleituras,dramatizando-o
etornando-ocapazde, nolimiar doimpossivel e damorte, gerar textos, combinagoes,
relagdes que consideram a propria auséncia de linhas estdveis, de receitas e de
respostas totalmente visiveis e coerentes, como lugares de producdo de sentido.
(BITTENCOURT, 2010, p. 145)

E bem verdade, reconhecemos, que a epigrafe acima nao sé deve refletir os
percalcos e desafios de nossa trajetdria neste trabalho, mas, também traduzir o
avanco da reflexdo comparatista, sobrepujando amplamente uma série de concei-
tos histdricos, tedricos e criticos deste campo de estudo, como demonstram as re-
flex6es mais recentes®. Este trabalho procura enfatizar o vigor e a leitura de obras
representativas da literatura brasileira, mas nao sé dela, na medida em que nosso
foco de andlise volta-se para a recuperacao de uma das narrativas mais destacadas
dentre as da literatura portuguesa, como de fato é A selva, de Ferreira de Castro,
que tivemos o privilégio de coteja-la em ultima, recentissima edigao portuguesa,
ano de 2014 —, apenas para relembrar que sua primeira edi¢ao é do ano de 1930.
Simultaneamente, a outra obra que nos ocupou, Selva trdgica, de Hernani Donato,
fora publicada em primeira edigao no ano de 1956, vindo surpreender-nos, durante
este trabalho, com a edicdo doano de 2011.°

Nao s¢ as recentes reedigoes dessas obras, que interessam a esta analise, mas
também a tematica que as ocupa, colocando-as em lugar de destaque no que ainda
se convenciona chamar de regionalismo criticono quadro das literaturas regionais,
tornando-as por si sé palavras-chave da “selva’, do “ciclo da erva mate”, do “ciclo
da borracha” e enfim de um tema fundamental maior: o Brasil do interior, o Brasil
tantas vezes desconhecido, desprezado, objeto de mazelas mil, tantas quantas sao
as facetas da histdria e da colonizacao desse Pais. Com efeito, ndo foi a toa que o
historiador da literatura sublinhou o germe e mola propulsora que justificam a
natureza de ambas as prosas narrativas, ou poéticas, que nos prendem a atengao
neste trabalho. Ou seja, nao se deve esquecer o surgimento dessas narrativas, que,
brotando na década de 1930, atendem a uma caracteristica forte da novelistica do
século XX: o gosto pelo pitoresco regional somado a proposta neorrealista de estu-
dar o homem em fun¢ao do meio e de certa estrutura social e dos valores do préprio
documentdrio etnografico. Talvez, por isso, seja A selva um dos livros portugueses
mais traduzidos no mundo.®

Para o encaminhamento desta analise, constitutiva do corpus de leitura, algumas
consideragoes se fazem necessarias do ponto de vista da abordagem metodoldgica e
/ ou da orientacao tedrico-critica que subsidia nossa reflexdo: recentes debates em
torno da Literatura Comparada’, ao considerarem os aspectos polimorficos e plasticos

4  Cf:SANTOS, 2013.

5 Neste trabalho, valemo-nos da edicao de 1972 comrelacao a obra de Ferreira de Castro, e da edicdode 2011
com relagdo a obra de Hernani Donato. Ressalta-se a reedi¢ao de Ferreira de Castro, no ano de 2014, como
gentilmente noticiou o professor Gregério F. Dantas, que nos ofertou um volume trazido de Portugal.

6  Cf.COELHO, 1982.
7 Cf:SANTOS, 2013. Também: SCHIMIDT, 2005, pp. 113-129.
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desta disciplina, pdem em relevo uma pratica de “fazeres indisciplinados” em estreita
relagao com a natureza performadtica que constituira nas trajetdrias e errancias que,
assim como a “borboleta” da citagao abaixo, assume formas distintas ao longo dos tem-
pos, como observa a ensaista:

No fim da lagarta, o comego da borboleta: sendo sua existéncia e cores tao fugazes
e incapazes de atenuar o luto e a melancolia do tempo e da morte, esse singular e
transformista animalzinho pode nao bastar ao poeta. [...] Em sua radical fragilidade,
o0 que a borboleta exibe, para além do tédio e da melancolia que a tornam visivel, é
anocao dos limites que a constituem e os sentidos do fim que se revelam/re-velam
diante de sua tao curta e necessaria vida. (BITTENCOURT, 2013, p. 287)

Desde esta citacao, as pesquisadoras Bittencourt & Schimidt (2013), que assinam o
provocativo titulo da obra® enfatizam como, na atualidade, a Literatura Comparada é
resultante de sua capacidade de reinventar criticamente seus modos de atuacao atra-
vés de um constante autoquestionamento, e, por ser também ela pouco dada a nogao
de limites, o que possibilitou ao longo dos anos a rearticulagao de teorias que num pri-
meiro momento abalaram os pressupostos da disciplina, mas resultando benéficas, no
sentido de fazé-la superar as mais diversas fronteiras — geograficas, epistemoldgicas,
linguisticas, culturais, de géneros textuais, dentre outros(as) - bem como expandindo
seu campo de atuacao, interessando-se por projetos os mais variados. Ainda segundo
Bittencourt, na obra aludida:

A fertilidade dos projetos se deve a um principio norteador que pressupde a
travessia das fronteiras linguisticas, estéticas, politicas e geoculturais no estudo da
literatura e de suas relacoes textuais com as artes e com os outros discursos, sem
prescindir de um amplo contexto referencial. (BITTENCOURT, 2013, p. 9)

Em vista disso, pode-se dizer que seria intrinseco a literatura comparada recusar
ser uma disciplina fechada sobre si mesma, tornando-se, dessa maneira, mais um
campo de atuacao, marcado por certo grau de experimentalidade, do que uma dis-
ciplina propriamente dita, assumindo na contemporaneidade o carater de um fazer
indisciplinado. Também, analisando a questao do comparatismo hoje em dia, Paulo
dos Santos contribui para a discussao, ao propor, em “Literatura Comparada ainda:
facetas e eclipses disciplinarios” (2013),° que a pertinéncia da literatura comparada
esta ligada hoje a sua capacidade plastica em assumir, de maneira vocacional, desde
o inicio, um “espectro de transformacoes, mutacdes e reformulacdes”, além de ser
uma “[...] pratica de pesquisa ancorada em um conceito sempre deslizante, ‘work in
progress’, resultante da quebra de paradigmas e simultaneo questionamento das re-
lacbes sujeito versus objeto”. (SANTOS, 2013, p. 190) Ainda, segundo o comparatista,
a capacidade de reinvencao da literatura comparada como uma disciplina, sobres-
sai-se “[...] tendo assistido ao vaticinio de sua prépria morte, que parece ainda mais
revigorada, hoje em dia, como a Fénix...” (Idem., p. 191), possibilitando, assim, e de
forma enriquecedora, a abordagem de distintos projetos, sem ignorar aquilo que lhes
sao peculiares.

8  BITTENCOURT, 2013.
9  Cf.SANTOS, 2012, pp.101-132.
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Acentua-se na fala desses pesquisadores, a vitalidade de um modo de pesquisa que
assume diferentes linhas de atuacao tendo em vista as especificidades dos multiplos
projetos sobre os quais se volta, além de se constituir como forma de pensamento limi-
nar, como uma maneira de pensar e agir criticamente desde os espagos intersticiais,
entrepostos aos diferentes objetos. Bem a propdsito, Tania Carvalhal, discutindo “en-
contros” e “contatos” literarios e culturais, também observa o carater identitario dos
fazeres comparatistas, como sendo:

[...]definidoresdaatuacaodoestudioso que, de formaregular e sistematica, relaciona
dados, articulaelementos, exploraintervalos, alémde ultrapassarlimites emargens.
Por isso é possivel dizer que a literatura comparada se interessa sobretudo por
relagoes, pela literatura e pela cultura em suas relagoes, pela literatura e cultura
como lugares de relacdo. (CARVALHAL, 2005, p. 169)

Com efeito, mais do que comparar, pura e simplesmente, o comparatista é aque-
le que estabelece relacoes, articula os sentidos subsumidos de uma complexa rede
de significacdes advindas dos distintos objetos, para fundar outros, resultantes do
contato/encontro/confronto tomados, também, como uma forma de leitura. Torna-se
inteligivel, desde entao, as razdes pelas quais as palavras “passagens” e “travessias”
apontam, por um lado, para o carater e a natureza de um conhecimento que se cons-
tréina e durante a trajetoria, as idas e vindas entre uma e outra narrativa de que nos
valemos neste trabalho, quais sejam, A selva, de Ferreira de Castro e Selva trdgica,
de Hernani Donato, por outro, marca, também, a passagem / travessia para uma outra
perspectiva de andlise no que dizrespeito a abordagem de ambas as narrativas visan-
doaconfronta-lasafim de pér em relevo aquilo que lhes sdo peculiares. Em ambos os
termos — passagem e travessia — esta implicita a ideia de movimento e de espaco pelo
qual se pode passar/atravessar. Travessia se revela aqui ainda mais significativo ao
apontar para o atravessar de uma regido, continente, mar, sobretudo porque o(s) ob-
jeto(s) sobre o(s) qual(is) nos voltamos esta(ao) eivado(s) por estas questodes, de modo
que é de passagens e travessias que se trata aqui. Ressalta-se, também, a auséncia de
um lugar(es)/espaco(s) fixo(s); ao contrario, trata-se de espacos variados, inclusive
construidos, passagens/travessias abertas, como “ponto de liga¢do” e “comunicac¢ao”
entre dois ou mais objetos distintos. Assim, passagens e travessias pode ser também
entendido como o lugar/espaco fronteirico, lugar/espaco de negociacées, de trocas
variadas, de encontros, de intercambios, de contrabandos; lugar, enfim, da constru-
cao e da negociacao de sentidos, portanto um lugar/espaco epistemoldgico, sobre o
qual construimos esta leitura.

Sobessa perspectiva, o focodeste trabalhovolta-se paraumaandlise mais pontual
dasnarrativasestudadas, comvistaao confrontoentre os projetosartistico-literarios
empreendidos pelos autores das referidas obras. Deve-se considerar o fato de que, se,
por um lado, ha um conjunto de tragos e elementos que permitem a aproximacao das
obras desses escritores, pela semelhanca das tematicas a elas subjacentes, por outro
ha também tragos e elementos queresguardam, acadauma delas, diferencas cruciais,
tornando-as singulares, seja por se voltarem para regides culturais distintas, e / ou
pela distinta forma como figurativizam estes espacos, seja pelos diferentes arranjos
literdrios executados por seus respectivos autores, e / ou por emergirem em dife-
rentes contextos geo-histdricos. Enfim, trata-se de diferengas que nao inviabilizam
a aproximacao e o encontro das obras e tampouco a nossa proposta de aproxima-las
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no contexto desta analise, ao contrario, péem em evidéncia a riqueza desses projetos
estéticos particulares, além de maximizar os sentidos advindos dos transitos, das
passagens e travessias, por entre as duas propostas estéticas, aqui postas lado a lado.

Convite para a leitura: fronteiras textuais e geograficas em
A Selva de Ferreira de Castro

Da nossa perspectiva de analise, dois elementos paratextuais sao representati-
vos para a abordagem comparativa, tanto da narrativa d'A selva (1930), escrita por
Ferreira de Castro, quanto de Selva trdgica, de Herndni Donato (1956). Em relagédo
a primeira, de que nos ocupamos agora, o paratexto foi escrito para a 15.2 edicao
comemorativa do romance do escritor luso-brasileiro, e ocupa o lugar de pdrtico e de
epigrafe, pagina que chama a atencgao do leitor nao sé por sua natureza de paratexto
editorial, mas mais representativamente pela orientacao de leitura e produgao de
sentidos que dela decorrem, uma vez que sintetiza emblematicamente o universo de

discurso que deve se tornar a perspectiva de leitura, que procuramos abordar a partir
dai. Leiamos o portico:

Figura 1: Pdrtico escrito por Ferreira de Castro para a 15.° edicdo comemorativa de A selva.
(CASTRO, 1972, p. 21)

-~

POy TR IR A

FERREIRA DE CASTRO

U devia este livro a essa majestade wverde, soberba e
E enigmidlica, que é a selva amazénica, pelo muito que
nela sofri durante os primeiros anos da minha adoles-
céncia e pela coragem gque me deu para o resto da vida.
E devia-o, sobretudo, aos anénimos desbravadores, que viriam
a ser meus companheiros, meus irmaos, gente humilde que
me antecedeu ouw acompanhou na brenha, gente sem crénica
definitiva, que a extrac@o da borracha eniregava a sua fome,
a sua liberdade ¢ a sua existéncia. Devia-lhes este livro, que
constitui um pequeno capitulo da obra que hd de registrar
a tremenda caminheda dos deserdados através dos séculos, em
busca de pdo e de justica.
A luta de cearenses e maranhenses nas florestas da Ama-
zénia é uma epopéia de que ndo ajuiza quem, no resto do
Mundo, se deixa conduzir, veloz e comodamente, num auto-

mdovel com rodas de borracha — da borracha que esses
homens, humildemente herdicos, tiram a selva misteriosa e
implacdvel.

21

Como se vé, trata-se de um fragmento iluminador, capaz de, ja num primeiro
contato do leitor com o texto, langar luz sobre o universo representado no interior
do romance, de modo que €, sem duvida, a melhor maneira de adentrar nas brenhas
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desta selva, descrita pelo autor como “soberba e enigmatica”. Selva habitada por uma
gente humilde e sem cronica definitiva, atores de um periodo conhecido como o “ci-
clo da borracha’, que cicatrizou a selva como “o inferno verde” da literatura regional
brasileira.

Quer-se explorar aqui, para a devida apresentacao desta obra, os sentidos que
apontam para a ideia de acesso, daquilo que se localiza a entrada, ou daquilo que se
constitui como a propria entrada, como meio de acesso ao espago interior de uma casa,
de um edificio, de um templo e/ou da selva, “soberba e enigmética”. Sentidos estes que
podem ser observados em “porta principal; portal, portada”; e, “entrada, ingresso, aces-
so a algo dificil e grandioso”. (Cf.: HOUAISS, 2007)

O pdrtico de A selva aponta, dentre outros fatores, para os processos de producao
desta obra, que se caracteriza pelo seu carater de denuncia e de testemunho, fruto
de uma intrincada relacao entre literatura e histéria, ficcao e realidade, verdade e
mentira, que promovem, ao seu modo, a revisao entre a memoria e a imaginagao de um
passado que fora silenciado, ou contado sob perspectivas outras.

Em “Pequena histdria de ‘A selva”, escrito para uma das edi¢gdes comemorativas do
romance, Ferreira de Castro confessa o efeito catartico desta obra em sua vida pessoal:

[...] durante muitos anos tive medo de revivé-la literariamente. Medo de reabrir,
com a pena, as minhas feridas, como os homens 14 avivavam, com pequenos
machados, no mistério da grande floresta, as chagas das seringueiras. Um medo
frio, que ainda hoje sinto, quando amigos e até desconhecidos me incitam a
escrever memorias, uma larga confissdo, uma existéncia exposta ao sol, que eu
proprio julgo seria util as juventudes que se encontrassem em situacdes idénticas
as que vivi. (CASTRO, 1972, p. 26)

Pode-se perceber, desse modo, que o carater documental, e, como o préprio autor
declarou, o carater confessional e terapéutico! desta obra vai sendo aos poucos de-
lineado. O escritor/romancista porta-se como alguém que encontra na escrita uma
forma de enfrentar seus demoénios e fantasmas, espectros de um passado indelével e
traumatico, que precisam ser expurgados, liberados a fim de que o presente possa ser
vivido de maneira plena. Segundo Seligmann-Silva (2008, p. 69) “[...], o trauma é carac-
terizado por ser uma memoéria de um passado que nao passa [...|". Memérias de um pas-
sado avivado como que pela repeticao de cenas e imagens da experiéncia traumatica,
capazes de acompanhar o sujeito ao longo de toda a vida. Deve-se ressaltar, também, a
dificuldade em se narrar o trauma, pois narrar &, de alguma forma, revivé-lo, implica o
esforco de, mais uma vez, encara-lo, como afirma Ferreira de Castro: “Durante muitos
anos tive medo de revivé-la literariamente. Medo de reabrir, com a pena, as minhas
feridas, como os homens 14 avivam, com pequenos machados, no mistério da grande
floresta, as chagas das seringueiras [...]". (CASTRO, 1972, p. 26)

10 Deseja-se aqui, mais do que ler A selva como testemunho, confissao e/ou romance documental, pontuar
o cardter terapéutico da narrativa literdria na esteira de Graciela Ricci (2011), em trabalho intitulado:
“Espejo y reflejo en los procesos de la narracion literaria”. Segundo Ricci, a literatura funcionaria como
um espejo/mirror, que permite “[...] reflejar simétricamente las probleméticas de la mente. Incluso las
imagenes especulares que se manifiestan en los suefios arquetipicos y en las sincronicidades de la vida
humana, adquieren bajo forma literaria una intensidad particular”. (RICCI, 2011, p. 77)
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Nesse sentido, A selva (1972) pode ser lida como o relato/denincia de um tempo
obscuro, vivido por uma gente simples, sem cronica definitiva, e sem arroubos de
protagonismo, enterrada no meio de uma selva, “que a extracao da borracha entrega-
va a sua fome, a sua liberdade e a sua existéncia”, constituindo-se, desse modo, como
orelato/denuncia de um trauma coletivo. Ressalta--se, porém, o fato de que Ferreira
de Castro, como ele mesmo afirma, ter revivido estes traumas literariamente. Trata-
se, portanto, de um texto literdrio, de um projeto estético criado nas fronteiras, no
entre-lugar, no in between da histdria e da ficcao. Assim, nao sendo historiador, e,
no entanto, narrando uma histéria que sabemos ser a sua e a dos paraenses e ma-
ranhenses, ou, pelo menos, que carrega com ela uma forte semelhanca, Ferreira de
Castro se traveste no personagem protagonista, Alberto, de modo a promover um
certo distanciamento, necessario para se produzir uma narrativa de testemunho, de
denuncia social, mas, também, por outro lado, uma narrativa que se configura como
uma forma de enfrentar os seus proprios pesadelos, advindos da experiéncia que ti-
vera ao se embrenhar na selva amazonica, nosanosde 1911 a 1914. Tem-se, portanto
uma narrativa que marca a decadéncia de um periodo que ficou conhecido como o
“ciclo da borracha”, extraida na floresta amazo6nica e chamada nos tempos dureos da
extracao de “o ouro negro”.!!

A selva (1972) é, entdo, um romance que narra a saga de um jovem portugués
chamado Alberto, que, por conta de questdes politicas, abandona Portugal e o curso
de Direito, ja no ultimo ano, e vem para o Brasil, rumo a Belém do Para. Abrigado
na casa de Macedo, tio e proprietdrio da “Flor da Amaz6nia“, comega, entao, longa
peregrinacao em busca de uma colocagao, um trabalho, onde pudesse se sustentar e
naturalmente ajudar com as despesas de casa, mas nada encontra. A crise da borracha
piorava, diminuindo a cada dia sua esperanga de conseguir um emprego, qualquer
que fosse. Assim, “Esgotada a generosidade do tio, forcoso lhe é aceitar a situacao
de seringueiro, Unica que se lhe oferece, na longinqua Amazénia”" (COELHO, 1982, p.
1013). Seu primeiro desafio foi enfrentar uma interminavel viagem a bordo do Justo
Chermont, navio que o levou com um grupo de cearenses e maranhenses até o serin-
gal Paraiso, as margens do Madeira.

11  Valeressaltar que esse periodo ficou cicatrizado na historiografia como o “Infernoverde”doregionalismo
brasileiro. Segundoa critica e historiadoraitalo-brasileira Stegagno-Picchio:“A Amazdnia, que Ungaretti,
em brincadeira arcddica, com seringueiras que se reunem em bosquezinhos, é, para a mitologia literdria
brasileira, a ‘selva’ cantada pelo portugués Ferreira de Castro (1930), o inferno verde, paraiso de
aventureiros e charlatdes, onde o homem, taciturno, fatalista, é sé, na expressao tomada ao Euclides de
A Margem da histéria, um ‘ser destinado ao terror e a humilhagdo diante da Natureza”. (STEGAGNO-
PICCHIO, 2004, p. 402)
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Fig. 2: O navio “Justo Chermont”, no qual Ferreira de Castro viajou de Belém para Manaus
e para o seringal Paraiso. (BAZE, 2010, p. 67)

35 BRESIL. Rio de Janeiro

Levando em consideragao a trajetdria da personagem protagonista, Alberto, aolongo
da narrativa, sobre a qual nos é dada a perspectiva do olhar, pode-se dividir A selva em
trés partes, a saber: a) sua saida de Belém, no “Justo Chermont”, rumo a selva amazonica,
narrada exaustiva e monotonamente, como que reproduzindo a monotonia da viagem,
a sensagao de estar sempre no mesmo lugar pela hiperrepeticao de uma paisagem que
parece sempre a mesma, a coletividade do emaranhado vegetal; b) a chegada de Alberto
ao Seringal Paraiso, marcando oinicio de sua caminhada as brenhas da selva para, enfim,
chegar a Todos-os-Santos, onde aprenderia, com Firmino, a cortar a seringueira para
dela extrair a sua seiva: “Até esse instante, Alberto vira apenas as suas linhas margi-
nais; surgia agora o coracao”. (CASTRO, 1972, p. 103) E sobre o coracéo da selva que se
refere o narrador. Este momento marca, também, o inicio de um nascente sentimento
de solidariedade entre Alberto e os demais seringueiros, fruto da resignada aceitacao
de sua realidade enquanto tal, ou por saber nao haver outra escolha, outra saida diante
darealidade a que estavam submetidos; c) a saida de Alberto, de Todos-os-Santos, para o
armazém na sede do seringal. E a partir de entao que Alberto, a par da contabilidade do
armazem, se da ainda mais conta do quanto os seringueiros eram explorados, pagando
duas vezes mais pelos produtos que compravam no armazeém, aos domingos. Pratica esta
que prendia ali, anos a fio, muitos dentre aqueles que vieram movidos pela promessa de
que fariam dinheiro facil e logo voltariam para o sertdo, o Ceara e/ou o Maranhdo, para
o0 seio de suas familias, para os bracos da amada que ficara com a promessa de que em
pouco tempo voltaria com dinheiro suficiente para marcar o casamento.

Esta terceira parte finda, caracterizando o desfecho da narrativa, com a sede do
seringal ardendo em chamas e com a alucinada tentativa, dos que ali estavam, de apa-
gar o fogo que a tudo devorava, causando a morte de Juca Tristdo. A narrativa chega
ao fim com a seguinte afirmacao: “[...] Quando chegasse amanh3, derramando da sua
inesgotavel cornucdpia a luz dos tropicos, haveria ali apenas um montao de cinzas,
que o vento, em breve, dispersaria...” (CASTRO, op. cit., p. 307). Em A selva, estas cinzas
se transformaram em memodrias que apontam para um passado de muitas histdrias,
desejos, perseguigdes, um passado de luta pela sobrevivéncia em meio a selva, sindni-
mo de vida e de morte, mas um passado marcado, também, por histérias nao vividas,
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sonhos frustrados, enterrados nas brenhas da selva amazénica, diluindo aos poucos na
seiva vegetal que so se desvalorizava, a esperanca daqueles pobres homens, tornando
ainda mais dura a sua jornada didria. E nesse sentido que A selva se constitui, segundo
Ferreira de Castro, como o: “[...] drama dos homens perante a injustica de outros ho-
mens e as violéncias da natureza [..]" (1972, p. 32). Percebem-se latentes em A selva
(1972) dois focos narrativos, que dao conta, por um lado, da representacao da selva em
sua grandeza, capaz de despersonalizar e absorver o homem, e, por outro, da denuncia
social contra a exploracao e os maus tratos sofridos pelos seringueiros. Sentidos estes
que remontam ao portico, epigrafe com a qual iniciamos esta abordagem.

Salienta-se, desse angulo, o forte carater autobiografico d’A selva (1972) como
elemento que, juntamente com a descrigao, contribui para a construgao de uma
narrativa com elevado teor de realidade, constituindo-se, assim, numa espécie de
romance vivido, uma vez que a histdria de Alberto se confunde com a histdria de
Ferreira de Castro. O que, segundo a constatagao de Rildo Cosson, em “A selva e o
regionalismo amazénico” (1994), tais recursos seriam responsaveis por garantir o
lastro de veracidade de A selva como metafora de um romance vivido:

O primeiro deles é a descrigao pormenorizada do ambiente humano e natural. [...]
O outro recurso narrativo é a abundancia de informacgdes histdricas. [...] Todo esse
sistema descritivo-informativo encontra-se na narrativa através de trés vias
principais, a voz direta do narrador, a vivéncia do protagonista e as informacdes
provenientes dos préprios seringueiros, que entrelagam e garantem ao texto um
forte efeito de veracidade. (COSSON, 1994, p. 360)

Também Vargas Llosa, em fecunda andlise acerca da natureza de narrativas
como a de Ferreira de Castro, reitera de forma aprofundada os sentidos das palavras
de Cosson, ao afirmar que:

Ahistdria e aliteratura - a verdade e a mentira, a realidade e a ficcao - se misturam
nesses textos de maneira quase sempre inextrincavel. [..| Isso significa que seu
testemunho deva ser recusado do ponto de vista histérico e reconhecido apenas
como literatura? De jeito algum. Seus exageros e fantasias sdo certamente mais
reveladores da realidade da época do que suas verdades. (LLOSA, 2006, p. 295)

Com efeito, é sob essa perspectiva de leitura que, tanto A selva (1930) quanto Selva
trdgica (1956), que procuramos aproximar neste trabalho, voltam-se para a represen-
tacao ficcional de dois periodos histéricos bem definidos, a saber, o Ciclo da Borracha e
o Ciclo da Erva Mate, na Amazonia e no Mato Grosso do Sul, respectivamente. Trata-se
de propostas literarias ousadas que, através de uma estética realista, passam ao leitor
ailusao de que o que se estd lendo é de fato real, veridico, verdadeiro, seja pela aproxi-
macao com o “autobiografico” em A selva, seja pela prépria pesquisa histérica em Selva
trdgica, conferindo ao ficcional a coeréncia do real, uma vez que, ja se sabe, arealidade
nada mais é que uma construcao, feita a partir da representacao do que seja oreal.

Um convite provocativo: estratégia textual e leitura na narrativa
de Selva Trdgica, de Hernani Donato

Assim como se observou em A selva (1972), procuramos, também, chamar a aten-
caoparaoaspectoemblemadticodo poérticoafolhade aberturade Selvatrdgica (1956).
Como ja se observou anteriormente, quando da apresentacao de A selva, o portico se
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constitui como meio pelo qual o leitor pode estabelecer os primeiros contatos com
o universo da narrativa romanesca; ou seja, a saga da selva se deixa condensar, por
meio do portico, em sua natureza e ambiente, com personagens, enfim, com o mundo
que se projeta ao percorrer as trilhas ou o entrecho da narragao. Leiamos agora o
portico de Selva trdgica:

Figura 3: Pértico a entrada da obra Selva trdgica. (DONATO, 1956, p. 14)"2

INews atagee nerm defesa do acomtfecido rnas regides
erpaleivels ditrerite 0S5 anos dnreos da exctragdo da ervea.
Relato da vida e do trabalbo sob o dugulo dos gre a
Sz OTtarar: widals rideniente: mIinerros, changa-y, #arginars,
Peqenos funciondiios. ez por isso 0 persondger: prircipal
é a erva. E persoragerns SEeCHIIAAIEIOS SEO & Ferid, O Zerrzpra, €
sonbo. Depois é que aparccesr 05 hurmiarnos, falando agrela
g errada do povo/ I imgra certa do povo/ Porgue
ele & gue fala gostoso o porfugmnés do Brasil” (M.I3.).
Cortada a bhistdria cowz a franguilidade cssegurede por
Sco Berrnardo: “Nais vale escarndalizar do qgue sonegear a
verdade.
Corz rrofas de rodapé, para o conlecirnzento dos ferrz0s
LHAFAIILS CHfO errzprrego jfoi obrigaldvio.
E 2rmr aquradecimento ao Finio “Gato Preto” Nartins,
ao Galdirno ~gostini, ao Carlos Tveire, gre, eintre 7717105
outros, wze revelararz os seoredos do wmrndo do szate.

Areicatr, colbcita de 1957

Desse angulo de andlise, pode-se dizer que Selva trdgica se constitui como um
espac¢o/universo no qual o leitor, antes de iniciar sua leitura, lanca o olhar através das
frinchas do pdrtico e das epigrafes, constitutivos do frontispicio da obra, antecedendo a
narrativa da selva propriamente dita, revelando centelhas do universo de discurso que o
espera mais adiante. Ao retomarmos a natureza do portico, em Selva trdgica, nele pode-
se ouvir a voz do autor, simultaneamente a denuncia da natureza que permeia a obra
recém-aberta, alertando que sua narrativa nao é: “Nem ataque nem defesa do acontecido
nasregioes ervateiras durante os anos aureos da extragao da erva”. Trata-se, isto sim, do
“Relato da vida e do trabalho sob o angulo dos que a suportaram [regi6es ervateiras| mais
rudemente: mineiros, changa-y, marginanis, pequenos funciondrios”. (DONATO, 2011, p.
14) Esse fragmento se torna, a partir de entao, elemento decisivo para uma leitura efi-
caz do corpo da narrativa cuja selva vai se revelando tragica. Também dele decorrem os
processos de producao da obra, sua natureza e o contexto em que ela se insere enquanto
projeto estético e histodrico-social do relato da prépria obra.

Verificam-se, a partir de entao, trés planos organizadores do universo que, passo
a passo, vai sendo ressignificado, e emergindo, como uma espécie de aviso, ao leitor
como se o alertasse tratar--se de uma obra onde a erva se erige ao status de perso-
nagem principal, protagonista, enquanto a terra, o tempo e os sonhos assumem um
papel secundario, de modo que, sé “[...] Depois é que aparecem os humanos, falando
aquela ‘lingua errada do povo / Lingua certa do povo / Porque ele é que fala gostoso o

12 Tomado como pdrtico, este texto também poderia ser lido como epigrafe, pois que, tanto as descricoes
nele contidas, como veremos, quanto o “lugar” que ele ocupa a entrada da narrativa, tornam produtivas
as leituras acerca deste “lugar”, ampliando assim o escopo da analise deste texto.
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portugués do Brasil” (DONATO, op. cit., p. 14). Dessa forma, Donato inscreve sua obra
numa tradicao de obras regionais, que tomam o espaco local, sua gente, seu jeito pro-
prio de falar numa lingua e numa sintaxe que lhes é, igualmente, prépria, e, por que
nao dizer, unica, bem como as tematicas a eles subjacentes, ao citar, dentre outros, no
aludido portico, versos do poema “Evocacao do Recife”, de Manuel Bandeira e um tre-
cho de Sdo Bernardo (1934), do alagoano Graciliano Ramos. E sobretudo significativo
o fato de o autor terminar o pértico com um trecho de Sdo Bernardo: “Mais vale escan-
dalizar do que sonegar a verdade” (DONATO, op. cit., p. 14). Tal excerto aponta para um
projeto estético que se quer como dentncia/testemunho de “verdades” ditas somente
de forma implicita, ou ditas em parte por uma Histdria que se constituiu como porta-
voz do progresso acorrido no extremo Sul do Estado de Mato Grosso, hoje Mato Grosso
do Sul, em um periodo que ficou conhecido como o Ciclo da Erva Mate. Assim, Selva
trdgica se constitui como projeto estético desvelador de um mundo e de um universo
outro, vivido por homens e mulheres de identidades perdidas e enterradas no viscoso
solo desta selva tragica, pagando com suas vidas o verdadeiro preco do progresso que
beneficiou uns poucos em detrimento de uma maioria que dele sé ouviu falar, ou que
apenas sentiu seu peso sobre os ombros ja ha muito calejados pelos pesados “raidos”,!?
que carregavam, as costas, os ervateiros da C.” Matte Laranjeira.

Figura 4: Mineiros carregando o pesado “raido” as costas. (registro de camera digital,
realizado pelo professor Paulo Nolasco durante exposicdo “C.ia Matte Laranjeira -
fragmentos da histéria de MS”, no saldo da Prefeitura Municipal de Ponta Por3,
em 2012, com o objetivo principal de recuperar parte do momento histérico da
instalacdo da Companhia)

13 “[..] um trancado de correias compondo o fardo que o homem levara as costas, sustentado pela cabeca,
os ombros, a espinha. O raido médio deve pesar dez arrobas paraguaias. O maximo é o limite de forcas
do mineiro. Uma vez debaixo dele, o homem tem que leva-lo a destino ou cair ao chao - geralmente com
a espinha partida. Muitos morreram assim, en-sinando que o cuidado com o raido é coisa impor-tante”.
[sic]. (DONATO, 2011, p. 32)
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Assim é que se pode ler como epigrafes, ultimo portal a sinalizar o solo selvatico do
romance, tanto o fragmento retirado de O Drama do Mate, de Anténio Bacilla', quanto
o da “Carta de Hernanderias ao rei da Espanha”, bem como os dois depoimentos que
refletem a realidade dos trabalhadores dos ervais, o primeiro depoimento é referido
como sendo do mineiro “aconchavado” Antonio Cardoso, e o segundo de Rafael Barret,
importante nome das letras paraguaias. Esta epigrafe revela, também, a intima relacao
da obra com a histdria socioecondmica da regido de fronteira Brasil-Paraguai, todos
eles recuperados por Hernani Donato:

[...] éramos simples bugres, pelados, no meio dos ervais, que tém de pedir facao, sal,
fésforo, algumas roupas, farinha e charque, para poder trepar na erveira, poda-la e
fazer erva. (“O Drama do Mate").

[...] despojados de sus tierras, pobladas de una rara yerba, de la que obtenfa una
bebida sustanciosa muy solicitada ya por los espafioles conquistadores, obligando
a los indigenas a transportarla a costillas muchas léguas, de tierra adentro, por
caminos intransitables, tratados con la mayor tirania... (Cartas de Hernanderias ao
rei da Espanha.)

[...] estaba buscando escaparme porque nos hacian vagar desde que aclaraba hasta
l'anochecer entre malezales y caraguatas buscando yerba silvestre sin dejarnos
volver al acampamiento si no traimos varias arrobas bien quebradas y sapecadas y
nos tenian a cintarazo limpio; entonces con otros dos mitas nos escapamos y salimos
a media noche después de preparar a linyera donde llevdbamos una torta de carne
frita y chipa; y habia que atrevesar el desierto Ressurreccién que no conociamos y
por ahi nos perdimos n'el monte y teniamos un bruto miedo; y ya'tabamos desiando
que nos alcanzara la Comision y as{ sucedio porque de pronto nos alcazaron y nos
apuntarom con laj'arma diciendo ‘Entreguensen’y nos entregamos y no nos mataron
de causalida porque dijeron “hoy no es dia de morir” y nos llevaron de vuelta a
l'administracién y el administrador Segismundo Gallardo tenia el cintolleno e’ballas
y un tremendo cuchillo metido en la botay...” (Depoimento do mineiro aconchavado
Anténio Cardoso, fugitivo de ervais.)

[...] Los depertamentos de yerbales Igatimi, san Estanislao, se han convertido en
cementerios. Treinta afios de exploracién han exterminado la virilidad paraguaya
entre el Tebicuari Sud y el Parand. Tacurupuct ha sido despoblado ocho veces por
la Industrial. Casi todos los peones que han trabajado en el Alto Parand de 1890 a
1900 han muerto. De 330 hombres sacados de Villarica en 1900 para los yerbales de
Tormenta en el Brasil, no volvieran mas que 20. (Depoimento de Rafael Barret.)"®
[sic.]. (apud DONATO, 2011, pp. 15-16)

Trata-se, como vimos, do ultimo grande portal a selva, fragmentos e relatos reve-
ladores de um projeto que se formou no entre-lugar, no espaco limiar entre histdria e
ficcao, um projeto que mescla a pesquisa histdrica, a busca de documentos e de relatos
com a invenc¢do/imaginacdo criativa e ficcional de um Hernadni Donato historiador
-romancista. Segundo Marin (2013), em “Hernani Donato: um autor multifacetado e
inclassificavel”:

14 Refere-seaquiasepigrafes constantes da folha de rosto de Selva trdgica. (Cf.. DONATO, 2011, pp. 15-16).
15 Rafael Barrett é um dos mais importantes nomes das letras paraguaias nas primeiras décadas do século

XX, de acordo com Miguel Angel Fernandez, a obra de Rafael Barrett: “[...| se encuentra en la raiz de
algunos de los mayores escritores hispano-americanos - y paraguayos desde luego - [...]." (FERNANDEZ,
2011, p. 48)
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As narrativas de Donato caracterizam-se também por mesclar elementos
factuais e ficticios e temas regionais e universais. Entre suas caracteristicas
pessoais, sobressaem-se as de pesquisador, ficcionista, sociélogo e historiador, e
esses oficios tém limites ténues em sua trajetoéria intelectual. [...] Nos romances
histéricos Chdo Bruto e Selva Trdgica, Donato aproxima a escrita literdria da

histérica, ao escrever inspirado em fatos reais e dramatizar em cima deles.
(MARIN, 2013, p. 137)

Tais caracteristicas circunscrevem Selva trdgica, bem como A selva, de Ferreira de
Castro, em um conjunto de obras que constituem, por assim dizer, a tradicao discursiva
latino-americana, marcada, justamente, pela estreita relagao, ou melhor, pelos entre-
cruzamentos da literatura e da histdria, denominado pela critica latino-americana
como La Nueva Ficcidn Historica,'® como ja bem observou Vargas Llosa e aqui avalizada
pela critica de Fernando Ainsa:

En América Latina esta relacion es evidente. La ficcién ha sido el complemento
necesario de la historia de las Crénicas y Relaciones del periodo de la conquista
y colonizacidn, cuya “vocacidn literaria” se reconoce no sélo a nivel de la lectura
lingiiistica contemporanea, sino de la intencidn literaria de sus autores. La
relacién es también evidente en el entrecruzamiento de los géneros a partir de
la ficcionalizacidn y “reescritura” de la historia que recorre buena parte de la
narrativa actual. (AINSA, 1994, p. 26)

E nessa tradicao discursiva que Selva trdgica se inscreve, ao ficcionalizar um
importante periodo histérico do regionalismo sul-mato-grossense, que ficou co-
nhecido como o Ciclo da Erva Mate, dando-lhe uma visao outra, diferente da que
ficara cicatrizada por um discurso histdrico que cantou o progresso, resultante dos
ambiciosos projetos do visiondrio gaicho Thomaz Laranjeira e sua empresa Cia.
Matte Laranjeira.

CONSIDERACOES FINAIS

Emtudoeportudo,relevadestacaropapeldeservilismoeagodnicoquebrotamseja
das paginas d'A Selva, enquanto proposta de nomear, conhecer, explorar dominando
aquele espaco, sejade todo empreendedorismo humano e civilizatériona tentativa de
tornar “produtivo” esse mesmo espaco, que se mostrou, ao fim e ao cabo, inexploravel,
inddémito e sequioso na sua exuberancia em devorar todos os projetos naquela regiao
que mostrou, por tudo isso, e ao final, o seu poder de resisténcia. Talvez isto, acima de
tudo: A Selva é anarrativaresultante emresisténcia, unica forma de orelatoartistico
responder a voracidade do colonialismo, bem como a todo e qualquer forma de poder,
como se repetindo o refrao do escritor: “A funcao do escritor é enfrentar o poder”.t”
Disso decorrem os demais relatos histdricos que tratam de replicar o “poder” da selva
amazodnica que continua a responder atraves das narrativas e das versoes, as vezes

16 Sobre “La Nueva Ficciéon Histérica” e a “tradicdo discursiva na América Latina”, cf.: Fernando Ainsa
(1994); Saul Sosnowski (1995); Seymour Menton (1993); Hugo Achugar (2006); Cecilia Zokner (1991);
Tania Franco Carvalhal (1996); Eduardo F. Coutinho (2013); Marilene Weinhardt (2004).

17 Sobre esta fungao da literatura, o aforismo foi evocado por Don DeLillo em sua recente passagem pelo
Brasil. Cf.: Epoca. Edicao Especial FLIP. 28 jul. 2014.
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desencontradas, dos fatos, que nao sé a forca bruta da natureza, ou a forca da criagao
artistica, somados, testemunham que “a selva venceu o capital”.!®

Trata-se, nonosso entender, dereconhecer o texto literario sem ignorar o contexto
sociocultural que forma o lastro de referéncias capaz de gerar a identificacao dessas
obras com suas regioes especificas, acrescendo as suas leituras uma significagao que
ultrapassa os limites do estético, tornando possivel através de motivos que acionam a
memoria e oreconhecimento dos leitores em direcao a uma histdria que lhes pertence,
uma reflexao sobre as realidades que os constitui enquanto sujeito.

E dessa perspectiva maior, que, o retorno ao passado dos ervais, em Selva trdgica,
de Hernani Donato, resgata a construcao desse tempo e desse espaco selvatico, o do
ciclo da erva mate, agora vivido por personagens de ficcao, construidos com base na
pesquisa de um Donato historiador-romancista, reveladores, por um lado, da estreita
relagaoentreliteratura e histdria, e, por outro, de umarealidade ignorada pelo discurso
histdrico oficial, que se prendeu aos eventos histdricos, ofuscando, assim, a complexi-
dade socioldgica, cultural e linguistica da gente que povoava os ervais. Uma populacao
formada basicamente por imigrantes brasileiros e paraguaios. Selva trdgica nao sé poe
em tela essa gente (mineiros, changa-y, marginais, pequenos funciondrios), mas traduz
o complexo tecido sociocultural desse periodo, ao dar voz a esses sujeitos numa trama
bem urdida, capaz de mostrar, simultaneamente, histdrias paralelas que se cruzam e
que compartilham a mesma dor e o mesmo sofrimento —, além de reconstruir o lin-
guajar hibrido, resultante do intenso confronto entre o portugués e o guarani, falado
pelos trabalhadores paraguaios. Dai, a necessidade da inclusao, justificada, no corpo
da narrativa, das inumeras notas de rodapé, que informam o significado dos termos
guaranis.

De resto, é digno de nota que este trabalho remeteu para um formidavel acervo
que circunscreve o entorno desses dois escritores e suas obras: do autor d’A selva, de-
paramos com textos e leituras luminosos, como foi o caso da obra Ferreira de Castro:
um imigrante portugués na Amazénia (2010), do escritor Abrahim Baze, outro amazo-
nense, que escreveu em homenagem a obra de Castro, enriquecendo e ampliando o con-
texto da obra castriana. O mesmo élan mobilizou- nos, quando o gentilissimo convite
da escritora Raquel Naveira resultou em agenda para pesquisar representativo acervo
do escritor Hernani Donato, na biblioteca da Academia Paulista de Letras, na cidade
de Sao Paulo, estendendo esta visita de estudo até o espaco do Instituto Histdrico e
Geografico do Estado de Sao Paulo, nas quais Donato foi membro e presidente, res-
pectivamente. Esta visita de estudos representou, talvez pelo significado maior do
convite formulado pela escritora, um dos momentos altos da nossa compreensao da
figura de Hernani Donato e sua obra, icones da literatura sul-mato-grossense. Ainda
mais porque grande parte do material ali coletado continuara sendo objeto de nossas
reflexdes, decerto fornecendo subsidios necessarios a uma ampliacao de leitura em
nivel de aprofundamento.

18 Esignificativoquerecente nimerodaRevista de Histéria da Biblioteca Nacional tenhareservado
matéria intitulada “E a selva venceu o capital’, abordando o fracasso do empreendedorista Henry
Ford, tentando criar, aidade de quarentaanos, a sua Fordlandia, a cidade daborracha que fracassou
naimensiddo amazonica. (Cf.. DUARTE Jr., 2014, pp. 56-59)
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