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RESUMO: Em 2008, a obra Macunaima completou 80 anos de publicacio, o que
motivou a producio de textos em comemoracio a data e aimportancia desse livro em
algumas universidades brasileiras. Este artigo apresenta algumas consideracdes acerca
de um dos elementos fortes dessa rapsédia —a preguica. Mario de Andrade propoe a
no¢io de écio produtivo na figura do “herdi sem nenhum cariter” e em seu estudo
particular sobre a preguica criativa, o artigo “A Divina Preguica”. Além do artigo e do
livro, também a poesia marioandradina incorpora a concepgio estética da preguica.
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ABSTRACT: In 2008, the masterpiece Macunaima completed 80 years of its first
edition, motivating the production of some texts in order to commemorate the date
and the importance of this book in some Brazilian universities. This article presents
some considerations about one of the strongest elements of this rhapsody - the
laziness. Mario de Andrade proposes the concept of productive leisure in the figure
of the hero “with no character” and in his particular study on the creative laziness, the
article called “The Divine laziness”. Beside the article and the book, his poetry
incorporates the aesthetics conception of laziness.
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Quando em 1928, Mario de Andrade publicou Macunaima — o heréi sem ne-
nhum carétet!, o escritor ja era um poeta renomado; participou ativamente como um
dos lideres do movimento de renovacio da literatura brasileira, fomentou e organi-
zou a Semana de Arte Moderna, que ocorreu em fevereiro de 1922. Como poeta,
Mirio de Andrade j4 inspirava os criticos com suas obras; uma parte consideravel
deles era de detratores e a outra parte, a dos admiradores, era composta, em sua
maioria, por amigos do escritor.

Verdade seja dita, pouca gente entendeu ou entende a obra de Mario de Andrade,
mas a explicagdo para essa incompreensdo ¢ simples —ele era um homem além do seu
tempo, possuia uma visio futurista e madura, sedimentada em uma formacao auto-
didata complexa. Os criticos “amigos”, mesmo que nao entendessem suas obras,
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sabiam reconhecer ali algo superior as suas capacidades analiticas e ctiticas, e, por nao
saberem bem precisar esse “algo”, diziam “como ¢é genial esse Mario”. Os maledicen-
tes, ignorantes, inclusive, de suas préprias limitacdes diziam “trata-se de um louco”.
Em verdade, tratava-se de um artista, de um desajustado, de um ganche como tantos
poetas geniais o foram, como Charles Baudelaire, Walt Whitman e Fernando Pessoa.
Como bem afirmou Ortega y Gasset, os que ndo gostam das obras de arte modernas,
e af seinclui a literatura, ndo as apreciam porque nio as entendem.

Mirio de Andrade colecionou mais de duzentos recortes de jornais das criticas
que suas obras receberam; dedicou-se a responder algumas delas nas margens desses
recortes, material que pode ser conferido no Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de Sao Paulo. De toda a sua produgio literaria a obra que lhe fez mais
sofrer, segundo as palavras do préprio escritor em carta ao seu grande amigo Manuel
Bandeira, foi Macunaima, pois foi a obra menos compreendida e sobre a qual mais se
produziu criticas. Manuel Bandeira confessa que apesar de ter apreciado muito o livro,
reconhece que ele exige um leitor acima da média. Em carta de 26 de agosto de 1930 ele
afirma: “Alinguagem de Macunaima é dificil para mim, para o Prudentinho [Prudente
de Moraes Neto], para o Rodrigo [Rodrigo Melo Franco de Andrade]... Que ndo sera
para o comum dos brasileiros?””. A linguagem dessa obra mistura cerca de quinhen-
tas palavras tupis, mais linguagem oral, informal, com termos de uma ilustrissima
retorica portuguesa, como ¢ a linguagem da “Carta pras Icamiabas”.

Macunaima, essa obra surpreendente, apresenta um alto grau de complexidade
estrutural que justifica o fato de ser ela, ainda hoje, objeto de pesquisa de dissertagdes
e teses nas universidades brasileiras. Muito ja se falou a seu respeito e muito ainda ha
para ser dito. Trés elementos constituintes dessa obra fomentam uma diversidade de
estudos, sendo o primeiro deles, a linguagem. Era do conhecimento de muitos, e
Mario de Andrade jamais negou, que seu romance foi mais do que inspirado no livro
do alemio Theodor Koch Griimberg, publicado em 1926, que continha narrativas
sobre os indios Pemon. Essas narrativas relatam os mitos e as lendas dos indios
Taulipang e Arekuna. Ao somar elementos fundamentais — a idéia de narrar uma
epopéia, a histéria do povo brasileiro, mais a utilizacio dos mitos, lendas e do folclo-
re, mesmo que “emprestados” — tem-se a férmula ideal para mitificar a origem de
uma civilizagao. Outrossim, ao se tratar de mitos, de um imaginario magico, tem-se a
liberdade de tudo dizer, de considerar que tudo é possivel e passivel de ser dito.

E ébvio que Mario de Andrade foi além da simples adaptagio do livro 1on
Roraima zum Orinico; ele inovou de tal forma a linguagem que se tornou ela o objeto
principal da critica. Dentre as criticas positivas, temos as que valorizaram o trabalho
com a linguagem e a consideraram digna de retratar o “brasileiro falado”, como foi o
caso de Nunes Pereira: “Pela primeira vez, com espanto e despeito dos lexicografos,
dos gramaticos e dos folcloristas, um escritor destes esquisitos pde de parte a lingua
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de Camdes, de Laudelino e de Alofsio, para nos contar no brasileiro falado, a infimia,
os amores, as lutas, as mentiras, as fantasias, as lendas de um Herdi da nossa tribo
‘preto retinto, filho do medo da noite”. Vale recordar que, mesmo antes de 1922, um
dos ideais dos modernistas era a construcio da identidade brasileira, que s6 poderia
se manifestar em uma lingua liberta das amarras da lingua dos colonizadores, no que
foram muito combatidos na época.

Outro elemento que ganhou notoriedade e gerou polémica foi o capitulo “Cat-
ta Pras Icamiabas”, por conta do choque entre linguagens que ela encerra. Manuel
Bandeira, em outubro de 1927, ao ler o manuscrito da obra, afirma considerar “fran-
camente ruim” a epistola as amazonas. Segundo ele, o vernaculo empregado pelo
amigo nessa carta era despropositado visto que Macunaima em nenhum momento
anterior ou posterior a carta utilizou aquele tipo de retérica no estilo “Laudelino
Freire”. Mario de Andrade apresenta sua defesa no mesmo dia justificando as inten-
¢oes que o levaram a redigir a “Carta pras Icamiabas” “Macunaima como todo brasi-
leiro que sabe um poucadinho mais, vira pedantissimo”. Além da caracterizagio do
conhecimento de verniz, o fundamento ultimo da carta é o pedido de dinheiro.
Macunaima, como Imperador do Mato Virgem, titulo que conquistou ao conseguir
enfim, com a ajuda dos irmaos, brincat com Ci, Mae do Mato, precisava convencer as
amazonas a lhe enviar dinheiro. Segundo Mario de Andrade, ao retratar Macunaima
escrevendo daquela forma pretensiosa e irritante, ele estava reproduzindo o compot-
tamento de brasileiros que vivem no exterior e que pedem dinheiro para os patricios
sorrateiramente. Se essa pratica era exclusivamente brasileira, isso ndo importava ao
escritor, o relevante era que esse comportamento era bem “brasileiro”, ao menos, na
época.

O que importava para Mario de Andrade era a relevincia da representagio litera-
ria da falta de carater que passa pelo processo de caracterizagio do que é particular.
Segundo o escritort, a unica possibilidade do povo brasileiro se inscrever no universal
da histéria e das tradi¢bes era dando real atencao e relevo para aquilo que lhe era
peculiar, o que o determina no ambito restrito.

Ainda com relagdo a questdo do particular como possibilidade de inser¢iao no
universal, temos um ultimo elemento de destaque que suscitou muitas criticas e
ainda instiga trabalhos académicos, o subtitulo da obra: “o heréi sem nenhum cara-
ter”. A primeira atitude doleitor, ao se deparar com a sensualidade do heréi Macunaima,
¢ atribuir ao sintagma “sem nenhum carater” um valor moral. Mario de Andrade, que
declarou no manuscrito do primeiro preficio da obra que o “brasileiro nio tem carater
porque nio possui nem civilizagio prépria nem consciéncia tradicional”, afirma, em
outra carta a Manuel Bandeira, que Macunaima nio tinha carater “nem moral nem
psicolégico”. O importante a observar é que o subtitulo é sem duvida provocador,
incita o leitor a descobrir de qual “carater” se trata, e o que ele observara no decorrer da

* PEREIRA, Nunes. “A linguagem de Macunaima”. Série Recortes —Mario de Andrade e outros
escritores — Arquivo Miério de Andrade — IEB — USP.
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leitura é que o carater de Macunaima vai se formando a medida que sua historia se
desenrola. Da mesma forma, os brasileiros s6 passariam a ter “carater” a partir do
momento que se voltassem para o que lhes era préprio observando que isso se
sedimentaria, ao longo da histéria, como tradicio.

Neste artigo, gostaria de chamar a atengio para outro elemento desse enredo
nio menos intrigante que os demais ja citados. Lembro aqui da expressdo frequente-
mente usada pelo heréi no decorrer da narrativa: “Ail que preguical...” Ela aparece
onze vezes no livto em diferentes capitulos e apresenta uma relagio direta com a
trajetéria de Macunaima.

A preguica ja foi objeto de estudos de muitos autores — filésofos, poetas,
historiadores, antropélogos e economistas. A preguica e a ociosidade sempre foram
estudadas em oposicio ao trabalho. Ela é, aparentemente, algo ruim, condenavel, o
que pode ser observado desde o perfodo classico. Segundo Paul Demont, a preguica
era condenada na Grécia Antiga, como algo que conduzia o inativo a mendicancia e a
miséria, justamente o contrario do ideal de felicidade grega que objetivava homens
livres, mestres de si mesmos. A escravidio estava para a preguica assim como o
trabalho estava para a liberdade.

Por outro lado, a0 que tudo indica dos estudos realizados acerca desse compor-
tamento, ha uma equivaléncia de valores negativos atribuidos a preguica tanto pelo
cristianismo quanto pelo capitalismo. Se por um lado a pregui¢a é um dos sete
pecados capitais e a marca indelével da Queda, por outro, ela esta na contramao da
industrializa¢do e da modernidade, da consumac¢io em massa e da rentabilidade
econdmica.

O maior tedrico da preguica foi, sem davida, Paul Lafargue que publicou em 1883
Odireito d pregnica. Discipulo de Marx, Lafargue tentou restituir no tempo do trabalho
anobreinatividade. Segundo ele, os nobres selvagens, que os missionarios do comércio
e os comerciantes da religidao nio haviam ainda corrompidos, eram tratados como
preguicosos e sobre eles os ocidentais projetavam suas culpabilidades religiosas. Para
Lafargue?, ha dois tipos de preguica, a natural e a artificial. A primeira corresponde em
certo sentido ao estado original do individuo, puro, inocente, livre; a segunda, preguica
conquistada as expensas de outro, corresponde e reforga o sistema social capitalista. A
primeira corresponde o paraiso perdido, pois desde sempre, o trabalho esteve assinala-
do pela queda. Antes, a terra nos dava tudo o que precisivamos e a preguica era simbolo
de harmonia entre os homens e o planeta. Em todos os mitos da criagdo o trabalho
nasce sob o signo da luta —a luta entre o homem e seu ambiente. O perfeito discurso
da modernidade capitalista casa a moralidade com a economia.

Em que sentido a expressao empregada por Macunaima se insere nessa discus-
sao acerca da preguica? Naquele em que Mario de Andrade fez de seu herdi, ou anti-
heréi como pode ser considerado, um brasileiro mitico dotando-o com a capacidade
de instaurar e experimentar comportamentos unicos. Macunaima encarna tanto a

* PAQUOT, Thierry. “Paul Lafargue: défense de travailler”. In: Magazine Littéraire: Floge de la
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pregui¢a natural quanto a artificial, visto que é o primeiro “brasileiro”, o primitivo, o
“em-formagio”, assim como se desejava ser a literatura brasileira genuina e como é a
nossa sociedade heterogénea; era também o representante do sujeito perdido em
uma nova sociedade em desenvolvimento, que acolhia, como podia, 0 avango econé6-
mico e a novas relagdes industriais e comerciais herdadas do capitalismo.

A relacio que o herdi estabelece com a preguica apresenta as caracteristicas de
cada uma das fases da trajetéria de Macunaima. Ja no primeiro capitulo, no relato do
nascimento do herdi, sua unica frase, durante os seis primeiros anos de vida que
passou sem falar, era: “Ail que preguical” No segundo capitulo, “Maioridade”, a
mesma expressio e a atitude que lhe corresponde salvoulhe a vida. O Currupira
ensinou-he o caminho errado para o mocambo dos Tapanhumas, a fim de devora-
lo, mas Macunaima, no meio do trajeto orientado pelo Currupira, expressa “Ai! que
preguical...” e pega outra dire¢do se safando. Nessas duas situagdes, a preguica aparece
como algo natural, inerente ao comportamento de Macunaima. Ja na terceira vez que
o herdi pronuncia a mesma expressio, a conotagao esta ligada a uma caracteristica do
sujeito inocente, primitivo, livre das amarras impostas pelo comportamento social
determinado em sociedade. Por trés vezes, no capitulo “Ci, mie do mato”, Macunaima
diz “Ai! que preguical...” por conta do esforco fisico despendido nas relagoes sexuais
que manteve com Ci. O sexo ali representado nao esta sujeito as convenges culturais
e sociais, apresenta-se como prazer addmico. O prazer que obtenha a preguica esta
ligado a ilusio de um paraiso perdido. O que ndo pode deixar de ser considerado aqui
¢ o fato de ser esse o unico capitulo em que a expressio — “Ail que preguigal...” —¢é
repetida trés vezes guardando, assim, o seu valor mitico: trés, na alquimia, como valor
de totalidade, de completude; trés, no cristianismo, como valor da trindade sagrada.

A partir do quarto momento em que a expressao “Ail que preguigal...” aparece
no texto, outra dimensao se instaura na narrativa, a do mundo moderno, da civiliza-
¢do. Nesse quarto momento, no capitulo “Piaima”, apés a transformacio dos trés
irmaos simbolizando as trés etnias formadoras do povo brasileiro, ¢ a inser¢do na
cidade desse sujeito primitivo que é representada. Macunaima, diante da necessidade
do trabalho como forma de sobrevivéncia, exclama: “Ail que preguical...” O quinto
momento, no capitulo “A francesa e o gigante”, em que a expressio ¢ empregada tem-
se representada a critica a pratica fetichista do colecionador. Macunaima, em busca da
muiraquitd perdida, decide que nao ira colecionar pedras, algo sem sentido para ele,
visto que elas eram abundantes em sua terra. Todo um mundo capitalista é represen-
tado em seus minimos detalhes colocado sempre em contraponto ao exercicio da
preguica. A preguica nio ¢ um acessério a forma ou ao exterior da natrragio, ela faz
parte integrante dela. Por vezes, na cidade, no mundo material, surge de relance um
paraiso, como descreve Baudelaire no poema “Perfume Exé6tico”: “Uma ilha pregui-
cosa onde a natureza dé/ Arvores singulares e frutos saborosos”.

O sexto momento em que Macunaima utiliza-se da expressio que lhe é caracte-
ristica é aquele do prazer do calor obtido a for¢a da natureza. Macunaima, “dando
muitos munhecacos na barriga da bruaca”, consegue uma parcela do prazer que tinha
em abundancia na mata. O interessante a ser observado af é que a trajetoria de sofri-
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mento pela qual Macunaima ira passar esta diretamente relacionada as mudangas da

>

grafia que sofrerd a expressio. Agora, ndo ¢ mais “Ail que preguical...”, mas sim “Ai...
que preguica”, é um arrastamento da dor, uma caracterizacio da entrega, do desainimo
em vista dos sofrimentos impostos por essa sociedade que o heréi desconhece; € o
desencanto do mundo ja caracterizado pelos herdis solitarios do romantismo. A
transformagio do herdi, representada na diferenciagao grafica da expressio, aparece
novamente no sétimo momento em que ela ¢ utilizada, no capitulo “Tequeteque,
Chupinzio e a Injustica dos Homens”. Neste, o poeta fica doente, contagiado pelo
sarampo, e diz: “Ail preguical” Entretanto, quando o herdi consegue ter um novo
momento de prazer, tal qual obtinha ao “brincar” com as cunhas na mata, ao fazer
sexo com a criada de Venceslau Pietro Pietra, a grafia volta a ser a original: “Ail... que
preguical...
no mesmo capitulo, “Muiraquitd”, tem-se a nona apari¢do do sintagma, agora, cle
surge como uma artimanha que foi Gtil ao herdi para derrotar o Piaima. Apés engolir

>

’, 0 que tem a equivaléncia de uma epifania, de um resgate sublime. Ainda

muitas cobras, Macunaima, cheio de raiva, olha para Piaima e diz: “Hhhm... que
preguical” A interjei¢do nesse caso, associada ao comportamento tipico da persona-
gem, tem funcio de introducio do ardil —Macunaima, preguigoso, afirma nao saber
balangar e pede ao Piaimi que o ensine, o que serd o fim de Venceslau Pietro Pietra,
que cai na armadilha do herdi e morre cozido na macarronada.

As trés ultimas apari¢oes da expressio dentro da narrativa marcam a decadéncia
do herdi que se descaracteriza como sujeito natural e se caracteriza como sujeito
“civilizado”, socializado. No capitulo “Uraricoera”, Macunaima volta para o mato
virgem, acorda doente, com impaludismo, “a tosse viera s6 por causa da laringite que
toda a gente carrega de Sao Paulo”. Nesse episédio, Macunaima estava acompanhado
do caramboleiro que virou uma princesa e, doente, recusou-se a “brincar” com ela,
dessa forma: “—Ara... que preguica...” O que equivale a dizer que aquilo que represen-
tava o resgate da natureza “primitiva” do herdi, o prazer natural do sexo, ja nao lhe
valia mais como antes, tal a sua transformacao. No ultimo capitulo —“Ursa Maior” —
, por duas vezes a expressdo reaparece reforcando a descaracterizacao de Macunaima.

No primeiro momento, o herdi, solitario e triste, estranha o siléncio da mata
que ele nao compreendia mais: “O siléncio principiava cochilando a beira-rio do
Uraricoera. Que enfaro! E principalmente, ahl... que preguical..” Ja, no segundo
episédio, quando Macunaima expressa “Ah... que preguical”, o herdi, amargurado,
abandonado, descaracterizado, somente encontrava animo ao ouvir as histérias pas-
sadas, era o orgulho das glérias de outrora que alimentava o presente. A preguica foi
antes e era no presente a chave de interpretacio do herdi, a marca caracteristica de uma
personalidade que se fez e se desfez.

Mairio de Andrade ja havia se debrucado sobre o tema da preguica dez anos
antes da publica¢do de Macunaima. Em 03 de setembro de 1918, o autor publicou o
artigo ““A Divina Preguica”, na Gazeta de Sao Paulo. Através da leitura desse texto é
possivel perceber que todo o trabalho estético realizado por Mario de Andrade em
relacdo a preguica estava estruturado sob um profundo conhecimento da tradigao
filosofica e histérica de estudos sobre a preguica. No referido artigo, o escritor estabe-
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lece a relagao de desgaste e destruicdo, associadas ao desenvolvimento das civilizages,
com a idéia generalizada de progresso. A preguica, vista por ele como aquele estado
que proporciona pequenos momentos de liberdade das pressoes exteriores, ¢ defen-
dida nesses termos:

E eu tive como que uma visao nova do mundo: via a Terra,
modorrada ao calor, redondinha, vestida de um imenso
gramado esmeraldino sobre o qual a humanidade inteira se
deitard, chapéus nos olhos, mios nas cavas dos coletes,
pausas pantagruélicas culminando no espago, a dormir se-
renamente num gigantesco, universal convescote.

(ANDRADE, 1918)

Mirio de Andrade assume a preguica como o fez Rimbaud, como fonte de
inspiragdo artistica, como luxo, diferenciada das demais manifestacoes da atividade
humana. Nas poesias de Charles Baudelaire, por exemplo, preguica rima com embria-
guez e com caricia: “E uma droga leve que permite esperar pela beatitude, mas que
permanece estéril. A poesia, ao contrario, torna fértil a indoléncia, transformando
nossa visao do mundo (ROUDAUT, 2004, p. 61). Para o poeta paulistano, o belo e a
arte sdo a descendéncia que perpetua e enaltece o 6cio. Nos dez livros que compdem
Poesias completas, que apresentam diferentes tematicas, a preguica ¢ uma imagem cons-
tante, ¢ ela que traduz o ritmo do brasileiro. Enesse sentido que se pode afirmar que,
nas poesias de Mario de Andrade, preguica rima com calmaria, com prazer adamico,
com o ritmo natural da existéncia. O poema “Rondé das Tardancas” ¢ um exemplo:

RONDO DAS TARDANCAS
— “Volte amanha”.

Como tarda a desincorporagio!
Nio tem mais formaturas,
Nao tem mais acelerados...
CALMARIA
Desejo de tempestades
Adoece meus membros parados.
Quero ir de novo pro batuque publico da vida!

Que engragado!
Também quando trato dos meus negécios com a vida
Ela sempre me diz com o ar distraido dela:

»5

— “Volte amanha

> ANDRADE, Matio de. Poesias completas. Edigio critica de Diléia Zanotto Manfio. Belo Horizon-
te: Villa Rica, 1993. p. 154.
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No artigo, “A Divina Preguica”, Mario de Andrade faz um contraponto entre a
preguica condenada pelo cristianismo como vicio, a preguica paga produtiva da arte
grega e a preguica libertaria dos nossos indios brasileiros, que viam na ociosidade da
morte uma possibilidade de liberdade, visto que se metamorfoseavam em elementos
da natureza. Ao final de sua longa trajetéria, Macunaima observa: “— Qual o quél...
Quando urubu esta de caipora o de baixo caga no de cima, este mundo nio tem jeito
mais e vou pro céu.” Mas Macunaima nio queria “virar” pedra, queria mesmo era ser
o “brilho inutil das estrelas”, uma bela metafora para a arte, por isso Macunaima é a
Ursa Maior.

A relacio entre preguica e cristianismo, observada pelo escritor no referido
artigo, também foi tema de discussdo para muito estudiosos. Carla Casagrande, por
exemplo, observou que no curso da segunda metade do século XIII, Tomas de
Aquino escreve em sua Swmula Teoldgica que o laset, o jogo e tudo o que estd ligado
semanticamente com repouso sao coisas prazerosas pois elas eliminam a tristeza que
deriva da fadiga®. O céu poético marioandradino incorpora essa necessidade de repou-
so prazeroso, mas vai adiante, em “Lenda do Céu”, o trabalho é inexistente e incom-
pativel com a vida celeste:

LENDA DO CEU

Andorinha, andorinha,
Andorinha avoou,
Andorinha caiu,
Curumim a pegou.

[..]

O menino malvado
Tapera machucou.

E ja morre morrendo
A coitada falou:

—Pi4, nao me maltrata nio...
Eu levo vocé pro céu...

E nunca ninguém nio cansa
De ver as coisas do céu...

¢ Cf. CASAGRANDE, Carla. “Thomas d’Aquin et la nécessité du plaisant repos”. In: Magazine
Littéraire, Paris, n. 433, p. 50, juillet-aott 2004.
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E um sitio bonito mesmo
Beiradeando o trem-deferro,
1.4 vocé acha sua gente

Que faz muito que morreu.
Assegura em minhas pernas,
Vamos embora com Deus...

Andorinha, andorinha,
Andorinha avoou,

Foi subindo pro céu,
Curumim carregou.

- Assegura bem, menino,
Nao olha pra baixo nio.
Nio tem sodade do mundo
Que o mundo ¢ sé perdicio.

E avoando avoando
Afinal se chegou.
Andorinha desceu.
Curumim apeou

Abriu os olhos e viu.

Era o céu... 6h bonitezal

Tinha espingarda gangorra
Estilingue... Tinha bichos

E tinha tantas surpresas

Que era mesmo um desperdicio.

[]

O curumim caminhava
Seguindo os postes da linha,
La pelo varjio se ouvia
Duma fordeca a chispada,

E no meio-dia quente
Amulegando maneiro

Um aboio tio chorado

Que acuava no corpo doce

O sono do brasileiro.

[]
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No galpiao um homem comprido
Duma quente morenez,

Com a pele bem sapecada

Pelo Sol deste pafis,

Gemia numa sanfona

Uma mazurca tio linda

Que se parava um bocado

O ouvido cantava ainda.

O menino olhou pro homem

E gritou: - B’as tatde, tiol

-Meu sobrinho, entra no rancho,
Nossa gente ja esta af.

E o pié se rindo matava
Saudades do coracio.
Tomava a ben¢io da mae,
Do pai, abracava o irmio,
Afinal topou com o primo
Que era unha-e-carne com ele
E comovidos os dois,

Os dois se deram a mio.

E foram brincar pra sempre
Pelos pagos aben¢oados
Do meio-dia do céu.

No céu sempre é meio dia...
Nio tem noite, nao tem doenca
E nem outra malvadez...

A gente vive brincando...

E ndo se morre outra vez.

Apesar de a preguica ser considerada um dos sete pecados capitais, o céu do pia
acolhe ndo s6 um menino mau, que ameagava a andorinha de morte, como é um
lugar de prazeres onde o trabalho inexiste. Esse céu que refor¢a a idéia de um 6cio
produtivo, na concep¢io de Mario de Andrade, é bem diferente daquele do Speculum
morale do século XIV. Este ultimo apresenta imagens que buscam provar que o
trabalho sempre esteve ligado aos personagens celestes. Deus que s6 descansou no
sétimo dia, depois de ter trabalhado durante seis dias seguidos; o Cristo, que até o dia
de sua morte pregou, realizou milagres, visitou pessoas e cidades levando a mensa-
gem de seu Pai; a Virgem Maria, que jamais é representada em situagao de descanso,
acompanhava seu filho em suas pregagdes; os anjos que nao param de louvar a Deus;
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0s santos que nio repousam na invocagio do Senhor; os patriarcas, Adao, Abrado e
Noé, assim como os apoéstolos, trabalharam muito. Mas o céu do pia é mais
humanizado, acolhe a todos e inverte o ritmo e os valores, pois assim como a “mal-
vadez” do menino nio tinha mais espaco ali, o trabalho s6 entraria na ordem do
minimo esforco para a sobrevivéncia. A lei do céu marioandradino é a do prazer, da
convivéncia, do encontro, da musica.

Com as palavras que Mario de Andrade finalizou seu discurso, em “A Divina
Pregui¢a”, encerro aqui essa homenagem a esse artista genial da cultura brasileira,
conclamando: “Forgoso é continuar, para que o idealismo floresca e as ilusées fecun-
dem a castigar os que se aviltam no ‘far niente’ burgués e vicioso e a exaltar os que

12

compreendem e sublimam as artes, no convivio da divina Preguica
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