EL SUJETO MIGRANTE EN LA POESIA DE
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Resumo: A categoria de sujeto migrante, formulada por Antonio Cornejo Polar, é
util para a analise da poesia de César Vallejo, na qual se percebe a confrontagio entre os
estilos separativo, distintivo e confusivo. O sujeito migrante esta descentrado no
discurso e pensa metaférica e metonimicamente no “Idilio muerto”, entre outros
poemas, articulando referéncias culturais de diversa natureza.
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Abstract: The category of the migrant subject, created by Antonio Cornejo Polar, can
be applied in the analysis of the poetry of César Vallejo, in which it can be perceived
a confrontation between the separative, distinctive and confusive stiles. In the poem
“Idilio muerto”, among other poems of the same author, the migrant subjectit’s de-
centered in the discourse and thinks in metaphoric and metonymically ways, articulating
cultural references of diverse kind.
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La poesia de César Vallejo (1892-1938) motiva diversas exégesis. El poeta de
Santiago de Chuco manejé diversos géneros: practicé una poesfa de corte experimen-
tal que se emancipé del modernismo para llegar a la vanguardia en Trilee (1922) y
concluir en el posvanguardismo de Poemas humanos (1939) y Espaiia, aparta de mi este
cdliz (1939) manifestando el papel del sujeto pobre en la construcciéon de una nueva
cultura; escribié cuentos de profundo simbolismo, una novela como E/ tungsteno
(1931) — adscrita al realismo socialista— y crénicas donde hacia una radiografia de la
vida europea de su tiempo, a la vez que reflexionaba sobre la cultura peruana de
entonces; ademas, elaboré ensayos de estética sociolégica como los de E/ arte y la
revolucion, obras dramaticas —algunas en francés—y articulos de critica teatral.

Su obra constituye una radiografia de su tiempo porque no cayé ni en el
indigenismo regionalista de Luis E. Valcarcel ni se solazé en el cosmopolitismo ajeno
ala reflexiéon sobre el Perti como nacién. De alguna manera buscé conciliar la cultura
andina con la perspectiva internacional, por eso, dird en “Telurica y magnética’ “|Sierra
de mi Peru, Pert del mundo,/ Pert al pie del orbe; yo me adhierol”

Nuestro objetivo fundamental es analizar la funcién del sujeto migrante en la
poesia de Vallejo. Este tema no ha sido suficientemente abordado por la investigacién
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especializada, aunque José Cerna-Bazan (1997) intenta esbozar una poética del
desplazamiento que, en Ios heraldos negros, va desde Belén (asociado a lo rural) a
Bizancio (vinculado a lo moderno y urbano).

La categoria de sujeto migrante ha sido planteada por Antonio Cornejo Polar
(1995, 19906), quien estudia el papel de aquel en la obra arguediana y afirma que
“migrar es algo asf como nostalgiar desde un presente que es o deberia ser pleno las
muchas instancias y estancias que se dejaron alla y entonces, un alla y un entonces que
de pronto se descubre que son el aca de la memoria insomne pero fragmentaria”
(CORNEJO POLAR, 1995, p. 103). Aqui se observa que el sujeto migrante habla
desde un presente y un aqui para reconstruir el alla y el pasado; ademas, su memoria
evidencia una profunda fragmentacién. La homogeneidad queda de lado y aparece,
como contraparte, el conjunto de pedazos del rompecabezas que debiera ser ordena-
doa partir del eje dela memoria “que estd trozada en geografias, historias y experiencias
diversas” (CORNE]JO POLAR, 1995, p. 104).

Cornejo Polar (1996) remarca el caricter profundamente descentrado del discur-
so migrante como si construyera a partir de varios lugares, por eso, considera “que el
desplazamiento migratorio duplica (o mas) el territorio del sujeto y le ofrece y lo
condena a hablar desde mas de un lugar” (CORNEJO POLAR, 1996, p. 841). Aqui
percibimos como es importante para el investigador literario percibir no solo las
contradicciones inherentes a un texto, sino el caracter heterogéneo del discurso literario.
Quisiéramos subrayar que no se trata de indagar por las continuidades sino por los
desplazamientos que se manifiestan en un discurso que no posee un centro de
enunciacioén fijo, sino una inestabilidad enunciativa que exige al lector la recomposicion
de un territorio concebido como un espacio multiple, de disimiles e interminables
facetas, donde el transito de una cultura a la otra, o de una lengua a otra, sea
probablemente uno de los rasgos mas relevantes. El lector no puede cerrar el dialogo
y homogeneizar los sentidos que emergen del discurso. Seria mejor proponer una
lectura que respete ese caracter fragmentario del poema o de la novela sin reducir el
discurso a una empobrecedora homogeneidad.

En Los heraldos negros se petcibe una poética del desplazamiento del sujeto.
Verbos como “vagar”, “partir”, “volver”, “pasar”, “venir” son empleados con
asiduidad por el poeta: “td etes talvez mi corazén gitano/ que vaga en el azul llorando
versos” (“Deshojacion sagrada™); “Pasas..vuelves../ Tus lutos trenzan mi gran
cilicio/ con gotas de curare” (“Nervazon de angustia”), “Vengo a verte pasar todos
los dfas” (“Bordas de hielo”), etc. Ello evidencia que Vallejo rechaza una postura
anclada en un tiempo fijo, sin desarrollo, y propugna una cosmovisién basada en el
transitar, regresar y reconocer el movimiento de los demas personajes.

Para comprender plenamente dicho desplazamiento y el papel del sujeto
migrante en la lirica de Vallejo, es importante remarcar que una obra literaria no
evidencia un solo estilo, sino varios estilos que luchan entre si. No se trata de
homogeneizar sino de percibir la enriquecedora heterogeneidad. Giovanni Bottiroli
(2008) ha planteado que es importante comprender que los conflictos son fecundos
y las pacificaciones estériles. Es decir, sumirnos en la ausencia de contradicciones
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puede ser el paso a la inercia y al atraso; los conflictos bien encauzados hacen que sutja
la luz al final del tunel. El investigador italiano considera que el estilo se relaciona
fuertemente con la ideologfa y, por ello, habla de estilos de pensamiento. El primero
es el disyuntivo o separativo, basado —segiin Bottiroli—en los usos institucionales de
lalengua; en este caso, se trata de superar la ambigiiedad entre significante y significa-
do, o entre signo y referente: “Separativo [...] presupone un mundo ya segmentado y
categotizado, nombrado sin equivocos ni intetferencias” (BOTTIROLL 2008"). El
segundo es el conjuntivo que busca el tratamiento de la ambigiiedad desde el punto
de vista de los regimenes de sentido (BOTTIROLL, 1993) y puede ser de dos tipos:
el distintivo, el cual revela el funcionamiento de una inteligencia estratégica de raigambre
a veces dialéctica y que trasunta la idea de introducir un principio de articulacién para
interrumpir el interminable flujo de la semejanza; y el confusivo (neologismo que no
entrafia ningan sentido peyorativo), que pone de relieve la inestabilidad de los signi-
ficantes respecto de los significados y tiende a lo ciclico (BOTTIROLIL 1997).

José de la Riva Agtiero, en Caricter de la literatura del Persi independiente (1905),
propugnaba la homogeneidad étnica y decia que nuestra literatura era una provincia de
la espafiola, comolo esla de Murcia ola de Aragén. Allf se manifiesta, sobre todo, un
estilo separativo porque se intenta superar la discusién sobre la naturaleza de la
literatura peruana incluyéndola rigidamente en el ambito de la produccion literaria
peninsular.

José Carlos Mariategui, en Siete ensayos de interpretacion de la realidad pernana
(1928), evidencia fundamentalmente un estilo distintivo, pues busca el tratamiento
estratégico de la oposicién entre lo andino y lo occidental a través del estudio de la
produccién indigenista y del aporte de poetas como César Vallejo, cuyo libro Los
heraldos negros “es —segun el Amauta— el orto de una nueva poesia en el Perd”
(MARIATEGUI, 1992, p. 308).

El poeta surrealista César Moro, en La tortuga ecuestre (1938-1939), revela el
predominio de un estilo confusivo porque practica una enumeracién cadtica casi
interminable de metaforas y de metonimias propugnando que la analogia se repite
sin cesar y que cobra primacia la inestabilidad de los significantes respecto de los
significados.

El estilo separativo es rigido; el distintivo es flexible y tiende mas a lo dialéctico;
por su parte, el confusivo implica, en su acepcién estricta, la disolucién del sujeto
porque alli triunfa el caos frente a la nocién de orden. En una obra literaria no hay un
solo parametro estilistico sino una lucha permanente entre estilos de pensamiento.
Veamos cémo en algunos poemas de Vallejo se percibe dicha confrontacién y asi
intentemos superar tanto el formalismo intransigente (que se queda en una mera
descripcién de los rasgos estructurales de un texto) como el contenidismo que reduce
la riqueza semantica de la creacién artistica a una exégesis absolutamente mecanica de
la ideologia al margen de la retérica del discurso.

' www.letteraturatuttalavita.blogspot.com (consultado el 06-03-2009). Blog administrado por

Nnosotros.
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A) ANALISIS DE “IDILIO MUERTO” Y EL PAPEL DEL SUJETO
MIGRANTE

En Los heraldos negros hay la lucha entre diversos estilos. En las dos primeras
secciones del poemario (“Plafones agiles” y “Buzos”) predomina el estilo separativo,
pues hay rigidez estructural y una tendencia ciertamente imitativa de los presupuestos
de Rubén Darfo. El poeta opta por el uso institucional y descarta, en general, todo
cuestionamiento a los preceptos modernistas. Fl lector puede identificar facilmente
algunos elementos esenciales del exotismo modernista Una excepcion constituye “La
arafia”, donde las alusiones al cuerpo sangrante del animal van abriendo paso a la
flexibilidad del estilo distintivo: “Es una arafia enorme que ya no anda;/ una arafia
inolota, cuyo cuerpo,/una cabeza y un abdomen, sangta”. El poeta cuestiona el uso
institucional del lenguaje modernista a través de las referencias al cuerpo, es decir, evita
la rigidez escritural modernista y abre su discurso a la flexibilidad de la palabra hablada.
Es decir, asoma una dialéctica que se evidencia en la oposicién entre la vida y la muerte
sobre la base de la observacién del andar de la arafia que camina hacia el fin de la
existencia.

En la tercera y cuarta partes de Los heraldos negros (“De la tierra” y “Nostalgias
imperiales”) sigue preponderando el estilo separativo o disyuntivo, debido al
funcionamiento de la inflexibilidad modernista: las alusiones al Imperio Incaico, por
ejemplo, implican en los sonetos de “Nostalgias imperiales” el proyecto ciertamente
rigido de regresar al sistema politico inca, a la manera de Dario, quien, en Cantos de vida

9 esperanza (1905) aludia ala mitologia de las culturas mesoamericanas sin asimilar, de
modo profundo, la cosmovisién indigena. Una excepcién constituye “Idilio muerto”,
texto de Vallejo que posteriormente analizaremos y donde aparece el sujeto migrante,
descentrado en el propio discurso poético.

En la quinta y sexta secciones del poemario (“Truenos”y “Canciones de hogar”)
se revela un aspecto disimil: la manifestacion del estilo confusivo que anticipa la
revolucién verbal de Trilee. Aqui el estilo separativo de cufio modernista es sometido
a una critica sobre la base del uso de una oralidad que trata de rompe el orden
hegemonico a partir dela inclusién de neologismos y de estructuras sintacticas nuevas,
hecho que se puede observar en “Los pasos lejanos” y “A mi hermano Miguel”,
donde el pasado y presente parecen confundirse en la mente del yo poético.
Particularidad que exige al lector reconstruir una “temporalidad confusiva”, donde el
presente parece funcionar como pasado y viceversa. Por ejemplo, en “A mi hermano
Miguel” el juego de las escondidas permite evocar la figura del hermano muerto; sin
embargo, el poema finaliza con un presente que ala vez es un pretérito: “Oye, hermano,
no tardes/ en salir. Bueno? Puede inquietarse mama”.

Analicemos ahora “Idilio muerto” para observar cémo se manifiesta el sujeto
migrante y de qué manera ello se articula a la lucha entre los estilos de pensamiento:
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Qnié estard haciendo esta hora mi andina y dulee Rita 1
de junco y capuli;
ahora que me asfixia Bizancio,y que dormita
la sangre, como flojo cognac, dentro de mii.

Dinde estardn sus manos que en actitud contrita 5
planchaban en las tardes blancuras por venir,
ahora,en esta llnvia gue me quita
las ganas de vivir.

Qnié serd de su falda de franela, de sus
afanes; de su andar; 170
de su sabor a cafias de Mayo del lugar.

Ha de estarse a la puerta mirando algiin celaje,
v al fin dird temblando: ‘Oué frio bay.. Jesiis!".
Y llorard en las tejas un pdjaro salyaje.

A diferencia de otros poemas de Los heraldos negros, “Idilio muerto” significa
una tentativa por alejarse del credo modernista a partir del empleo de una oralidad
verificable, por ejemplo, en la penultima estrofa, donde la expresién directa evita el
lujo verbal y el exotismo de Darfo.

Observemos el desplazamiento del sujeto migrante: va del espacio andino a
Bizancio. El “ahora” indicarfa que el locutor pudiera aparentemente situarse en un
espacio de enunciacién que esla cultura occidental porque aqui Bizancio es un término
resemantizado, pues obviamente no remite a oriente sino a occidente. El sujeto
migrante, en cierto modo, se moviliza desde un espacio propio a otro ajeno; no
obstante, pensamos que no habla desdela previsible posicién de un hombre occidental,
sino que se halla descentrado. La expresion “esta hora” se opone al vocablo “ahora”.
La primera remite a la cultura andina; la segunda, se liga (a través del proceso de
resemantizacion antes seflalado) al universo cultural occidental. El locutor percibe
trozos de geografia: un fragmento remite a un mundo urbano y “moderno”; el otro
presupone la reconstruccion de un pretérito vinculado a la sierra y al mundo rural.
Cornejo Polar sefiala que migrar es sinénimo de “nostalgiar” porque se busca
recomponer las aristas de un espacio lejano a través del “aqui” de una memoria
desprovista de centro fijo.

La Retérica General Textual, vinculada a la lingtistica cognitiva, ha precisado que
las figuras literarias no son meros ornamentos, sino que remiten a formas de concebir
el mundo, de manera que pensamos metaférica, sinecdéquica, metonimica o
antitéticamente. El modelo epistemolégico de Bottiroli (1993) considera que la
inteligencia figural del ser humano se sostiene en cuatro procedimientos esenciales: la
inclusién (sinécdoque), la interseccién (metafora), la contigiidad (metonimia) y la
inversion (negacién o antitesis).
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En la primera estrofa observamos el pensar metonimico del sujeto migrante,
pues este imagina que Rita es el contenido respecto de un continente (el universo
cultural andino), es decir, la amada representa un determinado espacio. Decir Rita es
aludir certeramente al ande sobre la base de una relacién de contigiiidad como si el
liquido hiciera referencia al vaso. Pero como el discurso del migrante se halla descentra-
do, entonces la inteligencia figural aqui se completa con los hilos de un pensamiento
metaforico: Rita es de “junco y capuli”. La interseccion semantica (basada en la
semejanza) se produce entre el cuerpo de la amada y la forma y el color del junco y del
capuli. Es decir, el sujeto migrante oscila entre el pensar metonimico y el metaférico
debido a que habla desde diversos lugares (Bizancio o, en otros casos, desde un lugar
imaginario a partir del cual el futuro—"Qué estara haciendo”—y el presente —“ahora”
—parecen confundirse en la mente del hablante)

En los dos primeros versos predomina un estilo distintivo que cuestiona el
credo modernista inflexible y basado en el régimen disyuntivo. El poeta atribuye una
identidad cultural a Rita y asf se introduce “un principio de articulacion [...] con el fin
deinterrumpir el flujo de las semejanzas” (BOTTIROLIL, 1993, p. 171). La rigidez es
dejada deladoy, como contrapartida, observamos el empleo de un futuro hipotético
(“Qué estara haciendo..”) a través de una interrogante que manifiesta una duda
enriquecedora. El estilo separativo trasunta (en la poesia modernista candnica) una
quiza excesiva seguridad del hablante; el distintivo, en cambio, permite indagar —a
través de confrontaciones o atisbos—el movimiento de otros seres. La supresion de
la preposicidn “a” en el verso 1 evidencia que el sujeto migrante asume como propia
la norma del castellano andino para reconstruir el pasado a partir de un presente
disgregado en disimiles experiencias donde predomina, con diferentes matices, la
sensacion de un profundo desarraigo.

Posteriormente, aparece el estilo confusivo (versos 3y 4) a través de la imagen
de Bizancio personificada que asfixia al yo poético e implica la posibilidad de
aniquilacién del sujeto. El caos se materializa en la combinacién entre una sensacién
de ahogo y otra de fatiga: el hablante parece asfixiarse, pero ala vez su sangre dormita.
Estas figuras retéricas (la personificaciéon, la metafora del dormir y, ademas, el simil
que establece una semejanza entre “sangre” y “flojo cognac”) manifiestan la tentativa
de subvertir el orden hegeménico modernista y evidencia el descentramiento del
sujeto migrante, quien parece sumergirse en lo onirico, pero a la vez percibe que su
naturaleza (la “sangre”) se convierte en un producto manufacturado de calidad

1’”

controvertible (“flojo cognac”). La expresion “dentro de mi” implica la fragmentacién
de la subjetividad del yo poético, cuya interioridad no es vista como un todo
homogéneo, sino como un rompecabezas: el flujo sanguineo se muta en un licor de
modo subito; y Bizancio no implica la posibilidad de progreso, sino el camino que
pudiera conducir a la muerte.

En la segunda estrofa se observa la pugna entre el estilo distintivo y el confusivo.
Los dos primeros versos subrayan el funcionamiento del primero: la flexibilidad y

el tratamiento de la contradiccién a través de una inteligencia estratégica que evita
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etiquetar los objetos (rasgo del régimen separativo) e impide que el caos establezca
su predominio (estructura confusiva). La expresion “Planchaban” evoca un pasado
que se enlaza con la posibilidad de anticipar sucesos futuros. No se plancha la ropa,
sino (metonimia de lo abstracto en vez de lo concreto) la blancura. Sin embargo,
posteriormente se revela el estilo confusivo a través de la semantica de los liquidos:
es la lluvia la que despoja al sujeto migrante de las ansias de vivir. El fluido parece
instaurar aquf un caos en el presente: el hablante recuerda la escena cotidiana donde
Rita plancha, pero a la vez percibe que en el “ahora” la subjetividad se ve herida a
través de un elemento extrafio (la “lluvia”). Nuevamente, el descentramiento del
sujeto migrante es claro porque este habla no solo desde un lugar imaginario quele
permite reconstruir la escena de la Rita primigenia, sino que enuncia su discurso
desde un espacio ajeno a su procedencia cultural. Para el ande la lluvia implica, con
frecuencia, un hecho deseado: el crecimiento de las plantas. Aqui, en cambio, el caos
instituye que aquella se asocie con el deseo de no estar vivo y, eventualmente, con la
presencia contundente de la muerte.

En la tercera estrofa se produce un cuestionamiento profundo del régimen
separativo de cufio modernista que distinguia entre la norma literaria y la coloquial.
Frente al romanticismo, Dario opuso la concepcién ciertamente rigida de una poesia
culta como manifestacion del primer estadio de la urbe moderna en América Latina
(RAMA, 1970). A diferencia del autor de Prosas profanas y otros poemas (1896), Vallejo
asume el régimen distintivo, elude el empleo del inflexible exotismo modernista y
asimila el coloquialismo en los dos primeros versos, donde se alude a la “falda de
franela” y al andar de la amada. El pensar metonimico del sujeto migrante se
expresa en la contigiiidad entre Rita y el sabor de esta comparable al de la cafia de
azucar. Bottiroli (1993) considera que estas metaforas del sabor (como en “persona
dulce” o “caracter acido”) son, en realidad, metonimias porque implica no una
analogfa en la cual se basa la interseccion metaférica, sino un proceso de contigiiidad
por la cual Rita estd cerca de la cafia de azicar y parece evocar el sabor de esta tltima.

En la cuarta estrofa se evidencia el descentramiento del sujeto migrante, pues
este habla desde disimiles espacios. Parece decir su discurso desde el lugar de la
cultura occidental, de ahf la hipétesis del hablante (“Ha de estarse..”’) en el sentido
de que Rita pudiera decir: “Qué frio hay...Jesus!”; sin embargo, el ultimo verso
indica de modo fehaciente que el yo poético también habla desde otro espacio que
reconstruye la relacion entre el ser humano y la naturaleza, pues el llanto del “péjaro

1'”

salvaje” se asocia con el “junco” y el “capuli”, y remite quiza a una conciencia de
raigambre rural que evoca la dindmica de la cultura andina frente a la imposicion de

la cultura occidental.
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B) ANALISIS DEL POEMA XIV DETRILCE, EL SUJETO MIGRANTE
Y EL ESTILO CONFUSIVO FRENTE AL DISTINTIVO

Cual mi explicacion. 1

Esto me lacera de temprania.
Esa manera de caminar por los trapecios.

Esos corajosos brutos como postizos.

Esa goma que pega el azogne al adentro. 5
Esas posaderas sentadas para arriba.

Ese no puede ser, sido.

Absurdo.
Demencia.

Pero he venido de Trujillo a Lima. 170

Pero gano un sueldo de cinco soles.

Este poema evidencia el triunfo del régimen confusivo en Trilce. Frente a la
inflexibilidad del estilo separativo modernista, Vallejo busca sistematicamente el caos
pata destruir el canon poético de Darfo. Los textos del poeta nicaragliense son estructuras
absolutamente pensadas, donde no hay lugar alguno para el azar. La concepcion
modernista subraya que el poema esta compuesto, sobre todo, por ritmos, rimas y
prosodia (RAMA, 1970). Se trata de una concepcion esencialmente formalista de la
poesia que reduce, en cierto modo, el trabajo creativo a una busqueda de la eufonia y
del virtuosismo estructural.

Precisemos mas el estilo confusivo. Para ello serfa importante precisar su forma
inferior (que es sinénimo de simple confusién y de error) y la superior, que constituye
“la facultad acfiva de remodelar y de integrar una realidad ya segmentada, y de
transfigurarla en una modalidad alucinatoria” (BOTTIROLI, 1997, p. 31) porque
“hace oscilar y transforma los confines de nuestro ser, generando figuras lingiisticas
como la metafora” (BOTTIROLIL 2006, p. 218). Se huye de lo rigido y se prefiere un
movimiento oscilatorio, dando predominancia a lo onirico y a las representaciones
imaginarias de caracter cadtico.

Entre el régimen confusivo y el separativo (que tiende a etiquetar los objetos y
es rigido desde el punto de vista conceptual), tenemos el estilo distintivo, es decir, “lo
estratégico, el territorio de la racionalidad flexible” (BOTTIROLL 1997, p. 253). Caos,
rigidez y flexibilidad entran en pugna. Se trata de una pluralidad de estilos de
pensamiento.
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En el primer verso se manifiesta el régimen distintivo porque se busca explicar
racionalmente a través de la dindmica entre el antes y el después. El poema parece
empezar in media res porque falta el término A antes de la palabra “cual” cuyo sentido
“equivale a ‘como’, ‘igual que’, ‘tanto como’, esto es: ‘tanto como mi explicaciéon’; lo
que viene a ser: ‘en la misma medida y de la misma manera que mi explicacion™
(ESCOBAR, 1973, p. 1306). Explicitar aqui significa ordenar la experiencia vital del
hablante, con criterio de flexibilidad, para interrumpir el flujo inacabable de la
semejanza. ¢Qué es parangonable a la explicacién del yo poéticor Hl lector tiene que
imaginar cudl es el elemento que se halla implicito en el texto.

Sin embargo, en el verso 2 se revela el estilo confusivo: el acto de lacerar indica la
posibilidad de aniquilacién del sujeto. El caos instaura que la “temprania” (es decir,
un hecho anticipado que se produce antes del tiempo habitual) tiene un valor negati-
vo porque es sinénimo de herida y laceramiento. Después de esta primera estrofa,
observamos que el sujeto migrante emplea una sucesion de pronombres demostrativos
(deicticos) que configura un lugar de enunciacién a partir del cual se expresa, hecho que
se combina con expresiones absolutamente impersonales como “Absurdo” o
“Demencia”. El sujeto se encuentra, sin duda, entre la lejania y cercania de objetos y
acciones. Dicho descentramiento se muestra en la propia forma del poema: empieza
y termina con una estrofa de dos versos; en el centro tenemos un conjunto de versos,
cada uno de los cuales forma una estrofa. Hay una ostensible sensacién de dispersion.

En efecto, “[l]os versos 3-6 estan intimamente vinculados; son la explicacion
figurada, poética en el sentido mas lato, sintética, en todo caso, del caos. Ciertamente
al poeta le hiere todo lo que estos los versos evidencian. Caminar por los trapecios es una
imagen circense que indica un afrontar el peligro” (MARTOS y VILLANUEVA, 1989,
p. 108). La nocién de “postizos” implica una critica de Vallejo a la nocién de
inautenticidad. Vallejo privilegia la esencia y mira con ojos peyorativos el acto de
complacerse solo en la apariencia: “contrapone el coraje del bruto, que evoca la fuerza
de lo animal y su condicién natural, a lo artificioso, postizo o falso” (ESCOBAR,
1973, p. 137).

El verso 5 ha sido abordado desde diversas 6pticas. Escobar (1973) lointerpre-
ta en clave erdtica y subraya que se trata de la funcién del preservativo que obstaculiza
la fluencia del semen y confina a este al recinto interior. Martos y Villanueva (1989)
consideran que el término “azogue” alude a la idea de ser una persona de acciones
rapidas y sorprendentes. Pensamos que, en este caso, el estilo confusivo superior se
revela en la necesidad de remodelar la realidad ya codificada y reestructurarla, en este
caso, oniricamente. El “azogue” se asocia con la pulsién sexual que implica, incluso, la
decision de reorganizar el espacio, pues se “pega el azogue al adentro”. La oposicién
entre el “adentro” y el “afuera” es repensada desde un régimen confusivo: no quedan
claros los limites. Pareciera que la relacién sexual fuera concebida como el acto de
fusionarse entre dos papeles merced a la presencia de una goma que adhiere los
pliegues de estos ultimos. La nocién de las “posaderas sentadas para arriba” (verso 6)
subraya otra vez el cuestionamiento vallejiano al estilo separativo modernista. Para
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Darfo, las categorias espaciales estain muy claras: el cielo esta arriba; la tierra yace abajo.
En efecto, las habituales etiquetas, con las cuales se ordenan los objetos, no son jamas
cuestionadas por el escritor nicaragiiense. En cambio, Vallejo derriba los marcos
cognoscitivos de la cultura oficial y decide organizar el mundo haciendo que el ser
suba hacia abajo o descienda hacia arriba. “Sentarse para arriba” implica un pensar
antitético que remarca como el cuerpo se desliza de modo arbitrario (es decir, no
previsible) siguiendo la dinamica del deseo.

Posteriormente, hay un estilo abiertamente eliptico: “Ese no puede ser,
sido //Absurdo.//Demencia”; ello “remite a la dependencia del yo poético respecto
de los nombres y la opresiva reclusion a que ellos nos someten” (ESCOBAR, 1973,
p. 137). Yurkievich (ORTEGA, 1974) enfatiza que aqui se percibe que la poesia de
Vallejo se alimenta del mundo delos suefios. Creemos quela figura del sujeto migrante
(que ha venido de Trujillo a Lima y gana solamente cinco soles) observa la polifacética
realidad a través de una mirada multiple. En principio, contempla el absurdo de la
vida, donde reina la autenticidad y, ademas, la organizacién espacial alli se ha mutado
repentinamente (la tradicional oposicién “arriba-abajo” ha sido, sin duda,
reestructurada). El deseo no puede ser entendido plenamente sobre la base de la
organizacion racionalista. La demencia y el deseo parecieran hermanarse en el mundo
onirico.

El final del poema trasunta la posicién del sujeto migrante. El “pero” implica
el funcionamiento de una oposicién respecto del contenido anteriormente desarrollado
en el texto. Si antes primaba la visién onirica y algo alucinatoria, ahora se impone una
realidad incuestionable: el sujeto ha migrado de Trujillo a Lima, es decir, ha realizado
un recorrido geografico incuestionable. Hemos vuelto al estilo distintivo que, desde
una éptica estratégica, ordena los objetos y seres manteniendo la idea de flexibilidad.
No mas suefios, ahora se impone un mundo donde prima lo econémico, pues se
gana solo un sueldo de cinco soles: “Es bueno recordar que, en 1922, la revista
Variedades en la que colabord Vallejo costaba veinte centavos de sol. No era mucho
obviamente un sueldo de cinco soles” (MARTOS y VILLANUEVA, 1989, p. 108).
Indudablemente, no se trata de caer en una lectura referencialista ni olvidar que el
texto literario es, sobre todo, una ficcién. No obstante, toda obra artistica tiene como
base la experiencia vivencial del autor, la cual es transformada en imagineria poética.

El sujeto migrante, antes de los ultimos versos, hablaba desde un nolugar, o
sea, desde un espacio “onirico”, por eso, su discurso se entrecortaba y era eliptico. Al
final de Trilee XIV, se observa que enuncia, en alguna medida, su discurso desde
Lima, pero recuerda su estancia en Trujillo. Se desplaza y este trajinar implica un
descentramiento porque no se sitda plenamente en la capital del Pert, sino que se
halla desubicado, fuera de si. El poco dinero que recibe como sueldo constituye una
afrenta contra él en tanto ser humano. Cornejo Polar (1995) decia que migrar era algo
asi como “nostalgiar”, vale decir, sentir nostalgia de algo que pudo ser en Trujillo,
pero que ahora no podra ser en Lima.
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