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Resumo: Embora a dramaturgia utilize o didlogo como uma das principais formas de apre-
sentar o drama e as relagfes pessoais resolvendo seus problemas e conflitos através da
acao, os cenarios ndo sdo somente palco e aporte fisico para as a¢des, eles podem também
ser a cena, o enredo, as personagens, antagonista e protagonista e muitas vezes até o proé-
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prio conflito. Na pelicula “Meu Tio”, de Jacques Tati, ainda que haja texto dramaturgico, falas,
enredo, personagens e outros elementos convencionais da dramaturgia, pode-se dizer que as
protagonistas s&o as duas residéncias contrapostas na obra. Pois, séo nelas, por elas, e atra-
vés delas que as questbes abordadas se apresentam, se conflitam, e na medida do possivel,
se resolvem. Assim, este artigo apresenta como os espagos desse filme ditam ndo somente a
forma dos personagens viverem, mas também a construcao da narrativa do enredo, assumin-
do um papel critico, moldando a prépria acdo numa critica caricata aos dogmas do Movimento
Moderno na Arquitetura e Urbanismo.

Palavras-chave: Cenario; Cinema; Arquitetura; Dramaturgia.

Abstract: Although dramaturgy uses dialogue as one of the main ways to present drama and
personal relationships solving their problems and conflicts through action, the scenarios are
not only stage and physical support for the actions, they can also be the scene, the plot, the
characters, antagonist and protagonist, and many times even the conflict itself. In the film “My
Uncle”, by Jacques Tati, even though there is dramaturgical text, lines, plot, characters, and
other conventional elements of dramaturgy, it can be said that the protagonists are the two
opposing residences in the piece. For it is in them, by them, and through them that the issues
addressed present themselves, conflict, and, as far as possible, are resolved. Thus, this article
presents how the spaces of this film dictate not only the way the characters live, but also the
construction of the plot narrative, assuming a critical role, shaping the action itself in a carica-
tured critique of the dogmas of the Modern Movement in Architecture and Urbanism.

Keywords: Scenery; Cinema; Architecture; Dramaturgy.
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INTRODUCAO

As atuacoes e representacfes dramaturgicas, tanto de mitos como de elementos
cotidianos da realidade, data desde a Antiguidade, e como afirma Hegel (1997, p.556),
“O drama nasceu da necessidade de ver 0s atos e as situacfes da vida humana repre-
sentados por personagens”. E, através de sua evolucéo através do tempo, com suas
variacfes e segmentacdes, assim tem — de algum modo e pelo menos em parte — se
mantido até hoje.

A definicao classica de dramaturgia, segundo Pavis (2005), trata-a como a arte
de criar dramas. Esta definicdo diz respeito a composicao de pecas teatrais, atraves
de didlogos que formam o texto. Contudo, radicalizar o conceito de drama trara como
resultado, além de um texto escrito para o teatro, “um texto escrito que segue as
regras que compdem o drama tradicional, chamado burgués, ou, como definido por
Szondi, ‘absoluto’; com unidades de espaco, acéo e tempo” (MOREIRA, 2012, p.16).
Como conceito historico, o drama representa, para Szondi (2001), um fendmeno da
historia literaria, tal qual desenrolou-se na Inglaterra elisabetana e ap0s sobreviver ao
classicismo aleméo, na Franca no século XVII. Segundo o autor,

Ao colocar em evidéncia o que “precipitou” na forma dramatica como enun-
ciado sobre a existéncia humana, ele [0 drama] faz de um fenémeno da his-
téria literdria um documento da histdria da humanidade. Deve-se mostrar as
exigéncias técnicas do drama como reflexo de exigéncias existenciais, e a
totalidade que ele projeta ndo é de esséncia sistematica mas filoséfico-histo-
rica. A histéria foi banida para os hiatos entre as formas poéticas, e unicamen-
te a reflexdo sobre a histéria é capaz de lancar pontes sobre eles (SZONDI,
2001, p.26).

E através do didlogo que o drama reflete as relacdes pessoais e as apresenta,
resolvendo seus problemas e conflitos através da acéo. O didlogo €, no drama, mais do
gue conversacao, é a prépria acao. Segundo Szondi (2001), além do dialogo, o drama
requer outros elementos para ser absoluto, como unidades de ag&o, espaco e tempo.

No conceito absoluto do drama destaca-se a a¢do sobre o espaco, o tempo e
demais elementos. Contudo, tal fundamentacéo néao atende a totalidade das necessi-
dades dos artistas, nem ao uso da expressao nos séculos XX e XXI, ndo abrangendo
suas experiéncias estéticas (MOREIRA, 2012). A compreensao do termo como defini-
do em sua forma classica ou absoluta, segue necesséria, pois testemunhando a evo-
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lucdo do termo, e 0s novos conceitos de dramaturgia, vé-se que estes se relacionam
com o conceito restrito, segundo Moreira (2012, p.16) “ora para assimila-lo em parte,
ora para nega-lo, seguindo a tradicdo de ruptura das artes”.

O termo dramaturgia, atualmente, destaca uma amplitude que reflete o caminho
gue agrega os saberes de uma pratica vivenciada junto as transformacgdes contextu-
ais sofridas pela arte durante os anos, os dialogos caracteristicos a questao do texto
e a maneira dindmica com que Seu exercicio e pensamento se construiram ao seu
entendimento (SILVA, 2017).

Tendo desde sua época classica a acdo, movida pelo didlogo, como motor princi-
pal — onde tempo e espaco tendem a ficar em segundo plano, com o passar do tempo
e da evolucdo de suas diversas praticas, outros elementos vao ganhando destaque e
até se sobrepondo a provocacdo motivadora do heroi na sua agdo durante as concep-
¢bes dramaturgicas ao longo dos séculos.

Dai surgem praticas que levam outros elementos da encenacdo como provaveis
eixos de criacdo que apresentam situacdes para a cena, sendo o texto compreendido
como mais um dos diversos componentes do todo cénico (PEREZ, 2015). O drama con-
temporaneo, ou pés-dramatico, carrega consigo rupturas consideraveis na cena teatral
no que diz respeito a construcédo de sua visualidade, e pode descentralizar o espaco,
tendo outros lugares como palco, como terrenos baldios, ruinas, fabricas, entre outros
para, segundo Jacob (2008), explorar suas diferentes dimensdes através de jogos com
oposicdes espaciais. O espaco entdo passa a ser um elemento conectivo entre o texto
e sua representacdo. Segundo a autora “Na medida em que o0 espaco cénico deixa de
ter como funcédo primordial ser o suporte simbdlico para um outro mundo ficticio, pas-
sando a ser ocupado como parte e continuacéo do espaco real do teatro novas visuali-
dades devem ser engendradas” (JACOB, 2008, p.162). De acordo com Lehmann (2007
apud PEREZ, 2015, p.17) ha um conjunto de visbes que amplia o termo dramaturgia
para além da producdo literaria, resultando em concepcdes cénicas onde texto ndo é
mais a peca dominante — dentro do qual encontra-se a dramaturgia do espaco.

Uma maneira de se olhar o espag¢o como origem de possiveis manifestacfes e
concepcgdes de cena entdo surge, onde alimenta-se a construgéo de acdes cénicas
que acontecem n&o apenas em um espacgo especifico, mas com esse espaco (PE-
REZ, 2015). O lugar, além de envolver a acéo, esta ativo na acgéo.

Ainda que em meios como 0 cinema ou televisdo, as dramaturgias tenham a
tendéncia de pender mais para a concepcéo classica, convencional, textual, as dra-
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maturgias contemporaneas encontram terreno fértil para romper com o absolutismo
do drama cinematografico, onde outros elementos ganham destaque e se tornam o
motor das concepcdes e apresentacdes, como 0 espaco, a trilha sonora, entre outros.

N&o raro, encontramos filmes — no circuito alternativo ou ndo — em que mais do
gue o estopim motivador do conflito que move o herdi da acdo para sua aventura,
apresentada e registrada magistralmente pelos diadlogos e atitudes que tomam as per-
sonagens, o0s elementos visuais, sonoros, de composicao, espaciais, estéticos e de
provocacoes sensoriais diversas sdo 0s que nos envolvem e nos guiam ao longo da
experiéncia cinematografica.

A modernidade urbana representada pelo modernismo na arquitetura e na automa-
¢ao tecnologica é o tema central do filme Meu Tio (Mon Oncle) de Jacques Tati (1958).
Através de dois elementos espaciais principais — porém nao Unicos — marcantes, duas
residéncias, a obra de Tati apresenta o impacto intenso das transformacdes da era mo-
derna na segunda metade do século XX e suas influéncias nos cotidianos da populacgéo.

Como aponta Honorato (2015, p.187), a obra polariza estigmas, contrapondo “cal-
maria e inseguranca, encontro e dispersdo, estranho e reconhecivel, encantamento e
alucinacéo, distancia e proximidade pessoal, através da mediacdo da cidade moderna”.

Na pelicula cinematogréafica em questado, ainda que haja texto dramaturgico, fa-
las, enredo, personagens e outros elementos convencionais da dramaturgia, pode-se
dizer que as protagonistas sao as duas residéncias contrapostas na obra. Sao nelas,
por elas, e atraves delas que as questfes abordadas se apresentam, se conflitam, e
na medida do possivel, se resolvem.

Figura 1: Residéncias Contrapostas

Fonte: Fragmentos do filme Mon Oncle, de Jacques Tati (1958)
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A obra resume de forma simplificada e caricaturizada — até certo ponto, ao me-
nos — a influéncia da arquitetura e do urbanismo modernos a partir da segunda me-
tade do século XX. Vé-se nitidamente a contraposicao entre duas realidades, “duas
formas de viver e compreender a cidade e a arquitetura que no final dos anos 50 iria
se sobrepor violentamente” (HELM, 2012). Através da arquitetura, vé-se o0 mundo da
modernidade exageradamente otimista em relacdo a modernidade e a tecnologia ora
contraposto ora sobreposto a cidade tradicional.

O enredo de Mon Oncle é ordenado em volta de oposicbes atmosféricas e
comportamentais, como aponta Martins:

[...] 0 gui@o desenvolve-se num movimento pendular entre dois conceitos es-
paciais opostos, cujas op¢des cromaticas encarnam uma disputa entre o sujo
e o limpo, representativa de dois sistemas antagonicos de rela¢@es interpes-
soais. A modernidade é representada na palidez cubica do betdo, onde a
utilizacéo de cores garridas tem como fungdo acentuar o “verniz” artificial de
certos elementos. Inversamente, as tonalidades térreas do bairro tradicional
caracterizam arquiteturas vernaculares envoltas numa pétina existencial mar-
cada pelas coloridas pinceladas de ambientes feirais (MARTINS, 2013, p.82).

Os cenarios na obra ndo sdo meramente ilustrativos ou palco para as agdes. O
espaco assume um papel critico, moldando a propria acdo numa critica debochada
aos dogmas do Movimento Moderno na arquitetura e urbanismo.

Sr. Hulot, o tio da trama, morador da parte tradicional da cidade, que transita
entre os dois mundos, proximos e diametralmente opostos, junto com seu sobrinho
— filho de sua irmé e seu bem sucedido cunhado, que vivem no que ha de mais mo-
derno a se expor — atua como protagonista do enredo. Pode-se, contudo, interpretar
0s humanos da obra, principalmente ou pelo menos na por¢cdo modernizada da trama,
como meras pecas de uma maquina, reforcando mais ainda a intencao de ironizar a
obsesséao do funcionalismo arquitetonico a la Le Corbusier. Tio e sobrinho vivenciam
aventuras que satirizam a febre modernista, com destaque a automacao.

Visualmente, a obra de Tati € facilmente relacionavel com tendéncias do cinema
francés da época e, como aponta Garcia (2008, p.32), e pode-se “comparar a chave
humoristica do seu trabalho com homes como Buster Keaton, Harold Lloyd e cima de
tudo Charles Chaplin”. As analogias entre a personagem Carlitos, de Chaplin, e sr.
Hulot, de Tati, sdo consideraveis. Ainda de acordo com Garcia:
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Tanto o vagabundo de Chaplin como o senhor Hulot sdo homens desastrados,
estranhos e humildes até ao pondo de passarem por tontos. Ambos estao um
pouco fora do lugar no mundo moderno, com as suas cidades racionalistas e
um estilo de vida mecanizado e comercial (GARCIA, 2008, p.32).

Logo no inicio da obra, na sua abertura com a fuga do cdozinho da familia mo-
derna que passeia com caes de rua entre partes antigas e periféricas da cidade, numa
relacéo entre disciplina e liberdade, o filme reflete — enquanto reflexo e reflex&o - niti-
damente fendmenos de segregacdo social através de elementos espaciais e visuais.

O retorno do cdozinho ao lar nos expde a casa do sr. Arpel, cunhado de Hulot.
De pronto, ficam expostos através da submisséo do casal ao rigor construtivo da resi-
déncia, as disciplinas, os ritos e rituais dos quais sdo senhores e reféns.

No filme de Tati, a habitacdo moderna € o icone falante que impde outra
fruicdo da “intimidade” do lar. A ordem espacial implica um ajustamento cor-
poral minuciosamente prescrito no projeto de sua arquitetura. E é esse rigido
layout, curiosamente formulado pela fluidez de linhas sinuosas, mas limitado
por angulos retos, que determina a administracéo do lar para a dona da casa
(HONORATO, 2015, p. 188).

A “maquina de morar”, mantra do funcionalismo do Movimento Moderno na Ar-
quitetura, além de deslumbrar a dona da casa, torna a mée ela propria mais uma
magquina, cuja funcdo é manter a ordem da ordem, de forma robotizada, repetitiva e
mecanica, refletido no pano — empoeirado — que ela usa constantemente e exausti-
vamente para polir tudo que for possivel dentro da maravilhosa casa moderna e au-
tomatizada.

O espetéaculo das aparéncias, onde o ser € substituido pelo ter e o ter pelo pa-
recer (DEBORD, 1997) também se expressa na obra através do uso do espaco. O
emblematico chafariz no espelho d’agua cumpre o papel de um dos diversos simbolos
da ascensao social e econémica da classe média — mesmo que o orcamento familiar
s6 o permita ser ligada em momentos especificos de ostentacdo para visitas. Como
destaca Honorato (2015, p.191), “o uso do equipamento deixa entrever o custo de
funcionamento diuturno; o consumo de agua e de energia severamente controlado
pela gerente da casa”.
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Figura 2: Fonte ligada somente para apreciacdo de [algumas] visitas

Fonte: Fragmentos do filme Mon Oncle, de Jacques Tati (1958)

O deboche de Tati com o deslumbre desta classe em relacdo as seducfes da
modernidade vai além da explicitagdo da ostentacdo hipdcrita de uma fonte cujos
donos ndo podem bancar seu funcionamento continuo. Uma cena de tipica comédia
fisica deixa isso nitido, quando o sr. Hulot se depara e se atrapalha com as singu-
laridades de uma cozinha totalmente automatizada. Cozinha que, conforme aponta
Martins (2013, p.150), rende-se a racionalizacéo taylorista e “aproxima a produgao
de alimentos dos métodos industriais que transformariam o suplicio das panelas num
desempenho culinério, rapido e praticamente automatico”. Tio e sobrinho se mostram
cumplices sentimentais do estranhamento perante a teatralidade imposta pelo morar
na nova residéncia.

Figura 3: Sr. Hulot intrigado com a complicacdo da “facilidade” tecnoldgica.

Fonte: Fragmentos do filme Mon Oncle, de Jacques Tati (1958)
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Ainda que numa critica caricata e exagerada ao Movimento Moderno na Arquite-
tura, que tem seu valor tecnolégico, funcional e estético — a satira das caracteristicas
dos elementos espaciais, principalmente as residéncias do enredo, serve como ferra-
menta dramaturgica de grande relevancia para a conducao das tramas.

Até mesmo na residéncia — de arquitetura e construcdo aparentemente quase
espontaneos — do sr. Hulot vemos o espaco conduzindo a¢fes. Além de toda a es-
pontaneidade e organicidade dos encontros sociais tipicos do espaco publico urbano
dos moradores e visitantes que o filme faz questéo de destacar, um ajuste metédico e
singelo da abertura exata da janela de sua habitacéo fornece o reflexo de luz solar ne-
cessario para fazer o passarinho de uma das vizinhas cantarolar — numa soma quase
poética a liberdade e vitalidade da vida “do lado de c&” da cidade.

Figura 4: O ajuste metddico da janela, fornecendo luz solar ao passaro para que este
cante.

Fonte: Fragmentos do filme Mon Oncle, de Jacques Tati (1958)

Um episédio, que tem o0 espaco da residéncia Arpel praticamente como perso-
nagem e ndo somente local da cena, destaca a vulnerabilidade do disciplinado viver
na “maquina de morar”. Numa recepcao de convidados oferecida pela familia Arpel,
uma acao tao disciplinada quanto a casa em si que tem como objetivo arranjar uma
companheira para o cunhado desajeitado do dono da casa, uma simples “indisciplina”
do sr. Hulot — inserir o moderno apoio de copos na bem desenhada forracdo de pe-
dras brancas — estoura a tubulacdo do emblematico chafariz. Este incidente acidental,
uma ruptura do funcionamento metodico e perfeito da residéncia, desencadeia uma
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sucessao de eventos comicos e que revelam a fragilidade do condicionamento total a
conformacao espacial da moradia.

A afirmacdo de Abalos (2008 apud ALBERTON, 2016, p.171), de que o para-
digma positivista de salvacdo e solugcdo de problemas por meio da tecnologia é re-
presentado pela casa moderna, bem como o destaque para a fé no futuro que ha no
homem que habita o edificio moderno e que cré que o progresso advém do avango
tecnoldgico, sdo elementos muito bem retratados na obra de Tati.

Com bem destaca Honorato (2015), em Mon Oncle o mesmo espago, no caso
a cidade, destaca a segregacao espacial de suas diferentes areas onde tecnologia e
degradacgéao das habitacbes compdem o espaco urbano que mais e mais se debruca
na desigualdade econOmica e social. Distingue-se bem as diferentes classes sociais
através do seu acesso ou nao as tecnologias e aos bens de consumo.

A forma dramaética pura, aquela que vem desde Aristételes e que possui regras
universais e absolutas certamente ndo se mantem, como aponta Azevedo (2002),
contudo os principios do drama vislumbrados e absorvidos pelo cinema dramatico-
-narrativo ainda guiam a ficcdo cinematografica, de modo que se pode ver em filmes
contemporaneos.

Ainda que no filme ndo haja o pés-drama nas mesmas concepc¢des explicitas
presentes no teatro contemporaneo, por exemplo, vé-se que elementos como o espa-
¢o fisico — mais do que conter a cena —, podem ser a cena, o enredo, as personagens,
o pano de fundo, antagonista e protagonista, o campo dos conflitos e muitas vezes até
o préprio conflito.

Na pratica, as mais distintas formas dramaticas ainda vivem e coexistem. O dra-
ma absoluto sobrevive no cinema convencional de Hollywood, as vezes absoluto, as
vezes nem tanto — enquanto o drama moderno e contemporaneo permanece crescen-
te em salas de teatros, espacos alternativos e em montagens cinematograficas exclu-
sivas (MOREIRA, 2012). A dramaturgia, as artes, as representacées, a midia, entre
outros, representam e registram as realidades e suas criticas a um periodo historico
especifico, com suas questdes sociais econémicas politicas, espaciais, etc. A critica
satirizada, e até com alguns tons de admira¢éo, aos tempos modernos que assolaram
a Europa no pdés-guerra na segunda metade do século XX, se manifesta na obra de
Jacques Tati, através da arquitetura moderna como personagem em foco.
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H4, na sua esfera mais classica e absoluta, a necessidade de que o drama se
desligue de tudo que é externo. Para isso, como aponta Moreira (2012), o espaco
cumpre papel de narrador, com a fun¢éo primaria ou Unica de situar o espectador na
acao, sendo eliminado de sua consciéncia em seguida. Ainda que o espaco fisico
tenha também seu papel convencional de narrar e situar o publico contextualmente
no enredo das a¢des desenvolvidas, no filme Mon Oncle ele constitui um papel mais
importante e primario do que pano de fundo. Os espacos da obra ditam ndo somente
a forma dos personagens viverem, mas também a construcéo da narrativa do enredo.
Muitas vezes o cinema, ou o teatro e demais artes dramaturgicas em geral, retrata e
direciona a arquitetura a seu favor, submetendo-os a seus enredos — mas vé-se casos
em que o enredo em si que € submetido a arquitetura e seus derivados.
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