A POESIA FEMINISTA LATINO-AMERICANA E AS
EXPRESSOES DE VIOLENCIAS NOS POEMAS DE LUIZA
ROMAO, RENATA MACHADO TUPINAMBA E
ELIZANDRA SOUZA

LATIN AMERICAN FEMINIST POETRY AND THE
EXPRESSIONS OF VIOLENCE IN THE POEMS OF LUIZA
ROMAO, RENATA MACHADO TUPINAMBA
AND ELIZANDRA SOUZA

Adriana Aparecida de Figueiredo Fiuza'
[https://orcid.org/0000-0002-8667-4756]

Crislaine Alessandra de Lima Scher?
[https://ORCID: 0000-0002-9740-3660]

Paula Maria Lucietto Dylbas dos Santos?
[https://ORCID 0000-0002-3605-6028]
DOI: 10.30612/raido.v15i38.14873

RESUMO: A partir da antologia As 29 poetas hoje, organizada por Heloisa Buarque de
Hollanda, este artigo apresenta uma analise das expressoes de violéncias presentes nos
poemas “dia 1. nome completo”, “Retomada Originaria” e “Palavra de Mulher Preta”, das
poetas Luiza Romao, Renata Machado Tupinamba e Elizandra Souza, respectivamente.
A partir de uma perspectiva interseccional e decolonial buscamos evidenciar as
representacdes dos tipos de violéncias sofridas pelas mulheres periféricas, muitas
vezes subalternizadas por sua condicao de género, de classe social, de identidade sexual
e étnico/racial, que podem invisibiliza-las ainda mais. Portanto, tal andlise ancora-se em
tedricas como Evaristo (2005), Oliveira (2018), Lugones (2008), hooks (2014), Ribeiro
(2016,2017),Solnit (2017), entre outras. Concluimos que a poesia destas autoras propicia
que as mulheres marginalizadas possam realizar o levante cultural contra a sociedade
patriarcal, racista e classista, passando a ocupar, no contexto da producao poética latino-
americana, lugares de fala na intelectualidade que até entao lhes eram negados.

Palavras-chave: Literatura Latino-americana; Autoria Feminina; Feminismo interseccional;
Poesia; Poetisas Contemporaneas.

ABSTRACT: Based on the anthology As 29 poetas hoje, organized by Heloisa Buarque
de Hollanda, this article presents an analysis of the expressions of violence found
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in the poems “dia 1. nome completo”, “Retomada Origindria” and “Palavra de Mulher
Preta”, by poets Luiza Romao, Renata Machado Tupinamba, and Elizandra Souza,
respectively. We aim to highlight, from an intersectional and decolonial perspective,
therepresentations of the types of violence suffered by underprivileged women, often
subdued by their gender, social class, sexual and ethnic/racial identity, which can
make them even more invisible. Therefore, such analysis is based on theorists such as:
Evaristo (2005), Oliveira (2018), Lugones (2008), hooks (2014), Ribeiro (2016, 2017),
Solnit (2017) among others. The conclusion was that the poetry of these authors allows
marginalized women to carry out the cultural uprising against the patriarchal, racist,
and classist society, occupying, in the context of Latin American poetic production,
places of speech in the intellectuality, which they had been denied.

Keywords: Latin American Literature; Female Authorship; Intersectional feminism;
Poetry; Contemporary Poets.

INTRODUCAO

Nos ultimos tempos, muito se tem discutido a respeito da literatura latino-ame-
ricana de autoria feminina. Este fen6meno ocorre devido ao aumento de publicagoes
literdrias de mulheres no continente, principalmente, a partir do inicio do século
XXI, quando algumas autoras comecaram finalmente a ter mais visibilidade editorial.
Recentemente, o jornal argentino La Nacidn publicou um artigo intitulado “EI nuevo
boom latinoamericano: las escritoras marcan el rumbo”, aventando a participacao das
escritoras latino-americanas em um novo movimento literario.

As autoras entrevistadas para a matéria apresentaram uma visao contraria, ao
considerar equivocada e injusta a etiqueta literaria lancada pelo periddico, uma vez
que o boom latino-americano dos anos de 1960 e 1970 tinha um cardter mais merca-
doldgico, como aponta a escritora equatoriana Maria Fernanda Ampuero: “en el que
no necesariamente primaba el valor de las obras, sino otra cosa: crear una imagen de
Ameérica Latina que fuera vendible” (SCHERER, 2021).

Diferentemente dessa visao comercial, as escritoras contemporaneas reivindicam
anaturalizacao de um espaco que sempre foi normalizado para os sujeitos masculinos.
Nesse sentido, Dolores Reyes afirma que:

Si en la actualidad hay un boom latinoamericano en femenino, deseo que sea lo
suficientemente fuerte para borrar los mecanismos que nos excluyeron durante
afos, para que ahora entremos las mujeres, las travas, las Iesbianas y disidencias,
autoras que abordan en su escritura un abanico que va desde ficcionalizar problemas
sociales que estdn en carne viva hasta materiales absolutamente alejados de esos
elementos identificables, la pura invencion. (SCHERER, 2021)

A partir dessa diversidade de escrituras e de escritoras € que consideramos im-
portante discutir o tema das violéncias, no plural, que estao cotidianamente e estru-
turalmente presentes na vida social de muitas mulheres, de variados estratos sociais.
Segundo as Nacoes Unidas, na Declaracao sobre a Eliminacao da Violéncia contra as
Mulheres, o conceito de violéncia de género é amplo e pode designar desde a violéncia
fisica, passando pelas violéncias psicoldgica e sexual. Nestes termos,
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“violence against women”means any act of gender based violence that results in, or
is likely to result in, physical, sexual or psychological harm or suffering to women,
including threats of such acts, coercion or arbitrary deprivation of liberty, whether
occurring in public or in private life. (ONU, 1993)

Para analisar essa tematica e como ela é representada na produgao literaria
latino-americana, escolhemos por sua importancia e diversidade de vozes poéticas
As 29 poetas hoje, antologia de poemas recém publicada em 2021 e organizada por
Heloisa Buarque de Hollanda, que tem seu titulo inspirado em outra antologia também
organizada pela autora, intitulada 26 poetas hoje, que veio a luz pela primeira vez em
1976. No segundo caso, tratava-se de uma selecao de poetas e poemas que escreviam e
expressavam um momento dificil ndo sé do Brasil, mas de toda a América Latina, mar-
cada por suas ditaduras militares em ambito continental. 26 poetas hoje trazia poemas
de homens (muito mais de homens) e mulheres que vivenciaram essa experiéncia dos
“anos de chumbo”.

Quarenta e cinco anos depois de 26 poetas hoje, Heloisa Buarque de Hollanda,
em pleno didlogo com outras vozes femininas, abre espago para encontrar essas
mulheres da contemporaneidade, e por isso reune poetas brasileiras que escrevem
a partir da quarta onda do feminismo®. A escolha por essas poetas surge a partir de
uma reflexao sobre a existéncia de uma poesia feminista hoje. A pesquisadora na
apresentacao da antologia assevera que prefere “pensar numa poética que, agora,
passa a ser modulada por uma consciéncia politica da condicao de mulher e do que
essa consciéncia pode se desdobrar em linguagens, temdaticas e dicgbes poéticas”
(HOLLANDA, 2021, p. 24).

Portanto, a ideia de reunir as 29 poetas brasileiras que ressignificam a poesia na-
cional e, por conseguinte, alatino-americana hoje emana da necessidade de identificar
e apresentar uma poética de autoria feminina que fale sobre o seu entorno, sobre a sua
realidade, muitas vezes marginalizada e oprimida, que expresse a luta das mulheres
pelos seus direitos e que mostre que elas, hoje, sao um exemplo de forca, de organizagao
e de resisténcia no enfrentamento a sociedade predominantemente patriarcal. Desse
modo, os poemas selecionados na antologia tratam de uma mirifade de temas, que vao
desde o cotidiano, as divagagoes, as descobertas, as reflexdes sobre o fazer poesia, até
os femininos e os feminismos.

Um fator que merece destaque é o denominado “efeito Ana C.", que é considerado
uma espécie de marco da poesia contemporanea. Ana Cristina Cesar - Ana C. - foi uma
poeta que se destacouna década de 1970 e é citada por Hollanda na introducao de As
29 poetas hoje (2021). De acordo com Klien (2018), Ana C. foi considerada “a poeta
icone da geracao marginal, que, em plena era do improviso e da oralidade, mostrou

4 ‘"violénciacontraasmulheres" significa qualquer ato de violéncia de género que resulte ou possaresultar
em dano fisico, sexual ou psicolégico ou sofrimento as mulheres, incluindo ameacas de tais atos, coercao
ou privacdo arbitraria de liberdade, seja ocorrendo na vida publica ou privada. (Traducdo nossa)

5  Estamos de acordo com Olivia Cristina Perez e Arlene Martinez Ricoldi ao afirmarem que: “as
caracteristicas da quarta onda feminista no Brasil, iniciado nos dltimos cinco anos, sao: a presenca
dos meios de comunicagao digitais; a adogao de diversas clivagens sociais atreladas ao género na
luta feminista, ou a disseminacao da ideia de um feminismo interseccional e a organizacao em forma
de coletivos também pode ser considerada um traco da quarta onda feminista no Brasil”. (PEREZ;
RICOLD]I, 2019)
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o sobressalto e o desejo de experimentar uma voz feminina sofisticada, trabalhada,
atuada, bem longe do que se conhecia até entdo como ‘poesia de mulher"” (KLIEN,
2018, p. 105). Nesse sentido, os textos poéticos dela serviram de inspiracdo para a
poesia produzida contemporaneamente e, conforme Hollanda, inserida na terceira
onda feminista, Ana Cristina Cesar escreve sob essa dtica e busca incessantemente
refletir acerca de uma poesia de mulheres, liberta das impressoes de suavidade e
sensibilidade.

Algumas perguntas nos surgem no decorrer da leitura que fizemos, como por
exemplo, quem sao essas mulheres que Hollanda nos traz na coletanea que organiza?
De que lugar essas mulheres nos falam (RIBEIRO, 2017)? A melhor resposta para as
perguntas advém de sua propria produgao poética, que perpassa por varias temati-
cas em comum, ainda que desde lugares de fala diferentes. Tratam-se de mulheres
negras, brancas, indigenas que transitam pelas periferias de Sao Paulo, do Rio de
Janeiro, pelo Nordeste, pelo Sul ou pelos espagos mais elitizados das universidades
brasileiras, demonstrando uma pluralidade de lugares de fala sociais. Apesar da
diversidade da presenca dessas mulheres e de suas respectivas poéticas, que vao fo-
calizar o modus operandi do processo de subalternizacgao, do racismo e do machismo
estrutural que sofrem, ha pontos de convergéncia que possibilitam uma aproximacao
e um didlogo feminista entre elas por meio da palavra poética, da linguagem que se
torna um modo de enfrentar as tensdes e os siléncios sociais. A violéncia, entendida
aqui em sua forma mais ampla, é um dos fatores que permeiam a experiéncia social e
estética dessas mulheres e é sobre ela que vamos focar a nossa leitura da obra.

As poetas elencadas por Heloisa Buarque de Hollanda para compor a antolo-
gia sao: Adelaide Ivdnova; Maria Isabel lorio; Ana Carolina Assis; Elizandra Souza;
Renata Machado Tupinamba; Bruna Mitrano; Rita [sadora Pessoa; Ana Fainguelernt;
Luz Ribeiro; Danielle Magalhaes; Catarina Lins; Erica Zingano; Jarid Arraes; Luna
Vitrolira; Mel Duarte; Liv Lagerblad; Marilia Floor Kosby; Luiza Roméao; Raissa Eris
Grimm Cabral; Cecilia Floresta; Natasha Felix; Nina Rizzi; Stephanie Borges; Regina
Azevedo; Valeska Torres; Bell Pua; Yasmin Nigri; Dinha; Marcia Mura. Todas elas mui-
tojovens, nascidas a partir da década de 1970, com uma intensa atividade intelectual
e um ativismo em prol da poesia e dos feminismos no contexto latino-americano,
“poetas desconcertantes” (HOLLANDA, 2021, p. 25), porque rompem, por meio do ver-
so transgressor, com tantas convengoes sociais patriarcais, expondo abertamente as
violéncias e opressoes que recaem sobre as mulheres, quase sempre desde quando
ainda sao meninas.

Influenciadas pela quarta onda do feminismo, essas autoras compartilham um
outro aspecto relevante: sao mulheres que fazem seu ativismo também nas midias
digitais. A evolucao dos meios de comunicacao e a insergao da internet no contexto so-
cial dos individuos permitiu que surgisse o ciberativismo, Michel Serres (2015, p.241)
afirma que o “acesso a informacao é hoje imediato, facil, e disponivel a todo mundo
pelas novas tecnologias, pela internet etc.”, isto permite que as diversas pautas do fe-
minismo transitem pelo ciberespaco, o que possibilita que essas discussdes cheguem
nas periferias. A propria Hollanda utiliza o meio digital em sua obra As 29 poetas
hoje (2021); além do livro ser vendido na tradicional forma impressa, ele também esta
disponivel no formato de e-book; ademais, ha nas paginas do livro um QR-Code que
permite que o leitor seja direcionado para uma midia digital, na qual pode ouvir as
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poetas declamar os poemas, possibilitando uma forma de interacao, um didlogo maior
entre as leitoras/os leitores e as autoras.

Paraesteartigo,selecionamospoemasde Luiza Romao, RenataMachado Tupinamba
e Elizandra Souza para estabelecer uma leitura das expressoes de violéncia, a partir
de uma perspectiva interseccional e decolonial. A escolha poética se justifica porque,
embora todas as mulheres sofram diversas violéncias ao longo de suas vidas, sao as
mulheres periféricas, entre elas as indigenas e as negras, muitas vezes subalterniza-
das por sua condicao de género, de classe social, de identidade sexual e étnico/racial,
que podem invisibilizd-las ainda mais. Além disso, os temas que permeiam os poemas
das autoras apontam para uma denuncia, por meio da linguagem poética decolonial
(ARAUJO, 2017), dos problemas histéricos vividos pelas mulheres latino-americanas a
partir de sua génese, iniciada com o embate gerado a partir da colonizagao europeia e
sua permanéncia na colonialidade do poder (LUGONES, 2008).

Para estas discussOes tedricas, nos pautamos em autoras e autores que vao
discutir o feminismo negro como bell hooks (2014), Djamila Ribeiro (2016, 2017),
Conceicao Evaristo (2005), o feminismo decolonial como Maria Lugones (2008), a
violéncia simbdlica como Pierre Bordieu (2002), Rebecca Solnit (2017), entre outras.
Nosso ponto de partida para as analises € a concepcao de que a violéncia contra as
mulhereslatino-americanas, sobretudo, das mulheres periféricas, é estrutural e vem
juntocomacolonizacao, chegandoaté aatualidade. Nosso percursode leitura comega
justamente com a leitura de poemas que vao ressignificar e desconstruir a histdria
da colonizagao latino-americana, principalmente, no espaco brasileiro, por meio das
expressdes poéticas de Luiza Romao, Renata Machado Tupinamba e Elizandra Souza.

1. AREDESCOBERTA DO BRASIL NA POESIA DE LUIZA ROMAO
E RENATA MACHADO TUPINAMBA

Para iniciar nossa leitura dos poemas, torna-se importante também visibilizar a
producao intelectual e artistica de suas autoras. Comecamos por apresentar Luiza
Romao, nascida em 1992 em Ribeirdo Preto, Sao Paulo, poeta, atriz e slammer, com
formacao académica em Artes Cénicas pela USP e varias participacdes em slams,
dos quais foi camped, a exemplo do Slam do 13 e do Slam da Guilhermina e vice-cam-
pea nacional do Slam BR. Em 2014 publica seu primeiro livro de poemas, intitulado
Coquetel Motolove, pelo independente Selo Burro. Sangria, também publicado pelo
mesmo selo, é a sua segunda obra poética lan¢ada em 2017, com projeto fotografico de
Sérgio Silva. Além de sua atuacao no Slam das Minas SP, Luiza Romao produziu mais
de 20 video-poemas®, incluindo a série “Revide” e a série “Sangria”, que complementa
também o projeto do livro de poemas. Em 2021, publica Guardamos pedras aqui, pela
Editora Nds, apresentando sua producao poética por meio de outra produgao artistica,
a da performance de spoken word, em seu canal do YouTube”’.

6  Os video-poemas da autora sao amplamente divulgados nas redes sociais e no YouTube, a exemplo do
poema “Revide”, que pode ser encontrado em https://www.youtube.com/watch?v=V0s0niJxfxc.

7  Aperformance pode ser vista em https://www.youtube.com/watch?v=rMtRIUn4fik .
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POETA+ATRIZ+E+SLAMMER+LUIZA+ROMAQO+SOLTA+A+CANETA+E+0O+VERBO+NO+SESC+RIO+PRETO

Fonte:https://www.sescsp.org.br/online/artigo/11812

O poema de Luiza Romao que faz parte de As 29 poetas hoje, foi publicado origi-
nalmente em Sangria (2017), obra que trata de desvelar uma histéria do Brasil recon-
tada a partir da perspectiva do corpo feminino, sobretudo, do utero, que marca os 28
dias/poemas/imagens que compdem o livro. Publicado originalmente em uma edicao
bilingue, os poemas sao escritos em portugués e em espanhol, aproximando ainda mais
o vinculo da poeta com a producao de mulheres da América Latina. Cada poema tem
uma relacgao direta com os 28 dias do ciclo menstrual, terminando exatamente com a
menstruacao.

Heloisa Buarque de Hollanda, ao escrever o prefdcio de Sangria, apresenta a pro-
ducao de Romao da seguinte maneira para as leitoras e os leitores:

Sao varias as formas como este trabalho pode ser lido e sentido. Escolho o de uma
estética militante, inovadora e radical. Em jogo, estdo o corpo, a histdria e seus
intérpretes e a falta de ar, num dos mais complexos momentos politicos do pais. No
fundo, um agitado jogo de sombras que projetam formas de colonizagdo violentas e
opressoras, perpetuando-se num eterno fluxo e refluxo (HOLLANDA, 2017, p. 8).

As palavras de Hollanda dialogam com a perspectiva de Maria Lugones (2008), que
discute o “proceso binario, dicotémico y jerarquico” (LUGONES, 2008, p. 82) construido
desde a colonizacao europeia. Nesse sentido, as categorias adotadas pela teoria da in-
terseccionalidade como “mulher” e “negro” nao alcancam a “mujer de color” (LUGONES,
2008, p. 82) utilizada para a unificacdao de mulheres negras, mesticas, indigenas, mu-
latas, chicanas e toda a multiplicidade de mulheres que experienciaram a opressao da
colonialidade de género.

Sobre a questao da subalternizacao das mulheres, a historiadora Ana Maria Colling
explica suas origens na civilizagao ocidental, desde os primdrdios, ao ponderar que:

A maneiraandrocéntrica de identificar ahumanidade e de fazer das mulheres seres
menores, a meio passo das criancas, é muito antiga, remonta a cultura grega. Para
os gregos, a mulher era excluida do mundo do pensamento, do conhecimento, tao
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valorizado pela sua civilizagdo. Com os romanos, em seu cddigo legal, é legitimada
a discriminagao feminina, através da instituicdo juridica do paterfamilias, que
atribuia ao homem todo o poder: sobre a mulher, os filhos, os servos e os escravos.
(COLLING, 2014, p. 23)

Nesse sentido, com a chegada e dominagao dos europeus ao continente americano,
as estruturas de organizacdes sociais euro/falocéntricas também serao transpostas
para as colonias, sobrepondo-se a outras formas de sociedades que pudessem existir.
Com isso, recebemos nessa heranca colonial o machismo histérico e estrutural que
permeia nos dias de hoje o nosso contexto social. Para corroborar nossa afirmacao,
Lugones (2008, p. 79), ao discutir a colonialidade do poder, pondera que: “todo control
del sexo, la subjetividad, la autoridad, y el trabajo, estan expresados en conexidn con
la colonialidad”. Tal assertiva pode ser vista no poema “dia 1. Nome completo”, que
desconstrdi a ideia ufanista do descobrimento do Brasil e “Retomada originaria”, que
questiona a origem do Brasil, como o poema de Luiza Romao.

O poema “dia 1. Nome completo”, a partir de uma linguagem transgressora, apre-
senta uma tentativa de explicar o nome Brasil, dado para a nossa terra.

DIA 1. NOME COMPLETO
eu queria escrever a palavra br*+*%
a palavra br*+"% queria escrever eu

palavra eu br*+"% escrever queria

BRASIL

eu queria escrever a palavra brasil

aquela em nome da qual
tanto homem se faz bicho
tanto bandido general
aquele em nome de quem
a borracha vira bala

a perversidade qualidade de bem

aquela empunhado em canto
atestada em docs
que esconde pranto

mae do dops

eu queria escrever a palavra brasil
mas a caneta
num ato de legitima revolta

feito quem se cansa
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de narrar sempre a mesma trajetdria
me disse “PARA

e VOLTA

pro comeco da frase

do livro

da histdria

volta pra cabral e as cruzes lusitanas
e se pergunte

DA ONDE VEM ESSE NOME?"

palavra-mercadoria

brasil

PAU-BRASIL

o pau-branco hegemoénico
enfiado a torto e adireto
suposto direito

de violar mulheres

0 pau-a-pique

0 pau-de-arara

o pau-de-araque

o pau-de-sebo

o pau-de-selfie

o pau-de-fogo

o pau-de-fita

OPAU

face e orgulho nacional

A COLONIZAGAO COMEGOU PELO UTERO
matas virgens

virgens mortas

A COLONIZACAO FOI UM ESTUPRO
pedro ejaculando-se

dom precoce

deodoro metendo a espada

entre a s pernas

de uma princesa babel

costa e silva gemendo cinco vezes
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ATATATAIAI

getulio juscelino geisel
collor janio sarney

a decisdo parte da cabeca

do membro ereto

de quem é a favor da reducao

mas vé vida num feto

é o pau-brasil
multiplicado trinta e trés vezes

e enterrado numa sé garota

olho pra caneta e tenho certeza

nao escreverei mais o nome desse pais
enquanto estupro for pratica cotidiana
e o modelo de mulher

amae gentil

Ao nao conseguir pronunciar o nome do pais, a “eu lirica” inicia uma série de
questionamentos a respeito da origem do nome e de seu significado, na tentativa de
compreender também o processo histdrico que constitui a nagao. Essa busca pelo sig-
nificado do nome parte da contemporaneidade em direcao a época da colonizacao para
entender que o pais nasce de um processo de violéncias, simbolizado no texto poético
pela imagem do estupro, a “eu lirica” apresenta dois versos contundentes, o primei-
ro afirma em letras maitisculas, como em um grito de revolta, que “A COLONIZACAO
COMECOU PELO UTERO" e “A COLONIZACAO FOI UM ESTUPRO” (ROMAO, 2021).
Esses dois versos permitem estabelecer uma relagao direta do corpo feminino com a
histdria do Brasil, possibilitando o didlogo entre o poético e o real, a0 mesmo tempo em
que instauram uma acao memorialista, representada pelas tensdes que se evidenciam
ao longo do poema. Neste sentido, rememorar os acontecimentos da historia do Brasil
é primordial para entender nossas origens, marcadas por tensoes, violéncias e silen-
ciamentos que permaneceram ao longo de séculos, afinal, a perspectiva lancada pela
“eu lirica” de que nossa histdria comeca por meio de um estupro, com varios sentidos
metafdricos, é uma visao mais contemporanea e critica de nossa histdria.

Essarelacao advém do processo de exploracao das riquezas da terra e juntamente
do corpo feminino,. Como considera Maria Lugones (2008), com a colonizagao europeia
recebemos de heranca todo o sistema patriarcal ocidental, caracterizado pela submis-
sao do corpo feminino, que sofre e é subjugado aos desejos masculinos, elencados nos
nomes de personagens histdricos ao longo de todo o poema.

Os nomes grafados todos em letra minuscula, como forma de revisitar e desau-
torizar esses vultos histdricos, representam varios momentos decisivos da histdria
do pais, a exemplo de cabral, deodoro, costa e silva, getulio, juscelino, geisel, collor,
janio e sarney. A grafia em letra minuscula é simbdlica, porque afronta o poder que
todos esses nomes masculinos representaram e trouxeram consigo desde o inicio do
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descobrimento, com Pedro Alvares Cabral, perpetuando-se na memoria historica, in-
clusive com personagens que tiveram uma trajetdria autoritaria e repressora como no
caso dos ditadores que o Brasil colecionou nos anos de 1960 e 1970, Getulio Vargas,
Ernesto Geisel e Costa e Silva ou de governos marcados pela corrupgao, como € o caso
do ex presidente Fernando Collor de Mello, que sofreu um processo de impeachment,
que o levaria a renuncia da presidéncia em 1992.

No poema, a violéncia politica, marcada nos versos “aquele em nome de quem/ a
borracha vira bala/ a perversidade qualidade de bem” (ROMAO, 2021) se mistura com
a violéncia fisica daqueles que foram perseguidos e se tornaram presos politicos ou de-
saparecidos, como se verifica em “aquela empunhado em canto/ atestada em docs/ que
esconde pranto/ mae do dops” (ROMAOQ, 2021), em clara referéncia as maes desesperadas
que tentavam encontrar seus filhos e suas filhas no Departamento de Ordem Politica e
Social, 6rgao do governo brasileiro, criado em 1924 durante o governo de Vargas. .

Logonasequéncia, o poema apresenta outro tipo de violéncia, a sexual, que é relatada
nos versos emrelacao as mulheres da terra. Em uma alusao ao érgao sexual masculino, o
termo “PAU-BRASIL" é grafado em letra maiuscula para mais uma vez chamar a atengao
ao processo de exploragao do corpo feminino, que é violado, apropriado e colonizado. Em
um jogo de palavras que o substantivo pau vai se combinando (pau-a-pique, pau-de-arara,
pau-de-araque, pau-de-sebo, pau-de-selfie, pau-de-fogo e pau-de-fita) e entre o passado
colonial e o presente decolonial, a “eu poética” vai tecendo essas relacoes e evidenciando
as violéncias que as “matas virgens/ virgens mortas” (ROMAO, 2021) sofrem até a atua-
lidade do “enquanto estupro for prética cotidiana/ e o modelo de mulher/ a mée gentil”
(ROMADO, 2021), nesse pais que insiste em fechar os olhos para enxergar as violéncias
que ferem e matam as mulheres ha tempos, desde os primdrdios da colonizagao.

Outro poema que estabelece relagdo com o poema de Romao e que estd presente em As
29 poetas hoje (2021) é “Retomada origindria”, de autoria de Renata Machado Tupinambg,
da prépria etnia tupinamba, nascida em 1989 em Niterdi, no Rio de Janeiro. Também com
formacao académica, Renata é jornalista, produtora, roteirista e poeta, fundadora da
Radio Yandé, a primeira etnomidia do Brasil, conforme a prépria radio se intitula.®

Fonte:https://pib.socioambiental.org/pt/%E2%80%9CEu_quero_ligar_a_TV_e_ter_ali_um_conte%C3%BAdo_
produzido_por_ind%C3%ADgenas%E2%80%9D

8 Disponivel em: https://radioyande.com/
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Nesse poema, a voz poética, assim como a do texto lirico de Romao, desconstroi, em
uma linguagem subversiva, a questao do processo colonizador.
Retomada originaria
Vamos falar da verdadeira histdria, que os colonizadores escondem

nas estatuas erguidas por todo brasil, a patria que nao nos pariu.

Carrego a memoria de um povo,

as muitas vozes dos meus avds,

meu destino € ser onga?

vivo e respiro com meus antepassados

os velhos retornam para cumprir seus destinos

da amazdnia ao para, do para a salvador, de ilhéus ao rio de janeiro
por todo litoral

somos tuba ypy aba

somos tupinamba

0s primeiros

uma grande familia do tronco tupi

prazer me chamam de aracy

sou ara tykyra do cla de Maria Laurinda da Conceicao,

morta com uma bala no peito

Na nossa pele dizem que mestigagem pode ser um defeito
recebemos muitos nomes ao longo da caminhada em busca de uma
terra sem males

os verdadeiros heroéis foram esquartejados

e até em paredes seus ossos cimentados

s e torturas, daqueles que nao tiveram medo.
embaixo e em cima dos concretos vozes desejam
liberdade mas alguns religiosos agem com iniquidade apesar da idade
o sono é apenas dos justos.

ainsénia é dos mutilados

a terra geme um grito abafado

as paredes sao muros de pele e ossos

0 que os politicos querem é comprar os seus votos

o croché deles é feito com pedagos de muitos corpos
assassinados pelo legislativo, judicidrios e executivo
do brasil

patria que nao nos pariu
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abroa mordaca

rasgo a couraga

quebro o concreto

tenho fome de esséncia

faco da cultura minha ciéncia
nossaraiz é resisténcia e identidade

voz um caminho para a liberdade.

O proprio titulo do poema ja nos permite imaginar a recuperagao da terra pelos
povos que primeiro habitaram o solo brasileiro - os indigenas. Nos primeiros versos, a
“eulirica” menciona inclusive que a histdria da colonizacao que se conta nao é genuina
e denomina o pais como sendo “a patria que nao nos pariu”. Nessa perspectiva, as vozes
primitivas nao se sentem parte da transformacao praticada no territorio a partir das
acoes colonizadoras. O mesmo verso é repetido outra vez ao longo do poema, enfatizan-
do a ideia de ndo pertencimento a um projeto violento de nacao.

A voz poética no poema de Tupinamba invoca a sua ancestralidade e nomeia re-
giao, estado, cidades - marcados com letra minuscula - e menciona inclusive o litoral
para assim demonstrar a imensidao do territorio brasileiro anteriormente habitado
pela populacao indigena de etnia tupinamba. Em um dos versos dessa segunda estrofe,
encontramos “somos tupinamba / os primeiros” (TUPINAMBA, 2021), o que nos remete
a ideia de que os indigenas foram, de fato, os povos habitantes originarios das terras
brasileiras, antes da intervencao colonizadora.

O ritmo da segunda estrofe culmina com a mengao de um assassinato, como pode-
mos constatar nos antepenultimos versos: “sou ara tykyra do cla de Maria Laurinda da
Conceicao,/ morta com uma bala no peito” (TUPINAMBA, 2021). Para o fechamento da
estrofe, hda uma reflexao acerca da banalidade do genocidio indigena, marcado pelo
argumento de superioridade do colonizador europeu branco - “Na nossa pele dizem
que mesticagem pode ser um defeito”. A mencao da palavra “defeito” reforga o carater
racista e retrogrado do discurso presente na sociedade contemporanea.

Conforme Marize Vieira de Oliveira (2018), ndo conhecer a realidade sobre a ques-
taoindigena

foiuma politica estabelecida pelo Estado brasileiro para negar aidentidade indigena
e estabelecer a partir daignorancia uma campanha de desqualificacao dessa cultura
e desses povos. Assim, criou-se o preconceito e o processo de desindigenizacao. Esse
processo faz com que o povo brasileiro desconheca o quédo indigena ¢ [...] (OLIVEIRA,
2018, p. 308).

Nesse sentido, nao conhecer a histdria, os costumes, os habitos e a cultura dos po-
vos indigenas brasileiros é se colocar como cumplice de um processo de apagamento,
de desinformacao.

No inicio da terceira estrofe, a voz poética expde o recebimento de varios nomes,
que se pode compreender e resgatar os substantivos “barbaros” e “selvagens”; ademais,
menciona a “busca de uma terra sem males’, salientando, desde o nosso ponto de vista,
a auséncia do cristianimo, dos hdbitos e dos costumes europeus e conferindo a cultura
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indigena marcas de ignorancia. A voz poética ressalta a violéncia desse processo como
podemos observar nos seguintes versos: “os verdadeiros heréis foram esquartejados / e
até em paredes seus ossos cimentados”, fazendo mengao ao genocidio indigena perpe-
tuado historicamente.

Além da demanda indigena, a “eu lirica” expde também a violéncia contra negros
que se evidencia nos versos que seguem: “No cais eu vi pretos novos / jovens trazidos de
longe que nunca mais viram suas familias de novo” - alusado irrefutdvel da escravidao.
Tanto os indigenas quanto os negros mencionados no poema viraram, como alegado
pela voz lirica, “objetos do mundo novo”; em outras palavras, serviram aos propdésitos
colonizadores, seja como objetos, almas pecadoras ou mercadorias. Essas populacoes
serviram como atragao ao homem branco europeu, o que podemos notar no verso: “fe-
tiche de antropdlogos, missionarios e romancistas”.

Em seguida, no texto poético, ha uma perpetuacao da mesma ideia, demonstrada
a partir de uma critica ao estudo académico das populacoes indigenas, que ainda é
restrito e pequeno - “hoje apenas o curriculo lattes dos grandes especialistas”; como
se as populacdes nativas servissem novamente a um propoésito de serem observadas.
Nessa mesma perspectiva, hd a continuidade de critica em relacao a auséncia de am-
paro aos indigenas e a continuidade das agdes violentas: “do servico de desprotecao ao
indio / encontrado no relatdrio figueiredo / de exterminios, roubos, estupros, mortes e
torturas, daqueles que nao tiveram medo.”; desse modo, é perceptivel que os érgaos que
deveriam intervir em favor dos indigenas nao cumprem totalmente o seu dever.

Para reprimir as ac¢bes atrozes, Oliveira (2018) registra que as associacoes indige-
nas existentes

Lutam para que a violéncia causada a mando do agronegdcio contra suas aldeias
nao fique impune. as violéncias sao muitas, desde a associacdo do setor a politica
(como a bancada ruralista), com leis de retirada de direitos dos seus territdrios
tradicionais (como a PEC 215), ao conluio com o judicidrio, que impede por anos o
avanco de processos de demarcacao de terras, passando pelo banditismo promovido
por capangas do agronegdcio, que, para estabelecer o terror e a desesperanca nas
comunidades, estupram as mulheres indigenas, espancam e assassinam jovens,
idosos e idosas e criancas. (OLIVEIRA, 2018, p. 304).

Dessa maneira, o enfrentamento dos indigenas contra atos violentos e contra um
sistema precario ainda é constante e arduo, como pudemos verificar na passagem aci-
ma e na voz poética do texto lirico de Tupinamba.

No mesmo viés analitico, a “eu lirica” aborda também a agao religiosa e a corrup-
cao politica, fechando a antepenultima estrofe com uma afirmacao incisiva: “assas-
sinados pelo legislativo, judicidrio e executivo / do brasil / patria que ndo nos pariu”
(TUPINAMBA, 2021). Assim, o genocidio da populacio indigena é outra vez relembrada
e nos, leitoras, somos levadas a reflexao da problematica enquanto parte da sociedade
brasileira. A ultima estrofe é, pois, apresentada - muito mais curta do que a anterior,
conta com sete versos que protestam contra a barbarie contra uma populacao hoje es-
tigmatizada e marginalizada, além de buscar romper silenciamento social diante das
atrocidades. A voz poética se levanta e conclui: “nossa raiz é resisténcia e identidade /
voz um caminho para a liberdade” (TUPINAMBA, 2021).
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A vista disso, é imprescindivel compreender o processo de colonizagao como vio-
lento e, em conformidade com Lugones (2008), longo, intermitente, heterogéneo, que
inferiorizam especialmente as mulheres. Ademais, a agressividade contra as mulheres
se afirma, segundo Solnit (2017), em oposicdo as nossas vivéncias e vozes: “E uma re-
cusa das nossas vozes e do que significa uma voz: o direito de autodeterminacao, de
participacao, de concordancia ou divergéncia, de viver e participar, de interpretar e
narrar” (SOLNIT, 2017, p. 30). Dessa maneira, a voz lirica reivindica, ao final do poema,
o direito de se pronunciar e participar da sociedade em que vive.

2. A “PALAVRA DE MULHER PRETA” DE ELIZANDRA SOUZA

Uma das escritoras que compdem o livro organizado por Hollanda é Elizandra
Souza, poeta, editora, jornalista e ativista cultural, integrante do Sarau das Pretas e
fundadora do Coletivo Mjiba. A escritora nasceu na periferia de Sao Paulo, e descobriu
na poesia uma possibilidade de ter voz e de falar sobre os temas que a inquietavam,
como por exemplo, o preconceito racial e a violéncia de género. Em 2012, a poeta langa
o livro Aguas da Cabaga, que aborda a temdtica da violéncia contra a mulher.

Fonte:http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/1054-elizandra-souza

A poesia de Elizandra Souza ressoa a luta constante de mulheres negras em busca
da sua legitimidade em todas as esferas da sociedade. As palavras evocadas pela es-
critora vertem o sofrimento e a subalternidade de uma classe feminina que nao se viu
representada pelo movimento feminista por um longo periodo de tempo e que também
nao sentia falta dessarepresentacao, pois eram uma “nova geracao de mulheres negras
que foram ensinadas a submeterem-se, a aceitarem a inferioridade sexual e a serem
silenciosas.” (HOOKS, 2014, p.5)

E neste cendrio periférico e marginal que Elizandra Souza busca subverter o
papel da mulher negra na sociedade, outorgando a sua poesia e ao seu ativismo nas
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periferias de Sao Paulo um lugar de direito de fala das mulheres negras, legitimando
e empoderando o movimento do feminismo negro no Brasil. bell hooks (2014) afirma
que ha poucas mulheres negras que hoje acreditam no feminismo, pois nao se sentem
representadas neste cendrio e nao veem as suas lutas sendo colocadas em pauta. Por
isso, a importancia de autoras e ativistas como Elizandra Souza serem reconhecidas e
terem os seus trabalhos divulgados, visto que elas servem de inspiragao para outras
mulheres e mostram que € possivel se engajar na luta pelos seus direitos.

Em seu poema “Palavra de mulher preta’, a autora reacende o debate pelo direito
de fala da mulher preta, que ainda hoje é negado pela sociedade, mostrando que tal fato
causa sofrimento a essas mulheres:

Palavra de mulher preta
Palavra de Mulher Preta
Mulher preta de palavra
Preta de palavra

Palavra de Preta

Lava alma preta

Palavra sagrada de mulher

Se aminha alma é preta

E aminha sociedade ndo me aceita

Minha palavra sagrada sangra

Palavras que nos irmanam
Separam o joio do trigo

..o barro dorio que decanta
..encantam os versos da preta

..palavras que declama

Clama, canta, encanta

De cantaremos o preconceito
Até que ele teme para o longe
Fique sem eira nem beira...

Va para o ontem....

Palavra de mulher preta
Mulher preta de palavra
Preta de Palavra

Palavra de Preta

Na contemporaneidade, a mulher pretajanaoaceita mais ser silenciada e emudeci-
da nos diversos cenarios politicos-sociais, porém ainda sofre com o preconceito racial.
Carrega consigo nao somente o infortunio de ser mulher, mas de ser uma mulher preta,
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como podemos observar no seguinte trecho: “Se a minha alma é preta/ E a minha so-
ciedade ndao me aceita/ Minha palavra sagrada sangra”. Outro ponto de destaque nesse
fragmento é que a voz poética reafirma que a negritude nao esta somente na pele, na
melanina, mas sim, na alma, evidenciando que hd uma ancestralidade da mulher negra
que faz parte da construcao do “ser” mulher hoje, criando um vinculo entre geracdes.
Esses vinculos perpetuam porque sempre houve resisténcia por parte das mulheres
negras, € um movimento que, segundo Ribeiro (2016), ocorre também no periodo da
escravidao, ja que mulheres negras sempre desempenharam papel importante na so-
brevivéncia do povo negro, eram lideres nos terreiros e responsaveis pela manutencgao
dos saberes e da cultura daquele grupo.

Apesar de hoje existir a possibilidade de se falar sobre feminismo e sobre os
sufragios da mulher na atualidade, ainda hd uma separacao entre quem pode ou nao
falar sobre a temética, no trecho “Palavras que nos irmanam / Separam o joio do trigo”
(SOUZA, 2021), a “eu lirica” compara o joio ao feminismo negro, uma vez que a planta
é rechacada pela sociedade, pois é considerada uma praga que contamina o trigo. Ja o
feminismo branco é comparado ao trigo, a semente boa, aquela que é a mais cultivada
e tem uma longa e antiga tradi¢ao de consumo. Ainda na mesma estrofe, a voz poética
continua com a comparagao “...o barro do rio que decanta”, o barro sendo considerado
o feminismo negro, aquele que vai para o fundo do rio, pois contamina e torna impura
a dgua que corre o rio. Mais uma vez o feminismo branco segue a correnteza do rio, fu-
gindo do barro sujo e cheio de impurezas; o barro, por sua vez, segue o fluxo da natureza
e vai para as profundezas do rio, lugar ao qual pertence.

Nesse sentido, percebemos que ter odireito de se expressar negado é também uma
forma de violéncia, o que Pierre Bordieu (2002) nomeia como “violéncia simbdlica”.
Essa violéncia nao apresenta lesdes fisicas, pois estd intimamente ligada ao processo
de relacao interpessoal entre os sujeitos e também na relacao de poder que é construi-
da entre eles. Os danos nao sao necessariamente fisicos, mas trazem ferimentos mais
profundos ao violentado, ferem a sua alma e o seu desejo de ser. Bourdieu (2002) nos
explica como a violéncia simbdlica se engendra:

A violéncia simbdlica se institui por intermédio da adesao que o dominado nao pode
deixar de conceder ao dominante (e, portanto, a dominagdo) quando ele ndo dispde,
para pensd-la e para se pensar, ou melhor, para pensar sua relacao com ele, mais que
de instrumentos de conhecimento que ambos tém em comum e que, ndo sendo mais
que a formaincorporada darelacaode dominacao, fazem estarelacdo ser vista como
natural; ou, em outros termos, quando os esquemas que ele pde em agao para se ver e
se avaliar, ou para ver e avaliar os dominantes (elevado/baixo, masculino/feminino,
branco/negro etc), resultam da incorporacgao de classificagdes, assim naturalizadas,
de que seu ser social é produto. (BOURDIEU, 2002, p. 46).

Portanto, as violéncias que as mulheres negras sofrem ao longo de suas vidas sao
decorrentes de um sistema politico-social que proporciona que esse tipo de comporta-
mento por parte sociedade seja considerado normal. Bourdieu (2002) assevera que as
estruturas de dominacao “sao produto de um trabalho incessante (e, como tal, histérico)
de reproducao, para o qual contribuem agentes especificos [...] e instituicées, familias,
Igreja, Escola, Estado” (BOURDIEU, 2002, p. 46), por isso, hd a necessidade de romper
com discursos machistas, misdginos e racistas, para que as mulheres, principalmente
asnegras, possam estar a frente de suas vidas.
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Porém, todo esse emudecimento sofrido por geragdes de mulheres pretas comeca
a ser visto com outros olhos pelas mulheres da contemporaneidade. Diante da globali-
zacao e dos fenémenos digitais que atingem a populagao, as mulheres negras comegam
a compreender que podem ocupar espacos diversos na sociedade. Um desses espacos
é a literatura, vindo das periferias e dos espacos subalternos a mulher consegue na
literatura criar seus versos, declamar seus poemas “.....encantam os versos da preta/
..palavras que declama”. Ribeiro (2016) assevera que dentro do movimento feminista
muitas histdrias e narrativas de mulheres negras foram silenciadas e invisibilizadas, o
que trouxe a tona no século 19 a pauta da interseccionalidade. Foi nesse espago que a
mulher preta péde questionar o feminismo, pois ele nao englobava todas as mulheres;
Sojouner Truth foi uma das ativistas negras que indagou sobre a tematica no ano de
1851, tornando-se uma figura importante no movimento feminista negro.

Entretanto, os debates sobre a interseccionalidade ganham notoriedade apenas
nos anos de 1970 e 1980 com o movimento Black Feminism, que questionava o femi-
nismo heteronormativo, classista e branco. Uma das intelectuais e ativistas negras
que contribuiram de maneira significativa para as discussoes acerca do feminismo
negro foi a estadunidense Kimberlé Crenshaw, sendo ela a responsavel por cunhar o
conceito de interseccionalidade no ano de 1989. Para Crenshaw (2002, p. 177), ainter-
seccionalidade “trata especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo,
a opressao de classe e outros sistemas discriminatérios criam desigualdades basicas
que estruturam as posicOes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras”.
Nesse sentido, verificamos que as mulheres estao vinculadas a esse fluxo de eixos de
poder que condicionam a sua subordinacdo, isso porque sao mulheres (eixo do género),
negras (eixo racial), e em sua maioria pobres (eixo social); todos esses marcadores so-
ciais atravessam essas mulheres e causam indagacdes com relagao ao feminismo que
asrepresentava - ou que afirmava representar - até aquele momento.

No poema, o tema da invisibilidade da mulher negra continua sendo versado na
quarta estrofe com o seguinte verso “clama, canta, encanta”, conforme Evaristo “[..]
surge a fala de um corpo que nao é apenas descrito mas antes de tudo vivido.” (2005, p.
205), portanto as palavras que sdo declamadas pelas mulheres negras sao uma suiplica;
vociferam ereivindicam serem ouvidas pela sociedade, é sua vivéncia sendo evidencia-
da na escrita. Ha, desta maneira, o questionamento ao feminismo que é unificado, que
restringe a categoria mulher a uma unidade, o conceito de “mulher” ja nao cabe mais
naquele espaco. Por isso os discursos comecam a ser “cantados” e revelados por meio
da literatura e de outras expressoes artisticas, sendo por meio dessas manifestacoes
que acontece o fenémeno do encantamento, propiciando o levante contra o racismo, o
machismo e a violéncia de género.

O encantamento perpassa os versos da autora e alcanca aquelas que estao alheias
ao movimento das mulheres negras, fazendo com que vislumbrem na literatura e na
poesia, assim como em outras artes, uma oportunidade de combater as suas inquieta-
coes, os seus medos e mais do que isso, combater a sociedade racista e miségina. Desse
modo, conforme a “eu lirica” declara e convoca: “De-cantaremos o preconceito\Até
que ele teme para o longe\Fique sem eira nem beira...” O sentimento de libertacdo e de
enfrentamento causa a mudanca na mulher, aquela “palavra de mulher preta’, aqueles
medos, anseios, duvidas e indignacdes transformam essa mulher preta. Ela torna-se
uma “mulher preta de palavra”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante das discussdes apresentadas, concluimos que € necessaria uma mudanga
politico-social referente aos temas que envolvem as mulheres, haja vista que o fato de
ser mulher por si sd ocasiona diversos tipos de violéncias. Os poemas aqui estudados
tém o papel de levantar essas questdes ao denunciar as expressoes de violéncias que
permeiam os corpos femininos, permitindo uma tomada de consciéncia feminista e dos
feminismos que os versos invocam ao examinar e percorrer poeticamente a histéria do
Brasil, que pode ser entendida como uma metonimia da prépria historia da América
Latina.

Portanto, os poemas de Luiza Romao, Renata Machado Tupinamba, Elizandra Souza
e de outras poetas contemporaneas presentes na antologia As 29 poetas hoje (2021) ou
em outras obras, canais, plataformas, formatos é de suma importancia, na medida em
que exprimem a insurgéncia das vozes femininas. Desse modo, por meio da palavra
tomada, da voz poética, as mulheres podem se libertar do siléncio das “jaulas” mencio-
nado por Solnit (2017), das violéncias evidenciadas pela brutalidade da colonizacao e
davioléncia contra a mulher indigena e contra a mulher negra nos poemas “dia 1. nome
completo”, “Retomada originaria” e “Palavra de mulher preta”.

Concluimos que a poesia destas autoras propicia que as mulheres marginalizadas
possam realizar o levante cultural contra a sociedade patriarcal, racista e classista,
passando a ocupar, no contexto da producao poética latino-americana, lugares de fala
na intelectualidade que até entao lhes eram negados.
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