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RESUMO: Considerado como um dos géneros mais originais da nossa musica popular,
0 samba, em relagdao ao universo feminino, nao sé levou a imagem estereotipada
da mulher brasileira para o estrangeiro, bem como reformulou-se ao romper um
cenario completamente masculino. E com o advento das escolas de samba que a
representatividade feminina alcanca um conceito bem maior do que uma mera ideia
preconcebida e empobrecida. Nesse contexto, surge uma cantora e compositora,
nonagenaria, multifacetada e negra: Dona Ivone Lara. Ao ter uma vida transfigurada
por grandes perdas e conquistas, tornou-se exemplo para que futuras manifestacoes
culturais femininas perpetuem. Isto posto, sera apresentado, neste artigo, um didlogo
acercadecomoarepresentatividadefemininaeoéthosmelancdlicofazem-se presentes
como percurso litero-musical em seu samba-cancao “Nasci pra sonhar e cantar” (2001).
Embuscade tedricos que situam as questoes supracitadas, serao abordados Dominique
Maingueneau (2014), Ruth Amossy (2016) e Luiz Tatit (2014). Outros intelectuais
também serdo utilizados para maior fundamentacao das discussoes.

Palavras-chave: Dona Ivone Lara. Ethos melancélico. Representatividade feminina.
Samba.

ABSTRACT: Considered as one of the most original genres of our popular music, samba,
in relation to the female universe, not only took the stereotyped image of Brazilian
women abroad, but also reformulated itself by breaking away from a completely
masculine scenario. [t is with the advent of samba schools that female representation
reaches a much greater concept than a mere preconceived and impoverished idea. In
this context, a singer and songwriter, nonagenarian, multifaceted and black, appears:
Dona Ivone Lara. Having a life transfigured by great losses and achievements, she
became an example for future female cultural manifestations to perpetuate. That said,
a dialogue will be presented in this article about how female representativeness and
melancholic ethos are present as a literary-musical route in her samba-song “Nasci

1  Instituto Federal do Espirito Santo Campus Itapina (IFES).
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pra sonhar e cantar” (2001). In search of theorists who situate the aforementioned
issues, Dominique Maingueneau (2014), Ruth Amossy (2016) and Luiz Tatit (2014) will
be approached. Other intelectuals will also be used to support the discussions.

Keywords: Dona Ivone Lara. Melancholic ethos. Female representativeness. Samba.

APRESENTACAO

Antes de debrucarmos sobre o samba em si, é necessario saber que no Rio de
Janeiro, no final do século XIX e inicio do século XX, havia toda uma organizagao “em
termos de circulos, levando em conta classe social, espago, repertorio e personagens
envolvidas” (VERMES, 2011, p. 2). Assim, as atividades musicais foram agrupadas em
dois perfis, musica cldssica (ou erudita) e musica popular. No que diz respeito aos cir-
cuitos musicais na cidade carioca da Belle Epoque, Viviana Ménica Vermes assinala:

Essasduasgrandescategorias costumam aparecer nas obras de histéria da musica
brasileira isoladamente. Ora trata-se de uma “histéria da musica brasileira”,
normalmente dedicada a musica erudita e dispensando o marcador de tipo, num
sinal que pode ser explicado pelo estabelecimento anterior de uma tradicao
escrita (tanto da musica quanto da sua histdria) ou pelo entendimento tacito de
uma “superioridade” estética; ora trata-se de uma “histéria da musica popular”.
Tanto num caso quanto no outro existe um reconhecimento da existéncia da
contraparte e, mais ou menos explicitamente, de valores diferentes. (VERMES,
2011, p.2)

Em relacgao ao conceito de “cultura popular’, no qual a musica popular estd inse-
rida, cabe afirmar que é “o conjunto de experiéncias adquiridas, imaginadas, criadas
e recriadas pela maioria, contemplando suas tradigtes, costumes, modos, valores,
crencas, folguedos, expressoes artisticas, idéias, acdes do cotidiano e conhecimentos”
(AYALA E AYALA, 1995, p. 34). O samba que “guardava forte identidade com suas
matrizes étnicas” (ZAN, 2011, p.107), como musica popular tem sua origem atrelada
“como uma manifestagao cultural intimamente ligada ao desenvolvimento da indus-
tria do entretenimento” (ZAN, 2011, p. 105) convertendo-se também como produto da
industria fonografica.

Embora o samba seja “cercado de polémicas e controvérsias” (REIS, 2017, p. 228)
é por meio da composicao de Donga? e Mauro de Almeida, “Pelo Telefone” (1917), que
se instaura oficialmente “o momento da criagao do samba” (REIS, 2017, p. 228). Muitos
estudiosos tentam desmistificar essas pendéncias. Marcos Napolitano, por exemplo,
explica que “a principio, a palavra designava as festas de danga dos negros escravos,

2 Reis comenta que, “Donga néo soé teria se apropriado dos versos, como nem teria participado da sua
criacao” e que ainda “era frequentador assiduo das rodas da Tia Ciata e sua mae, Tia Amélia, também era
uma baiana conhecida”. Para o autor, “a nao participagdo de Donga na criagao de Pelo Telefone pode ter
se dado por um mero acaso” (REIS, 2017, p. 229). O nome verdadeiro de Donga é Ernesto Joaquim Maria
dos Santos. Nasceu em 1889 e faleceu em 1994.

3 “A letra é uma satira, na versao popular, ao chefe da policia do Rio de Janeiro, Aurelino Leal, que
determinou por escrito aos seus subordinados que informassem antes aos infratores, pelo telefone,
a apreensao do material usado no jogo de azar que corria solto pelas ruas do Centro do Rio” (DINIZ,
2012, p.38).

- 206 (YD)  Raido, Dourados, MS | ISSN 1984-4018 | v. 15 | n. 38 | p. 205 - 217 | mai/ago 2021



sobretudo na Bahia do século XIX" (NAPOLITANO, 2002, p. 34). Toda essa busca sobre a
origem desse género musical tem o olhar interessante pautado por Tinhorao:

quando o compositor Ernesto dos Santos, o Donga, correu em dezembro de 1916
a registrar na Biblioteca Nacional, sob o nimero 3295, a composicdo intitulada
Roceiro, destinada a fazer sucesso no carnaval do ano seguinte com o nome de
Pelo Telefone, levando no selo do disco a indicagdo samba, esse pequeno fato
e a subsequente polémica em torno da sua esperteza iam revelar uma curiosa
particularidade: o novo género de musica urbana nao nascia mais anonimamente,
mas entre pessoas que tinham consciéncia de constituir a sua criacao uma coisa
registravel. (TINHORAO, 1986, p. 123)

Em vista disso, Donga, ao registrar a letra, deu passagem para que essa nova
criacao, “com ritmo mais sincopado e amaxixado” (REIS, 2017, p. 228), ndo ocorresse
somente nas casas das “tias baianas” (samba de roda ligada aos morros e subtrbios
cariocas). Com a insercao dos instrumentos de percussao pelos sambistas do bairro
da Estacio de S3, transformacoes do samba urbano no Rio de Janeiro foram impulsio-
nadas. E, como afirma Reis, “falar em samba na década de 1920 é falar em sambas, no
plural” (REIS, 2017, p.229).

Diante desse conciso pensar sobre o samba pluralizado e registravel ou sobre
qualquer atividade musical ocorrida na Belle Epoque, vimos que a representatividade
feminina ja era motivo para criar impacto. Ou seja, as mulheres, desse periodo, cha-
memos atencao para as “tias baianas”, auténticas matriarcas que tiveram como raiz a
ancestralidade africana, colaboraram em muito para que qualquer? producao de musi-
ca popular tivesse movimento. A musicologa Mdnica Vermes cita duas mulheres que,
ao desenvolver a inclusao e o acolhimento em um espago reprodutivo para a musica
popular, geravam a ajuda mutua para e com todos igualmente. Sao elas:

[...] Hildria Batista de Almeida e Carmen do Xibuca. Hilaria Batista de Almeida (1854-
1924), mais conhecida como Tia Ciata, era uma das mais notdrias tias baianas da
“Pequena Africa” em cujo quintal teria tomado forma o samba carioca. Era doceira e
cozinheira, nao fazia musica stricto sensu. Carmen do Xibuca (1879-?), sobrinha de
sangue de Tia Ciata, era porta-bandeira de ranchos carnavalescos e também doceira.
(VERMES, 2011, p.7)

Desse modo, o papel das “tias baianas™ foi imprescindivel para que a memoria
negra chegasse até hoje como reterritorializagao. Rodas de samba, candomblé, blocos
carnavalescos e culindria eram vivificados e os lacos da heranca africana redefiniam-
-se. Assim, a identidade cultural foi tomando um novo significado a partir da reforma

4 De acordo com Reis (2017), a modinha e o lundu foram as primeiras formas de canc¢ao brasileira. [...|
Os primeiros relatos das modinhas nos remontam diretamente ao negro Domingos Caldas Barbosa, o
primeiro cantor e compositor de destaque em nossa musica e o responsavel por levar a modinha até
Portugal. Quando Caldas Barbosa viaja para a metrépole, a modinha ainda ndo se encontrava consolidada
em territério brasileiro. Cangdes com estilos e conteudos parecidos estavam por aqui espalhados,
especialmente na Bahia (REIS, 2017, p. 225).

5 O posto de tia é, atualmente, ocupado por senhoras de idade, com muitos anos de agremiacao, com certa
influéncia, mas nao necessariamente com grande autoridade no meio do samba. Ter o “titulo” confere
respeito a mulher - especialmente pelo tempo devotado a escola de samba -, mas néo poder decisdrio
(BURNS, 20086, p. 24-25).
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que Pereira Passos® realiza no Rio de Janeiro, no inicio do século XX, entdo capital do
pais na época e também cidade escravista.

Aoressignificaracidade comareseuropeus paraimpor uma cultura hegemonica, os
negros baianos, ao seremrealocados em novos lugares, recriariam uma nova dinamica.
A essas circunstancias, Stuart Hall (2011) classifica como “comecos violentos que se
colocam nas origens das nagdes modernas e que devem ser esquecidos antes que se co-
mece aforjaralealdade comumaidentidade nacional mais unificada, mais homogénea”
(HALL, 2011, p. 60). A manifestacao cultural seria pertencente a grupos considerados
preferencidveis e comegou a se romper atingindo lugares descentralizados.

A cultura, por assim dizer, deixa de refletir um poder estruturado, nao atendendo
mais aquele carater de sistema fechado de significados, mas com possibilidades de
novas significacoes. Esse movimento coloca o termo “cultura” em conflito e o “popular”
entra no quesito da reinvencao, deixando de ser ofuscado para ser embutido em novas
instancias. Sob a perspectiva critica dos Estudos Culturais, essa relagao deslocada da
cultura e do popular, Stuart Hall (2006) nos explica:

O termo “popular” guarda relacdes muito complexas com o termo “classe”. Sabemos
disso, mas sempre fazemos o possivel para nos esquecermos. (...) O termo “popular”
indica esse relacionamento um tanto deslocado entre cultura e as classes. Mais
precisamente, refere-se a alianca de classes e forcas que constituem as “classes
populares”. A culturadosoprimidos, das classes excluidas: esta é adreaaqual otermo
“popular” nos remete. E o lado oposto a isso — o0 lado do poder cultural de decidir o
que pertence e o que nao pertence — nao &, por definicdo, outra classe “inteira”, mas
aquela outra alianca de classes, estratos e forcas sociais que constituem o que nao é
“povo” ou as “classes populares™ a cultura do bloco de poder. O povo versus o bloco do
poder. (HALL, 2006, p. 245)

A cultura e o popular sao desenvolvidos juntamente nesse cendrio em que a mu-
lher negra nao seria somente a mulher-esteio, aquela responsavel pelo sustento da
familia, mas também daria apoio e espaco para que a vida musical manifestasse e,
assim, mais uma constituicao do seu“eu” seriarepresentada. Ao epitetodado as “tias”
com certeza nao € a toa, iriam se tornar “alvo do respeito, admiracao, carinho e pres-
tigio” e supririam “caréncias e afetos, abrindo novos canais de socialidade e comuni-
cacao” (VELLOSO, 1990, p. 07). Da mesma forma, “Dona” Ivone Lara da Costa carrega
esse titulo carinhosamente para fazer jus a memdria e representacao feminina da

6  Francisco Pereira Passos (1836-1913) foi prefeito do Rio de Janeiro entre 1902 e 1906, cargo para o qual
foi nomeado pelo presidente da republica, Rodrigues Alves. Durante sua administracao o Rio de Janeiro
passou por um intenso processo de reformas. Apesar de o aspecto mais conhecido dessas reformas estar
relacionado com a derrubada de prédios, a construcao de edificios novos e o alargamento de ruas, a
cidade se transformou com iniciativas de varios tipos: eliminacdo de animais (ratos, cachorros soltos,
animais de carga porcos criados domesticamente com propésitos alimentares), erradicacéo de mendigos
e"vadios”, regulamentacdo do comércio de ambulantes e das formas de exibicao das mercadorias, criacao
de instalacoes e exigéncia de condicoes de higiene relacionadas com a produgao de alimentos (ordenha,
abate), construgao de novas instalagdes comerciais (mercados), proibicao de varias praticas (candomblé
e cultos religiosos de origem africana, fogos de artificio, soltar pipas, fazer fogueiras, soltar baldes),
normas relacionadas com preocupagdes higiénicas (proibicao de urinar e cuspir nas ruas e, de forma
correspondente, a criacdo de mictérios e a instalagao de escarradeiras), demoligao de casas e cortigos,
alargamento de ruas e abertura de novas ruas e avenidas, com consequéncias importantes em varios
aspectos da vida da cidade (VERMES, 2012, p.2107-2018).
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histéria do samba, da mulher negra e daquelas que experimentaram e reforcaram a
identidade cultural através da reterritorializacdo (Cultura africana - Bahia - Rio de
Janeiro).

Enfim, toda manifestacao feminina como expressao a favor da cultura nao sé ad-
vinda do inicio do século XX e perpetuada pelas obras musicais de Dona Ivone Lara
precisam, a partir da perspectiva do testemunho, ir contra “a cultura do sufocamento”,
pois, “a linguagem escrita nasce de um vazio [...| de uma reescrita dolorosa do real”
(SELIGMANN-SILVA, 1999, p. 44) e é assim que o0 samba-canc¢do de Dona Ivone Lara se
configura.

1. DONA IVONE LARA NAO FOLI. E.

Nonagenadria e multifacetada, Ivone Lara da Costa, conhecida como “Dona Ivone
Lara”,nasceem 13 deabrilde 1921.Deacordocom ocalenddario carioca, o Diada Mulher
Sambista’ é comemorado no dia de seuaniversario para homenagea-la como a primeira
mulher a estar numa ala de compositores e quebrar o estigma da composicao de samba
ser exclusivamente do universo masculino. O seu ambiente familiar era totalmente
musical: a mae era cantora e o pai, violinista. Os jongos, cantigas dos escravos negros,
eram cantados por sua tia Teresa e as rodas de choro organizadas por Dionisio Bento
da Silva, seu tio. Como se v&, Ivone Lara recebeu fortes referéncias na sua vida musical.

A cantora e compositora perdeu os pais muito jovem. Por intermédio da patroa da
mae é direcionada a estudar em um internato por 17 anos. Nesse Colégio Municipal
teve aulas de musica erudita com Zaira de Oliveira® e Lucilia Villa-Lobos®. A represen-
tatividade feminina continua na vida de Dona Ivone Lara o que, segundo Mila Burns é
relatado por Dona Ivone Lara em umas de suas entrevistas, “essas mulheres nao foram
apenas referéncias musicais, mas pessoais. A trajetdria das duas, mulheres de homens
famosos, profissionalmente reconhecidos, mas que nao abriam mao de trabalhar, foi
uma forte influéncia”.!

7 A Ca@mara Municipal de Vereadores do Rio de Janeiro aprovou a Lei n°® 5.146 que inclui o Dia da Mulher
Sambista no calenddrio da cidade. A comemoragao sera sempre no dia 13 de abril, dia em que nasceu
a cantora e compositora Dona Ivone Lara. De autoria do vereador Tarcisio Motta (PSOL), a lei foi uma
sugestao da pagina “Sambistas da Depressao” ao parlamentar. A lei foi aprovada dia 6 de dezembro e
sancionada no dia 04 de abril de 2019. Disponivel em:<https://noticiapreta.com.br/dona-ivone-lara-
inspira-lei-do-dia-da-mulher-sambista-no-rio-de-janeiro/>Acesso em: 19/05/2021.

8  (1891-1951) Cantora lirica, soprano, que atuou num dos cendrios mais importantes da década de 1920,
na cidade do Rio de Janeiro. Cantora de musica popular brasileira, venceu o primeiro concurso de canto
na Escola de Musica que era o principal érgao oficial no ensino de musica na entao capital federal.
Com uma grande versatilidade para o canto, ganhou o concurso, porém recebeu apenas uma medalha
de ouro, nao lhe sendo entregue o prémio maior que era uma bolsa de estudo na Europa. A viagem era
almejada por todos os participantes do concurso, mas, na época, por ser mulher, pobre e negra, ela nao
foi contemplada. Disponivel em:<https://www.historiaeparcerias.rjanpuh.org/resources/anais/11/
hep2019/1563154252 ARQUIVO 935066ca0f0fcfe9c0966630539454a9.pdf> Acesso em: 19/05/2021.

9 (1886-1966) Lucilia Guimaraes, primeira esposa de Heitor Villa-Lobos. Pianista virtuosa, formada no
Instituto Nacional da Musica, atual Escola de Musica da UFRJ, foi praticamente ignorada por todos
aqueles que escreveram sobre o musicista, mas sabe-se que foi por intermédio dela que Villa-Lobos
obteve um acabamento estético em suas primeiras composicoes.

10 Entrevista feita pela revista online Tribuna a Mila Burns, autora do livro “Nasci para cantar e sonhar”,
datada em 15/03/20009, atualizado em 19/01/2013. Disponivel em:<https://tribunapr.uol.com.br/mais-
pop/a-forca-da-mulher-na-musica-brasileira/> Acesso em: 22/05/2021.
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O reflexo dessas relagbes e sob a influéncia do canto orfeénico!!, suas obras sao
melodias sofisticadas e harmoénicas. A “imaculada dama do samba”, um dos adjetivos
utilizados pela imprensa, é analisada em diferentes momentos por Mila Burns:

Donalvone seria, [...], a expressao do encontro entre diferentes correntes de tradicao
cultural [...]. Em sua formagao musical, houve uma forte uniao entre popular (o
samba e o chorinho, das rodas que freqlientava com a familia, especialmente em
Madureira) e erudito (presente nas aulas tedricas e nos hinos cantados na classe
de canto orfednico da qual participava no colégio interno), um retrato da aclamada
originalidade cultural brasileira. Encontrava, no colégio, meninas de classes sociais
diferentes dasua e, quando voltava para casa, se deparava com arealidade das casas
pobres do suburbio do Rio de Janeiro. Convivia com negros, brancos, com pessoas de
formacao escolar alta ou gente sem qualquer estudo. (BURNS, 2006, p. 23)

Ao sair do internato, Ivone Lara vai morar com seu tio Dionisio e é aprovada na
Escola de Enfermagem Alfredo Pinto. Exerce a fungao de plantonista de emergéncia e,
quando folga, participa das rodas de choro organizadas por seu tio junto a Pixinguinha
(1897-1973) e Jacob do Bandolim (1918-1969). Além de ser enfermeira, decide ser tor-
nar assistente social e é contratada pelo Instituto de Psiquiatria do Engenho de Dentro
especializando-se em terapia ocupacional. Trabalha no Servigo Nacional de Doencas
Mentais com Nise da Silveira, médica, que deu novos rumos ao tratamento psiquidtrico
em nosso pais, tornando-o mais humanizado.

Em um reduto totalmente masculino e ultrapassando os preconceitos, Ivone Lara
passa a integrar a ala dos compositores da Império Serrano, ganhando reconhecimen-
to. Assina em 1965 o samba-enredo “Os Cinco Bailes do Rio”, junto com os compositores
Bacalhau e Silas de Oliveira. O legado africano é representado em uma vasta quanti-
dade de suas cangdes como o samba de roda, do jongo e do partido-alto. E por meio do
LP “Ivone Lara” que torna-se conhecida ndo sé na Africa, sendo apelidada de “Mae da
Angola”, mas em paises europeus como Japao e Estados Unidos. Morre em 16 de abril de
2018 aos 97 anos no Rio de Janeiro, trés dias apds seu aniversario.

2. NASCI PRA SONHAR E CANTAR: PRESENCA DE UM ETHOS MELANCOLICO

2.1 Os conceitos de éthos e melancolia

Antes de fazer a andlise do éthos melancdlico no samba-cancao “Nasci pra sonhar e
cantar”(2001)de DonaIvone Lara, apresentamos conceitos sobre o éthos e a melancolia
como percurso passional. Para tanto, ainda é necessario voltar um “pouco” na histdria.
Esse EU no discurso tdo recorrente nas producdes musicais e/ou literdrias, é apresen-
tado por Aristdteles por meio da “Retdrica”. Aristdteles registrou técnicas de como o
discurso se construia e como esse proprio discurso poderia ser agente de persuasao.
Como o proprio filésofo explica: “todas as pessoas de alguma maneira participam de

11 Canto orfeodnico é um tipo de canto coletivo amador que foi muito utilizado na relagao entre o folclore
nacional e a musica brasileira. O nome referencia Orfeu, deus da mitologia grega que, ao cantar,
amansava feras.
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uma e outra, pois todas elas tentam em certa medida questionar e sustentar um argu-
mento, defender-se ou acusar” (Rh., 1353a).

Os autores Baptista e Leite (2019, p. 126) ao introduzir o conceito sobre éthos sob o
viés do francés Maingueneau (2014, p. 269) o entendem como

umanocaointrinsicamente hibridasdcio-histdrica, emoutrostermos, compreendem
como um elemento intraliterdrio que representa um comportamento socialmente
avaliado e que ndo pode ser apreendido fora de uma situagdo de comunicagdo
precisa, ela mesma integrada a uma dada conjuntura também sdcio-histdrica.
(BAPTISTA, LEITE; 2019, p. 126)

Isto posto, o éthos é a imagem locucionada que é conferida aos préprios oradores
nao constituindo somente as qualidades e os feitos que o orador confere a si. Oswald
Ducrot (1984, p. 200), em sua teoria polifénica da enunciacao, reformula o conceito de
maneira pragmatica: “‘noéthoséolocutor enquantotal que interessa, o personagem que
fala, nao o individuo considerado independentemente de sua enunciagao”. Na Analise
do Discurso de linha francesa, tanto Patrick Charaudeau e Dominique Maingueneau
desenvolveram a concepcao de éthos, a saber:

O enunciador deve legitimar seu dizer: em seu discurso, ele se atribui uma posicao
institucional e marca sua relagao a um saber. No entanto, ele ndo se manifesta
somente como um papel e um estatuto, ele se deixa apreender também como uma
voz e um corpo. (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 220)

Ruth Amossy (2016, p. 9), logo na introducao do seu livro, apresenta que “todo
ato de tomar a palavra implica a construcao de uma imagem de si”. Dessa forma, no
momento de enunciagao, deliberadamente ou nao, a representacao dessa imagem por
intermédio do discurso é construida. O orador enuncia uma informacao e, ao mesmo
tempo, afirma: “sou isso e nao aquilo”.

Nas palavras de Maingueneau (2008, p. 99), “o universo de sentido propiciado pelo
discurso impoe-se tanto pelo éthos como pelas ideias que transmite”. Sob esses concei-
tos apresentados, por ora aqui de forma breve, a imagem de Dona Ivone Lara em suas
cancbes, em especial em “Nasci pra sonhar e cantar” (2001), corpus do nosso estudo,
pode ter sido construida a partir de umresgate de suas memaorias mais intimas, de suas
experiéncias no meio familiar e também em suas vivéncias profissionais.

Na tensividade fdrica, isto é, na manifestacao do sentir, o percurso passional da
melancolia é provocado pelo sujeito da enunciagao ao “revelar a busca incessante do
amor”. Sob o viés da semidtica, Caretta (2020) percebe a cangdo como

um género sincrético composto pelas linguagens verbal e musical, para estudar
a imagem do enunciador nos enunciados, é preciso observar o seu modo de
dizer, analisando as estratégias que ele utiliza para compatibilizar os elementos
linguisticos e melddicos. (CARETTA, 2020, p. 343)

O samba-cancao carrega com grande destaque temas relacionados a paixao, a per-
da, ao apego. A esses percursos passionais nas produgoes litero-musicais, a melancolia,
elemento nostalgico, serve como estratégia para que o enunciador legitime seu dizer
(cancao) atribuindo como um corpo e uma voz (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004,
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p-220). Da mesma forma que, o éthos, “se traduz também no tom, que se relaciona tanto
ao escrito quanto ao falado, e que se apoia em uma “dupla figura do enunciador, aquela
de um carater e de uma corporalidade” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 220).

2.2 A cancao “Nasci pra sonhar e cantar”

E fato: Dona Ivone Lara ja tinha uma conexao forte com o género musical mais
popular do Brasil devido ao seu percurso como compositora e cantora, mesmo que o
seu primeiro disco tenha sido langado aos seus 56 anos. “Nasci pra sonhar e cantar” é
considerado como uma das trés consagradas producoes de Dona Ivone Lara e Delcio
Carvalho!?, grande parceirode Lara. A cancao com esse titulo foilancado primeiramen-
te em 1982 no quarto disco “Alegria, minha gente (Serra dos Meus Sonhos Dourados)”
pela gravadora WEA, da Warner. Em 2001, num hiato de quatro anos sem gravar qual-
quer disco, Ivone junto ao portugués José da Silva, dono da gravadora Lusafrica langa
em formato de CD o seu sétimo dlbum: “Nasci para sonhar e cantar”.

O samba-cancao analisado, que é o segundo da faixa, é bem curto com somente
duas estrofes e com seis versos em cada. Quanto a estrutura dos versos ha palavras
com duas ténicas em cada verso, o que, para certos autores, trata-se do fendémeno de
“ténica secundaria”. Todos os versos terminam com palavras oxitonas, ou seja, sao ver-
sos agudos. Com excecao do quarto verso da segunda estrofe em que ha a presenca de
uma palavra paroxitona, “esquece”, considerado como verso grave.

O tom melancolico fluina cangdo que comega com o acordeom de Chiquinho Chagas
e parte suavemente para a flauta de Dirceu Leite e, juntamente com o violao, tocado
por Joao de Aquino, vem com o terceiro instrumento na interpretacao de Dona Ivone
Lara. E logo na primeira estrofe que o éthos melancdlico se projeta na imagem de uma
mulher que se mostra como “auctoritas” devido as experiéncias dolorosas vivenciadas
tantono seio familiar ou em seu meio de trabalho. No fragmento a seguir para que esse
éthos acentue essa autoridade de melancolia, ha uma forte intervencao do “eu” e seus
respectivos pronomes. Vejamos:

O que trago dentro de mim preciso revelar

Eu solto um mundo de tristeza que a vida me da
Me exponho a tanta emocao

Nasci pra sonhar e cantar

Na busca incessante do amor

Que desejo encontrar

A elaboracgao da melancolia é carregada na propria melodia, no uso do léxico utili-
zado e na maneira que Dona Ivone Lara entoa a cancao, ou seja, no “poder persuasivo da

12 (1939-2013) - Entre os parceiros que assinaram composi¢cdes com Dona Ivone Lara, certamente um
deles ocupa lugar de destaque. Delcio Carvalho nasceu em Campos (RJ) e é um dos mais importantes
compositores do samba carioca p6s-1960. Filho de pai saxofonista e compositor desde a infancia, Delcio
soltou a sua voz suave em conjuntos de baile e programas de calouro. Disponivel em: <https://www.
itaucultural.org.br/ocupacao/dona-ivone-lara/o-bordado-dos-encontros/?content link=2> Acesso em:
31l mai. 21
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voz" (TATIT, 2014, p. 34). O primeiro verso deste samba-cancao - “O que trago dentro
de mim preciso revelar” - é o inicio da anunciagao do estado melancélico vivido inten-
samente por esse éthos a um interlocutor. E 0 que Acauam Oliveira (2015) aponta: “a
eficacia de uma cancao estd na permanéncia de seus tracos entoativos e no modo como
o cancionista consegue criar um equilibrio entre texto, melodia e fala” (OLIVEIRA,
2015, p. 134).

Assim, na primeira estrofe desse samba-cancao, o éthos melancdlico se faz presen-
te, a partir da “forga entoativa” (OLIVEIRA, 2015, p. 138) que Tatit (2014, p. 34) pro-
poe acerca da figurativizacao, como um “processo inerente a composicao de cangoes,
responde pelo efeito de fala natural no interior dessas pequenas obras, dando-nos a
impressao de que as frases cantadas poderiam também ser frases ditas no cotidiano”.

Como uma resposta daquilo que o éthos melancodlico pretendia revelar instaurado na
primeira estrofe, “as frases ditas no cotidiano” (TATIT, 2014, p.34) se estabelecem com
os prolongamentos vocalicos, que, na tematizagao passional, “repercute na expansao
do campo da tessitura e na valorizagao das vogais]...|, este tipo de cancdo provoca uma
introspecao solene compativel com sentimentos passionais dos processos de disjuncao e
conjuncao afetiva” (TATIT, 1990, p. 44). Essa compreensao pode ser observada a seguir:

Tanta gente por ai que nao tera

A metade do prazer que sei gastar
Do amor sou madrugada

Que padece e ndo esquece

E hd sempre um amanha

Para o seu pranto secar

Com tal caracteristica, tanto no primeiro verso da segunda estrofe - “Tanta gente
por ai que nao terd” — quanto no segundo verso dessa mesma estrofe - “A metade do
prazer que sei gastar” — o processo de passionalizagao continua por intermeédio de um
éthos que manifesta o sentimento de falta, quando ainda hd um sentimento de apego
aquilo que foi perdido. O sentimento de perda ocorrido no éthos melancoélico da cancao
é assunto de um estado de alma do “ser” que sente e nao sabe “fazer”. Desse modo, esse
encontro entre apego e falta, é explicado por Alvaro Caretta (2020),

o fato de o sujeito estar em disjuncao com o objeto, mas ao mesmo tempo apegado
ao valor, estabelece o sentimento de falta. Sendo o sujeito dependente do objeto, a
Unica possibilidade para ele estabilizar-se passionalmente é executar um programa
narrativo de liquidacao da falta. (CARETTA, 2020, p. 345)

A melancoliaincidida sobre o “ser”,ao éthos no enunciado da cancao, é estabelecida
conforme o conceito das paix6es especificas (o ressentimento, a vergonha, o medo, o
ciume, a cdlera, etc.) pontuado por Greimas e Fontanille a seguir:

Aspaixdes concernem, na organizacao do conjunto da teoria, ao “ser” do sujeito e nao
aseu“fazer”, o quenaosignifica, é claro, que as paixdes ndo tenham nada que ver com
o fazer e o sujeito do fazer, nem que seja porque também este ultimo comporta um
“ser” que é a sua competéncia. O sujeito afetado pela paixdo sera, portanto, sempre,
em ultima andlise, sujeito modalizado segundo o “ser”, isto é, sujeito considerado
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como sujeito de estado, ainda que, por outro lado, ele seja responsavel por um fazer
[...]. (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p.50)

E possivel perceber uma alteracio no fluxo que a segunda estrofe toma, fortalecen-
do oritmo que amplia o sentimento de melancolia, o que Luiz Tatit (2014) nos explicita
no artigo “Ilusao enunciativa da cangao’,

[...] melodias desaceleradas e com ampla exploracio de tessitura sugerem letras
que descrevem sentimentos de falta ou, ao contrario, melodias movimentadas,
centradas no refrao e outros procedimentos reiterativos, favorecem a composicao
de letras que celebram encontros ou estados de comunhéo. (TATIT, 2014, p. 37)

Além de carregar um movimento ciclico na melodia e na letra, a cangao comegara e
encerrara no primeiro verso da primeira estrofe. Essa sequéncia harménica promove
sentimentos de tristeza, de falta e de melancolia reverberadas pelas seguintes ex-

nou "o u " i

pressoes: “dentro de mim”, “um mundo de tristeza”, “tanta emogao”, “nasci pra sonhar”,
“busca incessante”, “no amor sou madrugada”, “que padece e nao esquece”, “seu pranto
secar”. Maingueneau propode “que o orador pretende ser, ele da a entender e mostra”
(1993, p. 138). Dessa forma, Dona Ivone Lara concedeu ao campo discursivo litero-
musical, através da canc¢ao “Nasci pra sonhar e cantar” (2001), um tom de sofrimento
que contribuiu para a edificagao de um éthos melancoélico despertando momentos de

resignacao que foram vividos no passado.

CONSIDERACOES FINAIS

Samba, a gente nao perde o prazer de cantar

E fazem de tudo pra silenciar

A batucada dos nossos tantas

No seu ecoar, o samba se refez

Seu canto se faz reluzir

Podemos sorrir outra vez

(“A Batucada de Nossos Tantas” - Fundo de Quintal)

O samba, género musical tipico do meio masculino, teve o seu advento nas comu-
nidades afro-brasileiras urbanas no inicio do século XX no Rio de Janeiro. Do desprezo
da classe alta carioca até a sua aceitagao do povo em meados dos anos 30, esse simbolo
musical brasileiro e mais popular sofreu fortes mudancas. Recorrendo as palavras
de bell hooks (2019), “a diversidade é desafiadora precisamente porque requer que
mudemos velhos paradigmas, permitindo a complexidade”. Diante desse fato, assim
como o samba rompeu com padrdes na época, Dona Ivone Lara ecoou uma pluralidade
de feminismos. Ela foi uma das grandes representantes femininas que rompeu com
essa hegemonizagao no meio cultural, principalmente nesse género musical. Viveu de
forma plena, foi dona de si e grandemente passara uma imagem de um sujeito/ enun-
ciador/ éthos que sempre soube fazer suas escolhas.

Jean Starobinski (2016, p. 65) uma vez disse que “[...] o homem percebe a si mesmo,
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toma conhecimento do mundo e reage as impressoes que lhe sao comunicadas”. Dessa
forma, é por meio das marcas linguisticas e do ritmo melddico que a imagem do sujei-
to como éthos melancolico se constroi na enunciagao da cangao “Nasci pra sonhar e
cantar” (2001). Todavia, a representacao feminina é a manifestacao, na cancao, do nao
cancelamento de si, do seunao apagamento. E assim, coadunamos com Mila Burns con-
forme entrevista dada em marco de 2009, que a figura de Lara é uma “representacao de
tenacidade, de vontade e, sobretudo, inteligéncia. Ela traca a prépria vida, é senhora de
seu destino, nao espera as coisas acontecerem”.
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ANEXO

“NASCI PRA SONHARE CANTAR"
(Dona Ivone Lara/ Delcio Carvalho)

O que trago dentro de mim preciso revelar

Eu solto um mundo de tristeza que a vida me da
Me exponho a tanta emogao

Nasci pra sonhar e cantar

Na busca incessante do amor

Que desejo encontrar

Tanta gente por ai que nao tera

A metade do prazer que sei gastar
No amor sou madrugada

Que padece e nao esquece

E ha sempre um amanha

Para o seu pranto secar
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