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RESUMO: No presente trabalho, analisamos, a luz da semibtica tensiva, a letra da
cangao Aguela estrela, do cantor e compositor mineiro Vander Lee. No texto, como
procuraremos demonstrar, a experiéncia do narrador-protagonista ganha expressivi-
dade por deixar entrever o funcionamento dos dois regimes de sentido — acontecimento
¢ rotina (ou exercicio) — descritos por Zilberberg (2007a). Outras categorias, ligadas
a gramatica tensiva, serdo também utilizadas na andlise, articulando-se ao jogo entre
o0 acontecimento ¢ a rotina.
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ABSTRACT: In this paper, we analyse, in the light of Tensive Semiotics, the lyrics
Aguela estrela, written by Vander Lee, composer and singer from Minas Gerais. In
the text, as we intend to demonstrate, the experience of the narrator-protagonist
gains expressiveness, as it allows us to verify the operation of the two regimes of
meaning — event and routine (or exercise) — described by Zilberberg (2007a). Other
categories linked to the tensive grammar and articulated to the “game” between
event and routine will also be used in the analysis.
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INTRODUCAO?

A semidtica tensiva, desdobramento mais recente da semibtica greimasiana
(centrada, sobretudo nos seus primoérdios, no sujeito que age), avanga em relagao a
certas preocupacdes ligadas a construgao do sentido, voltando-se para o sujeito que
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sente. Assim, apesar de manter o mesmo objetivo basico do modelo desenvolvido
por Greimas, qual seja, a explicitagdo das estruturas geradoras do sentido, a semidtica
tensiva privilegia o aspecto sensivel da significacio.

Essa “nova” semidtica continua, porém — tal como a primeira vertente —, ligada
a corrente estruturalista, na medida em que nao abre mao da nogdo de estrutura:
“entidade autbnoma de dependéncias internas” (HJELMSLEV apud ZILBERBERG,
2000, p. 166). Os procedimentos metodolégicos, como a segmentacio e a comutagio,
para depreender as unidades minimas, no entanto, sao revisados na medida em que
a semidtica tensiva toma o sentido nao mais como uma unidade discretizavel, mas
como um continuo. Postula, assim, a existéncia de um espaco tensivo, que articula
o sensivel ou o estado de alma (intensidade) e o inteligivel ou o estado de coisas
(extensidade), sendo que a intensidade rege a extensidade (ZILBERBERG, 2000, p.
169 e 171). Esse espago tensivo, por sua vez, liga-se a um dado campo de presenca,
isto ¢, uma regido espago-temporal no interior da qual o sujeito percebe o mundo.

Essa sucinta exposi¢do do lugar da semidtica tensiva em relagdo a teoria fun-
dada por Greimas visa justificar por que optamos por uma abordagem tensiva na
analise da letra da cangdo Aguela estrela, do compositor e cantor mineiro Vander Lee
(Album: Vander 1ee ao vivo, 2003, Indie Records / R]).

Nela, aparece um sujeito que pouco age e muito sente, um sujeito que busca,
antes de mais nada, descrever as experiéncias sensiveis que sofreu ou sofre, o que
nos permite resgatar os dois regimes de sentido propostos por Zilberberg (2007a):
acontecimento € rotina.

1 REFERENCIAL TEORICO

Zilberberg (2007a) explica que o sentido pode ter duas origens: uma, grosso 70do,
relaciona-se a uma entrada abrupta, inesperada do objeto no campo de presenca do
sujeito, que ¢, entdo, tomado, apreendido por essa situagdo; na outra, o sujeito se
antecipa, esfor¢a-se por observar um dado objeto, que penetra de forma lenta no
seu campo de presenga. No primeiro caso, trata-se do acontecimento; no segundo, da
rotina (ou exercicio)’.

Ligado a esses dois regimes de sentido, ha o wodo de existéncia, que diz respeito
a relacio entre sujeito e objeto. Quando o sujeito que sente, que percebe, volta-se
para o objeto a fim de compreendé-lo, podemos falar em foco, 0 que se da no regime
da rotina; por outro lado, quando o sujeito é tomado, apreendido pela entrada brusca
do objeto no seu campo de presenca, ocorre a apreensao. Ha, no primeiro caso, por-
tanto, uma perspectiva ativa do sujeito em relagao ao objeto, enquanto, no segundo,
trata-se de uma perspectiva passiva.

4 Zilberberg (2007b) prefere o termo “exercicio”, que toma emprestado das analises da pintura holan-
desa de Claudel, ndo sem antes examinar os termos “estado” (cf. Ecrits, de Saussure) e funcionamento
(cf. Cahiers, de Valéry). De nossa parte, preferimos “rotina”, termo que usaremos doravante, ja que,
a nosso ver, ele se enquadra melhor na defini¢do proposta.

64 Raids, Doutados, MS, . 4, 1. 8, jul./dez. 2010



Universidade Federal da Grande Dourados

Isso, por sua vez, nos leva ao zodo de eficiéncia, que diz respeito a maneira como
os objetos chegam ao campo de presenga do sujeito: no azngir, que guarda relagido
com o foco, 0 objeto chega ao campo de presenga de forma relativamente lenta, pois
isso envolve, de alguma forma, uma antecipacio, uma previsiao por parte do sujeito,
que busca atingir um determinado fim; ja no sebreviro campo de presenca ¢ invadido
pelo objeto de forma nio prevista pelo sujeito, de modo que este é tomado pelo
inesperado, pelo abrupto, o que se relaciona a apreensao.

Aos modos de eficiéncia e existéncia, soma-se o modo de jungio, que, na perspectiva
da semidtica tensiva, “refere-se a condicao de coesio pela qual um dado, sistematico
ou nio, ¢ afirmado” (ZILBERBERG, 2007a, p. 23). O modo de jungio implicativo diz
respeito a uma sequéncia logica, esperada e previsivel (que pode ser assim formu-
lada: se a, entdo b), o que nos remete ao regime da rotina. Ja o modo de juncao concessivo
caracteriza-se pelo inusitado, pela quebra das expectativas (ligadas a rozina), pelo
rompimento com uma sequéncia esperada (aqui temos a dupla “embora a / entretanto
ndo b”). Podemos resumir os dois regimes de sentido no quadro a seguir:

determinados —
determinantes rotina (exercicio) acontecimento

1 1 1

modo de eficiéncia conseguir (atingir) sobrevir
modo de existéncia focalizacdo apreensio
modo de juncio implicacdo concessio

Quadro 1: Estrutura do acontecimento e da rotina (ZILBERBERG, 2007a, p. 25)

Cabe dizer ainda que esses dois regimes de sentido ligam-se, de certa forma, a
aspectualidade: o acontecimento remete a um aspecto incoativo ou pontual, enquanto
a rofina, a um aspecto durativo ou reiterativo. Isso implica, em termos de tempo,
que o sobrevir, necessariamente, apresenta um andamento vivo e uma duragao breve,
com uma rapida alternancia dos objetos ou mesmo com um veloz surgimento e
desaparecimento destes no campo de presenca do sujeito. Por outro lado, a rotina
apresenta um andamento lento e uma dura¢io mais longa, como se pode ver abaixo
no quadro que segue:
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definidos —
definidores sobrevir atingir

!

andamento — vivo lento

duragio — breve longa

Quadro 2: Andamento e duragao no acontecimento e na rotina (ZILBERBERG, 2007b,
p. 14

Na analise da letra de Vander Lee, buscaremos explorar as caracteristicas
de cada regime apontadas acima. Antes, porém, ha outra questdo que gostatiamos
de discutir: aquela que diz respeito ao lugar das oposi¢oes semanticas na semiotica
tensiva, tendo em vista que nela o sentido se altera de forma continua, como dis-
semos na Introdugao.

Nessa perspectiva, a 0posi¢do entre os termos da lugar a nogdo de inter-
valo. As subdimensdes da /intensidade/ e da /extensidade/ constituem continuos
ascendentes ou descendentes (gradientes), o que faz com que a 0posi¢io se constitua,
igualmente, como um continuo. Isso nos permite distinguir dois tipos de oposi¢io:
uma forte, entre os termos extremos da oposi¢io, os supercontrarios; ¢ uma fraca,
entre os subcontrarios. Tomemos o exemplo abaixo:

S, S, S, S,
miniisculo pequeno grande imenso
! 1 ! !
supercontrario subcontririo subcontririo supercontrario
atono atono tonico tonico

Quadro 3: Oposi¢oes semanticas (ZILBERBERG, 2007b, p. 20)

Veja-se que S, apresenta uma oposicao forte em relagdo a S, (sio supercon-
tririos), ao passo que S, e S, apresentam uma oposicao mais branda (trata-se dos
subcontrarios). Podemos, pois, entender tanto a falta quanto o excesso como produ-
tos da oposi¢ao que se estabelece entre uma dada grandeza e aquela que ¢ visada.
Procuraremos explorar essas escalas de oposi¢des e a nogao de falta na analise que
faremos a frente.
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Dito isso, cabe explicar como ocorre a passagem de um termo a outro, o que

nos leva a adentrar a sintaxe e a semantica extensivas e intensivas. A sintaxe inten-

siva opera por aumentos ¢ reducies de intensidade, ao passo que a sintaxe extensiva,

por misturas ¢ triagens. No que diz respeito ao conteudo dos elementos, temos a

semantica intensiva, cujo contetudo diretivo tem o supremo, como ponto maximo de

escala de intensidade, e o n#ls, como ponto minimo. J4 a semantica extensiva tem

uma orientacio voltada, de um lado, para o #niversal, entendido como ponto minimo

de extensidade, e para o exclusive, entendido, por sua vez, como ponto maximo de

extensidade. Reunindo sintaxe e semantica, temos o seguinte quadro:

estrutura— L. L. L. L.
supercontrario | subcontrario | subcontrario | supercontrario
. atono atono tonico tonico
paradigma ! ! ! !
semantica
intensiva — nulo fraco forte supremo
sintaxe
intensiva — diminuicio aumento
“«— —
semantica
extensiva — universal comum raro exclusivo
sintaxe . .
; mistura triagem
extensiva —
“«— —

Quadro 4: Gramatica tensiva (ZILBERBERG, 2007b, p. 28)

Apresentadas as categorias que utilizaremos no presente trabalho, passemos ao

nosso objeto de analise: a letra da cangdo de Vander Lee, que reproduzimos a seguir.
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2 ANALISE DO TEXTO

Agquela estrela
(Vander Lee)

[Aquele jeito que vocé me olhou
Varreu meu pensamento

Todas as coisas saitam do chao
Eu me esqueci de tudo

E antes que eu me desse conta
Ja era seu meu querer

Foi como o sol que desponta
Numa montanha dourada

Na terra do faz de conta

Pra me banhar de prazer]| 1* parte

[Mas o vazio que vocé deixou
No meu apartamento

Quase transbordou meu coracao
Meu mundo ficou mudo

Vocé foi pra tio distante

E eu quero tanto te ver| 2 parte

[Por isso nao se espante
Se numa noite bela
Aquela estrela brilhante

Em sua janela bater] 3* parte

Para fins de analise, dividimos o texto em trés partes, como se vé acima. Isso
foi feito porque, ja numa primeira leitura, podemos perceber que esses trés trechos
sao fundamentalmente diferentes no que concerne aos regimes do acontecimento e
da rotina. Assim, na primeira parte, percebemos que o sujeito refere-se a algo que o
toma subitamente, que o apreende, o que nos permite afirmar que o envolvimento
afetivo do narradot-protagonista — o ez inscrito no texto — com o vocé (narratitio/a)’
¢ da ordem do acontecimento. Vejamos como isso ocorre.

° Narrador e narratdrio correspondem ao “eu” e ao “tu/vocé” instalados no enunciado. Nao pode-
mos perder de vista, no entanto, que temos uma outra instdncia enunciativa (pressuposta): a do par
enunciador/enunciatdrio, respectivamente, o autor e o leitor implicitos, isto ¢, as imagens do autor
e do leitor construidas pelo texto (cf. FIORIN, 2003, p. 163).
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Zilberberg (2007a, p. 24) explica que a estrutura do acontecimento ¢ marcada
por um necessario sincretismo entre o sobrevir (modo de eficiéncia), a apreensao
(modo de existéncia) e a concessao (modo de jun¢io), o que leva o sujeito que sente
a ser surpreendido e apreendido por algo que posteriormente, na forma de uma
retrospectiva, ganha sentido.

E justamente isso que ocorre na primeira parte da letra de Vander Lee. Veja-se
que o narrador-protagonista é apreendido, pois afitma: antes gue en me desse conta / ji
era sen men querer. Esse estado de apreensao do sujeito pelo objeto pode ser percebido
ainda nos versos: varren men pensamento | todas as coisas sairam do chao | en me esqueci de
tudo, por meio dos quais ele busca explicar a maneira como ficou entregue a novidade.

Trata-se aqui da “logica do inesperado” (MANCINI apud TEIXEIRA, 2008,
p. 187) ou da (des)ordem de uma “causalidade inoperante” (ZILBERBERG, 2007a,
p. 23). Em outras palavras: essa entrada abrupta, inesperada do objeto no campo
de presenca do sujeito remete a0 modo de jun¢io concessivo. Se tomarmos, por
exemplo, a figura do olbar com que o texto se inicia, constatamos que ela nio se
liga a um processo relativamente controlado (ao flerte, por exemplo) de conquista
amorosa, que levaria o sujeito a conjun¢ao com o outro (a0 fim da solidao) num
processo implicativo do tipo “se a, entao b”. Pelo contrario, essa figura marca a propria
conjuncio, que, ignorando a auséncia de etapas progressivas de mudanga no percurso
do sujeito solitario em dire¢do a conjunc¢do com o outro, leva ao (prazeroso) estra-
nhamento que apreende o narrador-protagonista, como ja observamos. Além disso,
as reagOes que ocotrem (fodas as coisas sairam do chao/ en me esqueci de tudo, pot exemplo)
sao desproporcionais aquilo que as engendra: o jeito de olhar do vocé (narratirio/a)
aponta para uma relacdo nio do tipo implicativo (ligado, portanto, ao previsto, ao
esperado), mas do tipo “embora a | entretanto nao b, caracteristico da concessao.

Outras figuras que patecem reforgar poeticamente o funcionamento do modo
de juncio concessivo estio contidas nos seguintes versos: foi como o sol gue desponta /
numa montanba donrada | na terra do faz de conta | pra me banbar de prazer. Tais figuras
fazem emergir a excepcionalidade, mostram o surgimento de uma ordem diferente
daquela que foi vivenciada pelo sujeito até entdo. Trata-se, em suma, de uma excep-
cionalidade amorosa, caracterizada, como vimos, pela auséncia de etapas progressivas
na mudanga de condi¢io do sujeito solitario: as etapas da conquista amorosa que
precedem — e implicam — a conjungao com o outro. Essa ideia de excepcionalidade,
alias, perpassa o texto como um todo, evidenciando que a experiéncia do narrador-
protagonista revela-se uma mera quebra pontual de uma durativa solidao.

Dando prosseguimento a analise, podemos explorar ainda as subdimensées da
/intensidade/ e da /extensidade/ ligadas ao sobrevir. Observamos na revisdo tedrica
que o sobrevir é marcado por um andamento /vivo/ e uma duracio /breve/, em
oposi¢io ao atingir, marcado por um andamento /lento/ e uma duracio /longa/.
Na letra da cancio, ficam evidentes esse andamento /vivo/ e essa duracio /breve/
ligados ao sobrevir. Veja-se que o instante da paixdo ¢ descrito a partir da pontualidade
de um olhar (aguele jeito que vocé me olhou), de modo que o sujeito completa pouco
depois: antes que en me desse conta [ jd era sen meu guerer.
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Além disso, a segunda parte da letra, tal como a dividimos, basicamente refor¢a
a ideia da pontualidade do acontecimento, que foi a quebra da solidio do sujeito,
que logo se percebe novamente sozinho, sem aquele(a) que anteriormente “per-
turbara” sua rotina. F. com os versos mas o vazgio que vocé deixon | no men apartamento
que o narrador-protagonista relata como a “tempestade” do acontecimento logo da
lugar a “bonanca” da rotina. B, portanto, explorando a estrutura do acontecimento que
podemos dar sentido ao estado de alma descrito pelo sujeito por ocasiao da pontual e
prazerosa “parada” que foi a quebra de sua solidido pelo rapido encontro com o voce.

Percebemos ainda, sobretudo pelos versos finais da segunda parte: vocé foi pra
tdo distante | ¢ en quero fanto te ver, que ha a instalagio de uma falta sentida pelo sujeito.
E isso que remete, por sua vez, a0 contetido dos versos finais da letra (3* parte). Se
nas duas primeiras partes temos um sujeito de estado apreendido e surpreendido por
um prazeroso acontecimento — um sujeito que mais percebe e sente do que age —, na
terceira parte da letra, emerge um sujeito operador (mesmo que apenas poeticamente),
que antecipa as situagoes e procura interferir no estado de coisas. Podemos, pois,
explorar o regime de sentido da rozina. O que nos leva a dizer isso € que, se antes o
sujeito era apreendido pelo objeto, ele agora busca foca-lo, antecipando e planejando
o encontro desejado, tanto que o ex inscrito no texto — o narrador-protagonista —
previne o vocé (narratitio/a) quanto a esse encontro (por isso ndo se espante).

Isso nos leva a0 modo de junc¢io implicativo (do tipo “se a, entao ), pois a
antecipag¢do do sujeito permite-nos reconhecer a existéncia de etapas progressivas
em diregio a conjun¢ao do sujeito (novamente) solitario com o vocé. A figura bater a
Janela (em sua janela bater) revela esse modo de jungao, pois ¢ uma etapa que antecede
e, a0 mesmo tempo, permite o encontro planejado. Diferentemente do que ocorre
nos versos iniciais do texto, portanto, agora o objeto capaz de eliminar a soliddo ndo
“cai do céu”, mas ¢é antes uma possibilidade ligada a uma relagao de causa e efeito.

Podemos ainda, como fizemos em relacdo ao acontecimento, explorar as subdi-
mensdes do andamento e da duracio. Ao contrario do acontecimento, a rotina é marcada
pelo andamento lento e pela duracio longa. Podemos perceber essa articulagio a
partir do momento em que o e# planeja o encontro com o vocé e ainda o adverte
sobre isso, como ja vimos. Além disso, o narrador-protagonista, no seu projeto de
encontrar-se novamente com o(a) narratario(a), indetermina o momento do futuro
encontro (numa noite bela), dando ideia de /duratividade/, que se contrapde a /pon-
tualidade/ que marca as duas primeiras partes da letra.

Por fim, gostarfamos de explorar, na analise da letra de Vander Lee, a sintaxe
e a semantica intensivas. O texto, de maneira geral, trata dos estados de alma do
sujeito que sente em relagdo ao que poderiamos considerar auséncia e presenca do
objeto que o atrai. Para propormos um continuo que contemplaria, nesse jogo entre
presenga e auséncia, tanto um quanto o outro termo, podemos pensar em duas gran-
dezas que seriam os supercontrarios: /solidio/ e /convivéncia/; e duas grandezas
que seriam os subcontririos: /encontro/ e /contato/. Ferreira (1999), entre outras
possibilidades, define da seguinte forma os termos que compoem nossa proposta
de continuo que articule presenca e auséncia:
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1) solidio: estado do que se encontra ou vive s6; isolamento;
2) encontro: ato de encontrar-se [= topar por acaso, deparar
fortuitamente];

3) contato: relagao de frequéncia, de proximidade, de influén-
cia. Frequentacao, relagio;

4) convivéncia: ato ou efeito de conviver; relacdes intimas;
familiaridade, convivio. Trato diario.

Ha nesses termos, portanto, uma relacio de gradagao (um continuo), na medida
em que /soliddo/ pressupde auséncia completa de uma outra pessoa; /encontro/
pressupde uma quase auséncia de outrem, uma vez que se baseia na pontualidade
de uma presenca que quebra a soliddo; /contato/ pressupoe a presenga esporidica
de outrem; e, por fim, /convivéncia/ pressupde uma presenca constante. Podemos,
entdo, representar o continuo da seguinte forma:

S, S, S, S,
solidao encontro contato convivéncia
I l I !
supercontrario subcontrario subcontrario supercontrario
atono atono tonico tonico

O que queremos discutir agora é o percurso do sujeito que expoe seu estado
de alma na letra da can¢do de Vander Lee. Na primeira parte da letra, ocorre uma
atenuagao em relacdo a auséncia de outrem, na medida em que o sujeito, tomado
pelo acontecimento, que foi descobrir-se com o »océ, percebe que avanga de S, para S ;
tal sujeito descobre-se ndo mais s6, mas um passo a frente rumo a convivéncia: na
posi¢io /encontro/. Veja-se que ocorte uma quebra de soliddo pontual, o que faz
com que o sujeito encontre-se, nesse breve momento, em estado de éxtase.

Na segunda parte da letra, no entanto, em razao da propria estrutura do acon-
tecimento, o sujeito descobre-se novamente s0, isto ¢, recua uma casa no continuo,
de S, para S, o que representa um aflitivo recrudescimento em trelagio a auséncia da
pessoa desejada. Isso pode ser percebido nos vetsos: mas o vazio que vocé deixon | no
men apartamento | guase transbordon men coracao | men mundo ficon mudo. Essa distancia
entre a grandeza efetiva e a desejada pelo sujeito é o que instala a falta, evidente nos
versos: vocé foi pra tao distante | e en quero tanto te ver. Isso, por sua vez, leva tal sujeito,
agora na condicio de sujeito operador, a buscar, em termos de sintaxe intensiva,
reduzir a /auséncia/ e a aumentar a /presenca/. Em outras palavras: trata-se de um
novo percurso em decadéncia (de S, para S,), um percurso de afennacio, mas apenas
virtual, planejado, nio realizado, de fato, pelo sujeito.

Em termos de semantica intensiva, percebemos que, na pontualidade do
acontecimento, tal como buscamos explicitar nos versos da primeira parte da letra, o
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sujeito se desloca de uma grandeza cujo contetido é o menor na escala de intensi-
dade, o nulo (soliddo), para um elemento ainda fraco (encontro) do ponto de vista
da intensidade. Apos esse breve “refresco”, porém, o sujeito volta a estar ligado a
grandeza do nulo, o que faz com que ele planeje voltar ao menos a grandeza fraca,
marcada por um pouco mais de intensidade.

Finalizando esta analise, cabe dizer que a possibilidade do encontro de que
fala o narrador-protagonista na letra de Vander Lee nio ¢ sendo poética, na medida
em que o ex planeja um encontro com o zocé, 0 que remeteria a ordem da rotina,
mas com ares de acontecimento: subito e intenso. Assim, o narrador-protagonista
que expoe seu estado de alma a um(a) narratario(a), que se encontra distante, tem
por interesse, como forma de aplacar a soliddo, um (re)encontro, fortuito como o
anterior — veja-se que ele indetermina o momento no verso se #uma noite bela — e, ao
mesmo tempo, marcante como ele, o que se nota pelo agente do encontro proposto:
aquela estrela brilbante.

CONCLUSAO

Para a analise da letra da cangdo Aguela estrela, de Vander Lee, utilizamos,
como arcabougo tedrico, a semidtica tensiva, tendo em vista que esta se preocupa,
sobretudo, com o aspecto sensivel da significacdo na sua articulagio com o inteligivel.
Por meio do texto do cantor e compositor mineiro, conhecemos a experiéncia de
um sujeito que, antes de mais nada, sente e busca dar sentido aquilo por que passou
ou passa.

Com efeito, percebemos que a letra da cangio trata, principalmente, de um
sujeito que experimenta, de forma prazerosa, porém abrupta (pontual), uma quebra
ou uma “parada” na continuidade da solidao que vivencia. Isso o leva, em seguida, a
desejar e planejar um novo encontro, tao intenso ¢ arrebatador quanto o antetior, o
que representa um poético sincretismo que possibilitaria ao sujeito reviver na forma
de rotina o que foi experimentado como aconteciments. Essa compreensao, por sua vez,
decorre, sobretudo, do exame da letra de Vander Lee, a partir das no¢oes de aconteci-
meento e rotina, cujo funcionamento, como demonstramos, ¢ explorado, com maestria,
pelo enunciador/compositor, de forma a colaborar para a expressividade do texto.
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