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RESUMO: Decodificando o texto do professor e critico de arte norte-ameticano
Hal Foster — “O retorno do real” — compreende-se, grosso nodo, que o artificio da
repeti¢ao de determinada cena ou objeto na obra de arte pode ser compreendido
como o retorno a uma cena traumdtica vivificada pelo artista: um reforno ao real como
reconhece o estudioso na obra do artista também norte-americano Andy Warhol.
Nesse sentido, nosso trabalho, assentado em uma leitura mais comedida do referi-
do ensaio, bem como de textos teérico-criticos que registraram um fato historico
correspondente a Mato Grosso do Sul, quer argumentar em que medida a divisdo
do Estado de Mato Grosso (1977) desencadeia vdirios tranmas que perduram por uma
obra, nma vida, nma marca nos artistas plasticos sul-mato-grossenses, principalmente
levando em consideracdo, ou melhor, tendo como pano de fundo a “Série divisdo
de Mato Grosso”, do renomado artista plastico Humberto Espindola que, de nosso
ponto de vista, se valeu da bovinocultura para nos relatar os seus traumas atinentes
a divisao do Estado deste o fato ocorrido, como também se utiliza do boi para
continuar contando a histéria da divisa até a contemporaneidade.

! Sugerimos também a leitura de outro artigo nosso que faz, de certa forma, leitura culturalista da obra do
artista plastico Humberto Espindola. Cf. BESSA-OLIVEIRA; NOLASCO. “O boi como personagem da
obra de arte sul-mato-grossense contemporanea “desde” a estética da modernidade”. In. Revista Quadrant.
Centre de Recherche LLACS - Recherche en études lusophones Université Paul-Valéry, Montpellier I11.
n. 27, 2010, p. 227-255.
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ABSTRACT: decoding the text of the North American professor and Arts reviewer
Hal Foster — “O retorno do real” — we understand, manifestly, that the repetition
trick of a scene or the object on the work of art may be understood as the return
to a traumatic scene which is live by the artist: A rezurn to real recognized by the
research on the works of the artist also North American Andy Warhol. Therefore,
our article, based on a moderate reading of this article, as the theoretical-review
texts which registered a historical fact corresponding to Mato Grosso do Sul, want
to debate in what step the division of Mato Grosso State (1977) unleash many
traumas which remain by a book, a life, an impress on Sul-mato-grossenses plastic
arts, mainly carrying on consideration, or having on background the “divison serie
of Mato Grosso”, by the famed plastic artist Humberto Espindola who, on our
point of view, based on bovineculture to relate his traumas concerned to division
of the State since the occurred fact, also utilize the ox animal to continue telling the
broder history until these days.

Keywords: plastic arts; Midst-West; local culture.

O momento culminante dessa fase [da
bovinocultura] foi, sem davida, minha
participacao nas Bienais de Sao Paulo e de
Veneza, em 1971 e 1972, respectivamente.
Eu ja vinha fazendo um tipo de arte ob-
jetual, que estava acontecendo no Brasil
como um movimento, visto por alguns
criticos como novo-realismo brasileiro,
ou como implicacdes da influéncia da
pop-arte sobre a geracdo de artistas dos
anos 60. ;

ESPINDOLA, 1992, p. 253.
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O nascimento de MS, 1979 — Oleo sobre tela — 144 X 124cm
Acervo Museu de Arte Contemporianea — MARCO, Campo Grande

Partindo da premissa de Hal Foster — no texto “O retorno do real”4 — de que
o artificio da repeticdo de determinada cena ou objeto na obra de arte pode ser com-
preendido como o retorno a uma cena traumatica para o artista, assim como Foster
o reconhece na obra do artista também norte-americano Andy Warhol, queremos,
assentados em uma leitura mais comedida de seu ensaio, argumentar em que medida
a divisdo do Estado de Mato Grosso, em 1977, pode ter desencadeado vdrios traumas
que perduram por uma obra, uma vida, como uma marca nos artistas plasticos sul-mato-
grossenses. Para tanto, tomaremos como pano de fundo para essas andlises, as

pinturas da Série “Divisao de Mato Grosso™

, do artista plastico Humberto Espin-
dola que, de nosso ponto de vista, se valeu da bovinocultura, cria uma iconografia
que perdura até hoje na produgio artistica da regiao, para relatar seus “traumas”
atinentes a divisao do Estado para constituir o entdo Mato Grosso do Sul.

Nesse sentido, vale ressaltar que as imagens da Série “Divisao de Mato Gros-
s0” serdo tomadas como “paratexto” para uma leitura da repeti¢ao da caracteristica

bovina na producio artistica sul-mato-grossense como reproduc¢ao da profusio

* Como sugete o seu proprio titulo, a “Série ...” corresponde a um total de oito quadros pintados pelo
artista plastico Humberto Espindola nos ano de 1978 ¢ 1979 por ocasido/influéncia da divisio do Estado
de Mato Grosso no ano de 1977.
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da cultura do boi na nossa produgio artistica local. Ou seja, se por um lado nio
se fara analises ou leituras de imagens, em sentidos restritos, das reprodugoes das
imagens das obras da “Série...” por considerar que muito ja se fora feito; por outro,
podemos dizer que nossa proposta de leitura é a de argumentar que a repeticdo da
imagem do boi desde a divisdo de Mato Grosso do Sul do estado de Mato Grosso
se dd pela incansavel necessidade de retorno a um real destituido em 1977. Por-
tanto, nosso trabalho tem as imagens como referéncia dessa inicial representacio
da bovinocultura como “marca” — toma-se a marca a ferro quente na couraga do
animal — como caracteristica fundamental da producio artistica local: seja literaria,
plastica, musical etc.

Segundo Hal Foster, encontra-se na obra de arte, exatamente no detalhamento
dado 4 uma determinada cena — ndo como simulacro — “o retorno do real” que leva
o artista reconhecer(-se), na obra de arte, (por)jum trauma vivenciado. Nao sendo
um simulacro, tal trauma ndo ¢ a representa¢do desrealizada de uma realidade. Esse
trauma, vivido pelo artista em um passado, ndo ¢ mera ilustragdo ou registro de um
fato historico-pessoal. Nesse sentido, podemos afirmar que o instante “histérico-
-traumatico” vivido pelo sujeito encena-se na sua producio — seja ela artistico-plastica,
musical, de representacio, da escrita, seja pessoal — como reflexo por imagens dos
seus registros “fotograficos” da memoria. Como defende Hal Foster (apud LOPES,
2005, p. 13; grifos do autor):

O simulacro é copia com um original 6bvio, uma represen-

tacdo sem um referente ébvio. Mesmo que possa parecer
semelhante a0 mundo, o simulacro tende a desrealizd-lo.
Minha noc¢ao de “retorno do real” é muito diferente: o real,
aqui em questdo, ¢ um real traumatico, um real que pode
tanto perfurar a representagdo quanto estilhacar a simula-
¢io, exatamente porque ¢ traumdtico. Parte do argumento
de meu livro The Return of the Real é que, enquanto muitos
artistas (especialmente nos anos 1980), estavam fascinados
pelos efeitos do simulacro, alguns artistas (especialmente nos
anos 1990) estavam interessados por essa outra e traumatica
realidade, que desafia o lugar comum do pés-modernismo,
que diz que tudo é uma representacio, tudo é um texto. (A
trajetoria por duas décadas do trabalho de Cindy Sherman
pode exemplificar o que estou querendo dizer.)

A nogao de real apresentada por Foster, com relagao a producio dos referidos ar-
tistas (americanos) da década de 1990, permite-nos afirmar que a realidade da divisio
do Estado, ocorrida em 1977, trazida a tona na contemporaneidade pelas obras da
Série “Divisio de Mato Grosso” (pintadas nos anos de 1978/1979), reforca o fato
histérico da divisa como um real que perfura a representacao do fato em si. Ou seja,
a divisdo politica de Mato Grosso cicatriza o corpo do sujeito tornado sul-mato-
-grossense — artista e sociedade —, traumatizando para a eternidade o inconsciente
cultural desses sujeitos, a exemplo da relacdo estabelecida, pelas obras de Espindola,
entre a figura do boi e a divisdo.
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A Lei Complementar n® 31 de 11 de outubro de 1977, di-
vidiu o Estado de Mato Grosso, criando o Estado de Mato
Grosso do Sul. Muitos historiadores contaram o fato ao
longo desses anos, registrando imagens de um movimento
separatista a partir do inicio de nosso século. Desde embates
politico-ideolégicos a determinantes econdmicos, contaram
que muitos foram, também, os confrontos armados na luta
pela separagio sulista. (MENEGAZZO, 2007, p. 2).

Considerando que o fato histérico da divisdo, como registro para a historia,
ja fora contado e recontado de formas melhores do que podemos fazer aqui, ndo
nos deteremos nele de forma enfatica, apenas iremos aludi-lo, uma vez que parte
daquele contexto histérico de divisao de Estados nossas primeiras intengoes: a con-
solida¢ao do registro imagético construido — por artista, critica e Estado-na¢do — da
representacao pela bovinocultura como a mais relevante iconografia da identidade
artistica sul-mato-grossense.

O Sopro, 1978 — Oleo sobre tela — 130 X 170cm
Acervo Museu de Arte Contemporanea — MARCO, Campo Grande
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Nessa 6tica, afirmamos que a Série “Divisio de Mato Grosso”, do artista plas-
tico Humberto Espindola, remete-nos para um real traumatico, como o defendido
por Foster, ja que ela escancara o trauma do(s) sujeito(s) sul-mato-grossense(s). Tais
sujeitos, que antes eram mato-grossenses, perdem espago territorial com a divisdo,
além de tornarem-se um reflexo até no nome do Estado que ¢ fundado primeiro. Ico-
nografados pela imagem marcada do boi, os sujeitos, agora sul-mato-grossenses, sio
inscritos naquela produgio artistica, pela perda de suas identidades. Tal constatagio é
possivel de ser feita a partir do que também afirma Foster ao levar em considera¢io
a produgio do artista Andy Warhol — a arte americana pds-guerra —, que tem 0s
melhores referentes traumaticos de uma arte cuja representacio nio visa ao irreal.
Portanto, as obras da “Série ...”* espindoliana nio sio meros cédigos-referenciais,
nao sio reprodugdes artisticas que “falam” de simples imagens inexistentes, ja que
“o artista ¢ um narrador que imprime sentido estético ao fazer humano. Assim, ele
¢ um narrador privilegiado, pois traduz os fatos seduzindo o leitor-contemplador,
20 mesmo tempo em que nos oferece a possibilidade de dialogar com seu objeto”
(MENEGAZZO, 2007, p. 2). Se a producio de Warhol, que Foster diz valer-se, data
da década de 1960, que aquela época ja trazia os cddigos-referenciais de traumas vividos
pelo artista, somos compelidos a supor que essas mesmas obras ja ressoavam seus
¢ddigos também por aqui. Ou seja, as obras de Espindola retratam os seus traumas
da divisio do Estado, bem como as obras do artista pop-americano, ressalvadas as
diferengas socioculturais, e seus “pop-bois” ja argumentavam contra a imagem ser
referencial on simulacro:

[...] 0 argumento dessa genealogia pop: de que imagens sdo
ligadas a referentes, a temas iconograficos ou coisas reais do
mundo, ou, alternativamente, de que tudo que uma imagem
pode fazer ¢ representar outras imagens, de que todas as
formas de representagao (incluindo o realismo) sio codigos
auto-referenciais. A maior parte das analises da arte do pds-
-guerra baseadas na fotografia faz a divisio, de alguma forma,
a0 longo desta linha: a imagem ¢é referencial o# simulacro.
Esse “ou isto/ou aquilo” redutivo determina as leituras
dessas artes, especialmente da arte pop — uma tese que vou
testar inicialmente nas imagens Death in America (“Morte na
América”), de Andy Warhol, do inicio dos anos 60, imagens
que inauguram a genealogia pop. (FOSTER, 2005, p. 163).

Queremos sugerir que as obras de Humberto Espindola da “Série ...”” repre-
sentam, quase que na mesma medida das de Warhol, um trauma do artista e que, por
conseguinte, ndo tém apenas referentes mercadolégicos, como também instauram,
pela imagem do boi, o compromisso firmado entre o artista, a critica e o Estado,
como bem firmou as varias facetas das Marilyns warholianas com a imagem do
pop-americano.

* A partir daqui, neste trabalho, grafaremos o titulo da Série “Divisio de Mato Grosso™ (1978/1979),
quase sempre, de “Série...”.
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Entendemos que a obra de Humberto Espindola na “Série ...” ¢ um referente
importante para analisarmos o real traumatico de Foster, considerando que, ao
trabalhar as imagens da divisao de Mato Grosso, consignada com a bovinocultura,
o referencial a que o artista recorre ¢ o trauma que essas duas imagens historico-
-culturais — a criacio e a assiduidade da iconografia do boi (1968/1972) e a divisio
de Mato Grosso (1977) — imprimiram na cultura sul-mato-grossense. Ou scja,
baseando-nos no ctitico ametricano, a divisao do Estado, por exemplo, é um trauma,
vivido pelo artista, que retorna pela imagem desse fato trazido para dentro de sua
produgio artistica. O artista torna-se um narrador traumatico-privilegiado de seus
préprios traumas para 0s Outros:

[..] quando o fato a ser traduzido é parte constitutiva da
histéria politico-cultural de um povo, o cuidado do artista
¢ redobrado, pois ha que se servir do fato sem reduzir-se a
ele. A histéria nao determina a obra mas passa a ser objeto
de reflexio do artista. O resultado é tanto mais importante
quanto mais afastado se encontre da mera reproducio, isto
¢, quanto mais a obra favoreca a presentificagdo histérica
transformando referenciais diretos em referenciais estéticos.

(MENEGAZZO, 2007, p. 2).

Pecus e Pectinia discutem a Divisdo, 1978 — Oleo sobre tela — 120 X 180cm
Acervo Museu de Arte Contemporanea — MARCO, Campo Grande

Quando esse fato histérico politico-cultural ¢ parte de sua propria experiéncia
pessoal, como a divisao do Estado de Mato Grosso o ¢ para Espindola, a totalidade
de sua intengdo esta nitidamente em mostrar essa lembranca — traumatica, pode-se
assim dizer — que a cultura sul-mato-grossense sofreu com essa passagem real da
vida cotidiana.
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Para Hal Foster, a produgio artistica de Andy Warhol — considerado o maior
representante da Pop Art — americana — é uma atividade artistica que se volta, com
suas feridas abertas, para as mazelas da sociedade americana, feitas pelo poder politico
daquele pais. Tais obras ressaltam caracteristicas traumaticas da sociedade americana
que, na pessoa do artista, sio refletidas por uma realidade ndo mostrada em outros
meios culturais — o artista coloca em xeque questoes relacionadas a direitos civis,
politicos, sociais e culturais. Aqui no Brasil, no entdo estado de Mato Grosso do
Sul, temos como representante da bovinocultura disseminada por toda a producio
artistica do Estado, inclusive até a contemporinea — erroneamente ao que se pensava
a critica noutros momentos da histéria das artes do Estado — o artista plastico Hum-
berto Espindola que nio se apega diretamente, através de suas obras da “Série ...”,
em questoes com 0s mesmos propositos que ressaltam as obras do artista americano.

Afirma Hélio Peregtino “que uma cultura é o discurso que
um povo profere décadas afora sob forma de linguagem e de
aca0”. Isso explica as diferentes formas de cultura. Explica
por que a viola de cocho, as barcas, a comida, o jeito de
tratar o gado, sdo tio diferentes no Nordeste e no Pantanal.
Observa Guizzo que, apesar de termos pertencido ao mesmo
Estado, nunca nos identificamos com a maneira de ser dos
cuiabanos, que, ao longo dos anos de abandono, pelo poder
imperial, acostumaram-se ao banho no rio, a fabricagio de

rendas, ao licor de piqui, a festa do Divino. (ROSA apud
ROSA; MENEGAZZO; RODRIGUES, 1992, p. 14).

Todavia, elas evidenciam, de modo particular, as questoes envoltas na divisio
do Estado para o artista: a perda de sua identidade mato-grossense, a necessidade
que se esbocava de redesenhar a identidade cultural da nascedoura regidao-nacio,
(re)localizar a identidade de sua obra artistica com “cara” de boi, etc. Como afirma
o proprio artista, em outro momento de sua trajetéria artistica no Estado, “[...] a
construcdo de uma “memoria”, [era] ansiedade compreensivel em uma jovem cidade
que buscava afirmagio” (ESPINDOLA, 2004, p. 8).

A obra de arte de Espindola na “Série ...”, nessa perspectiva, deixa de ser
pensada como mera representacdo de um fato histérico real ocorrido na histéria
dos sujeitos e do Estado. Antes, representa, na esteira das formulacoes de Foster a
partir de sua leitura da obra de Warhol, exatamente o que ¢é o artista traumadtico na
condicdo de sujeito vivente do momento do trauma na condi¢do em que se encon-
trava. Ou seja, o artista esta totalmente impresso em sua obra, independentemente
de ela mostrar lados opostos que se ddo nos mesmos momentos ou em momentos
diferentes daquela situacdo dos sujeitos mato-grossenses divididos — wa evasao do
significado traumatico ¢ uma abertura em sua diregio:

No entanto, a divisao foi concretizada por decreto, pelo go-
verno militar de entdo, retirando das maos do povo a tarefa
por ele iniciada. Favoreceu, desse modo, uma multiplicidade

de visdes e sentimentos em relagdo ao fato, que nio se pode
ignorar. Em 1978, ano da implantag¢ao do Novo Estado, o
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artista plastico Humberto Espindola, que ja se firmara nacio-
nal e internacionalmente com sua Bovinocultura, traduziu e
sintetizou plasticamente a histéria da Divisio em uma série

de quadros. (MENEGAZZO, 2007, p. 2).

Inclusive nos € possivel a visdo e o sentimento de que — para o artista e os sujei-
tos traumatizados pela reparticio de seu Jocus — lhes foram arrancados o direito de
escolha da nacionalidade: se brasileiros mato-grossenses, ou obrigados a tornarem-
-se sul-mato-grossenses brasileiros, salvo aqueles que puderam — com toda a vida
encaixotada em bauts de couro — mudar-se para a tradicional capital do Estado Uno.

Ainda embasados pela questdo sobre o trauma fosteriano, a presentificacio
do artista na obra de arte faz presentificar o reforno do real. Esse real que retorna na
obra de arte traz inserido em seus significados a realidade “nua e crua” da vida real
do sujeito. Nesse sentido, podemos dizer que uma outra possivel forma de ler essa
producio da Série “Divisao de Mato Grosso” do artista ¢ pelo viés de uma realidade
traumatica vivida por ele na data da divisio do Estado: uma realidade que nao se atém
apenas as caracterfsticas da condi¢ao social de sujeito como membro pertencente a
uma sociedade do boi, ou do agronegécio como o ¢ hoje Mato Grosso do Sul, ou
mesmo idealizada pelos poderes politicos, como ja fora lida e ainda ¢, pelos tradicio-
nais vieses ctiticos até entdo. Tal constata¢do torna-se mais visivel, quando afirmam
que o valor, tanto o estético quanto o cultural, das obras da “Série ...”, e também da
producio contemporanea do artista plastico, esta na representa¢ao da bovinocultura
que ¢, alids, sempre uma insistente presenc¢a na obra de Humberto Espindola, que
ressoou como ondas conceéntricas, gracas a essas leituras estético-politicas, ao longo
dos anos, por quase todas as produgdes artistico-culturais e tedrico-criticas de Mato
Grosso do Sul. A passagem a seguir ilustra a discussao:

A bovinocultura de Humberto Espindola decorre do olhar
atento do artista as configuragoes ambientais de um Estado
em que o eixo econdémico gira em torno da Pecuaria, gera-
dora de fartura e de desigualdade social. Primeiro artista a
projetar nacionalmente o Estado, sua obra é a mais perfeita
metafora de MS, pela abordagem lirica de uma iconografia
rica de sentidos. A pintura assume estatuto de objeto material
num trabalho em trés dimensoes, que condensa o volume, as
cores os cheiros, as impressdes tacteis do universo do boi.

(ROSA, 2009, p. 113-114; grifos da autora).

Considerando outros valores, como por exemplo o de identidade, de que o
trauma da divisao do Estado fora vivido por toda uma geracdo daquele momento
e que esses e outros traumas continuam também, assim como o bovinoculturismo,
refletindo ondas na contemporaneidade artistica do entdo Mato Grosso do Sul. O
artista, bem como toda aquela sociedade mato-grossense do final da década de 1970,
perdiam naquele momento o seu referencial geolocal da capital tradicional cuiabana.
Nesse sentido, o artista assume o papel de contar a histéria presenciada pelo pro-
prio artista. Suas obras da Série “Divisao de Mato Grosso”, lidas por outros vieses,
tomam outros referenciais que vao além de meras representagoes alegoricas de bois.
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Cidades rivais, 1978 — Oleo sobre tela — 130 X 170cm
Acervo Museu de Arte Contemporinea — MARCO, Campo Grande

Valendo-nos de Hal Foster em outros pressupostos, mas ilustrativos aqui, “[...]
em vez de celebrar (ou lamentar) a perda desse paradigma ou desse periodo, pode-se
procurar por novas conexoes politicas e fazer novos mapas culturais [...]” (FOSTER,
1996, p. 18), a partir dessa producdo artistica que marca traumaticamente como
um fato historico a vida do artista. Se guerer ser uma mdiquina — afirmativa de Andy
Warhol utilizada pelo critico americano — desencadeou toda uma leitura erronea,
como garante Hal Foster, da arte pop de warholiana, podemos dizer que privilegiar
a imagem do boi como icone supremo da identidade do povo dividido sul-mato-
-grossense — fagendo um tipo de arte objetual — e ter o artista criado a imagem do boi, a
bovinocultura, disseminou sua obra como uma produgcio literalmente vinculada ao
poder publico sul-mato-grossense. F preciso reconhecer que na obra do artista, como
define Foster sobre a obra de Warhol, sempre tem um sentido inscrito atras das telas
que ndo ¢ tao evidente assim, seja ele para o bem ou para o mal do sujeito a que ela
tenta representar. Somente o artista ¢ quem pode “desenhar” na sua obra artistica
o que ela realmente precisa representar, inclusive os seus traumas; o discurso dos
criticos sobre essa producio estd sempre na ordem da interpretagao por metaforas
ou aproximacdes de sentidos. - necessario que tenhamos sempre isso em mente.

O significante trazido pela repeticio de determinada caracterfstica ou cena na
obra de arte de Andy Warhol — varias imagens da mesma personalidade por exem-
plo — permite a Hal Foster justificar o reforno do real traumatico do artista através de
sua obra de arte, posto que, a sequéncia de imagens repetidas traz, imbricada nelas,
sujeitos que despertam uma fascinacdo gue nunca se tem certega sobre o sujeito por detrs:
hd na obra de Warhol, para Foster e, na obra da “Série ...” de Espindola, para nos
— feitas por um processo incansavel de repeti¢ao de cores, Marilyns e bois — um
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sujeito que estd preocupado com os “apagoes’ traumaticos que a sociedade enfrenta
todos os dias no transito que mata, no assalto na esquina, na estrela que ¢ assassinada
supostamente por politicagem, na crianga que é estuprada, nas milhares de cabegas
de boi que sdo abatidas por dia para satisfazer um desejo financeiro e manutenc¢io
do anseio politico estatal e etc.
Sei do valor do boi, enquanto animal, enquanto simbolo,
enquanto alimento para a humanidade. Aproveito para lem-
brar-me da Dra. Nise da Silveira e expressar meu repudio a
esses terriveis espetaculos, como touradas e farras do boi, ou
qualquer tipo de matanga indigna do animal. Ha vinte e cinco
anos, pinto o boi e conheco sua grandeza. (ESPINDOLA
apud ROSA; MENEGAZZ0; RODRIGUES, 1992, p. 252).

Os experimentos das diferentes cores, formas, imagens e metaforas nas obras
sa0 experiéncias traumaticas que os artistas procuram expurgar das suas experiéncias
como sujeitos traumaticos. E essa libertagdo do trauma, por esse processo de repe-
ticdo feito pelos artistas, ¢ feita zanto por meio de uma drenagem do significado quanto por
uma defesa contra o afeto. Nesse caso, a repeticdo poe em evidéncia uma realidade que
nao tem realmente um efeito de real. A repeticdo nas imagens dos artistas, segundo
a leitura que Foster fez da obra de Warhol, apoiado nas formulacoes freudianas,
evidencia o trauma vivificado pelo(s) artista(s), cada um a seu tempo e condi¢io
geolocal, como forma de exposi¢io desses traumas, sem ter a intengao de resolvé-los
ou mesmo camufla-los. Essa repeticdo ndao ¢ um luto que o sujeito artista faz da cena
ou fato historico-pessoal que ele repetiu, mas uma melancolia do momento vivido
que esta ali na representagao artistica.

O Arcebispo, 1978 — Oleo sobre tela — 150 X 100cm
Acervo Museu de Arte Contemporidnea — MARCO, Campo Grande
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O critico Hal Foster, ao falar das repeti¢coes das imagens nas obras de Andy
Warhol, nos serve como referéncia para justificar a aproximacio entre a representagao
dos traumas dos artistas — Espindola e Warhol — em suas obras artisticas. A partir
do que afirma o critico, podemos assegurar que a repeti¢ao da imagem do boi — ja
auratizada pela critica, como representante da entdo sociedade sul-mato-grossense,
20 mesmo tempo em que ela esconde que sdo os sujeitos “sulistas” quem mais
perdem naquele momento com a divisdo —, camufla e confunde o espectador para
saber se ¢ o Sul ou o Norte do Estado (MT), ainda pensado como Unos, que vai
ser marcado com uma cicatriz que sera carregada ao longo dos tempos. A historia
critica e artistica tem mostrado que as perdas maiores ainda sio sentidas com maior
intensidade no Estado Jovem. Diz-nos Foster sobre o processo desencadeador da
repeti¢do quase levado a cabo por Andy Warhol:

Mas as repetigbes de Warhol nio sio restauradoras nesse
sentido; nao se trata do controle sobre o trauma. Mais do
que uma libertacdo paciente por meio do luto, elas sugerem
uma fixacao obsessiva no objeto da melancolia. Pense apenas
em todas as Marilyns, o cultivo, coloracio e listagem dessas
imagens: na medida em que Warhol retrabalha essas imagens
de amor, uma melancdlica “psicose-desejada” parece entrar
em jogo. Porém essa andlise ndo esta também exatamente
correta. Pois a repetigao de Warhol nido apenas reproduz
efeitos traumaticos; ela também os produz. De alguma
forma, nessas repeti¢oes, entdo, ocorre uma série de coisas
contraditdrias a0 mesmo tempo: uma evasio do significa-
do traumitico ¢ uma abertura em sua dire¢do, uma defesa
contra afetos traumaticos ¢ sua producio. (FOSTER, 2005,
p. 166; grifos meus).

Ao mesmo tempo em que as imagens do boi, como sujeito da divisio de
Mato Grosso, repetidas varias vezes na Série “Divisao de Mato Grosso”, vao tentar
resolver o trauma vivido pelo artista, servindo-as como anteparo para esconder o
sujeito perdedor que esta atras delas, as mesmas imagens vao romper essa sua pro-
tegdo — anteparo pessoal — pela repeticio do sujeito da bovinocultura ao longo de
toda a producio artistica do artista pés-divisao do Estado. As obras da “Série ...” do
artista marcam para a posteridade toda a produgao artistica de Humberto Espindola,
inclusive a contemporanea, com o rétulo da bovinocultura sul-mato-grossense, que
perdeu parte de sua identidade mato-grossense; a0 mesmo tempo que cravam na
histéria politica do lugar uma narragao pela nacao.

Para perseguir a ideia de wm retorno do real pelas obras de Andy Warhol, Foster
diz valer-se de conceitos tedricos sobre o real, formulados por Lacan nos anos 60,
a partir de influéncias tardias do surrealismo. Nesse sentido, se para Hal Foster
suas leituras da producio artistica da Pop Arte sio surrealistas, garantimos que o
mesmo nos vale para ler a “Série ...” de Espindola, uma vez que ambas as leituras
estdo na ordem da interpretacio critica. Portanto, ainda como garante Foster, se a
producio de Warhol tem aproximagdes com o surrealismo, mas que nio ¢é na ideia
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de simulacros que tem o surrealismo, as garantias do critico servem-nos também para
as obras da Série “Divisdo do Mato Grosso” de Humberto Espindola, na medida
em que o artista conta a sua parte da Historia. Nossa leitura, na esteira de Foster, ¢,
por conseguinte, baseada na ideia de real de formulacio lacaniana: “digo sempre a
verdade. Nio toda ... pois, dizé-la toda, ndo se consegue .... Dizé-la toda é impossivel,
materialmente ... faltam as palavras. E justamente por esse impossivel ... que a ver-
dade toca o Real” (LACAN apud INSTITUTO DA PSICANALISE LACANIANA,
s/d: s/p). Para Lacan, somente o discurso com auséncia de sentido, desencaixado,
repetido varias vezes como que sem saber o que estd se dizendo, podera abrir uma
via de acesso para o que é Real. O Real totalmente fora do compreender e saber
imaginado cotidianamente. Para Lacan, segundo Foster, o real ndo ¢ reproduzido,
mas repetido. A repeti¢ao do boi como sujeito da agdo para o artista, uma vez que a
imagem do animal representa essa nagao, 7ompe a prote¢ao que o sujeito teria contra
a imagem do real. Rompe o anteparo, a prote¢ao, que o sujeito teria da sua propria
imagem da representacao.

Dividire per multiplicare, 1978 — Oleo sobre tela — 136 X 81cm
Acervo Museu de Arte Contemporianea — MARCO, Campo Grande
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As obras da Série “Divisao de Mato Grosso”, datadas de 1978 e 1979, pinturas
realizadas por Humberto Espindola, resguardam a verdade sobre os fatos daquele
momento histérico-politico do povo e do Estado, contam a histéria de forma surreal
daquela passagem na vida do sujeito artista, como também cicatrizam as peles dos
sujeitos sul-mato-grossenses com a insignia, marcada a ferro incandescente, pelo
resto da vida como povo da cultura do boi:

Sempre atento a sua terra, Espindola nido deixou passar o
episodio da Divisio de Mato Grosso sem um registro his-
torico para a iconografia de nossa cultura: sua série de oito
obras abordando o assunto na época do fato politico é o
unico documento plastico, constituindo-se em preciosa ra-
ridade para a cultura sul-mato-grossense como hoje o ¢, por
exemplo, a obra “O Grito do Ipiranga”, de Pedro Américo;
para o estudante brasileiro no episédio da Independéncia.

(MENEGAZZO, 2007, p. 3).

Dessa forma, podemos dizer que o artista Humberto Espindola aproveita do
fato real da divisao do Estado e da bovinocultura criada por ele para recriar nas obras
da Série “Divisdo de Mato Grosso” — e pela cisao corporal e sentimental que o fato
causou na sua memoria relacionada ao seu trauma pessoal marcado pelo ocorrido
— o que Antonio Candido vai dizer, em outro contexto, ser o mesmo que “[...] criar
o sentimento de verdade, que ¢ a verossimilhanga” (CANDIDO, 1976, p. 55). Ou
seja, as relagces criadas a partir das obras: a representaciao do fato real da divisao,
o sujeito homem sul-mato-grossense ter o seu “corpo” ocupado pela imagem do
boi através da bovinocultura recriam uma (in)verdade daquele fato histérico e do
proprio sujeito da historia que esta na ordem de uma verdade inventada pelo artista.
Aquelas cenas pintadas nas obras da “Série ...”, de Espindola, ndo passam de uma
interpretacdo traumatica de uma suposta realidade/verdade (ir)real, permitindo aos
multiplos sujeitos sul-mato-grossenses reconhecerem-se em partes diferentes e de
maneiras diferentes nas imagens dos bois pintados nas telas da “Série...”.
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Eterna saudade, 1978 — Oleo sobre tela — 130 X 170cm
Acervo Museu de Arte Contemporanea — MARCO, Campo Grande

A obta/fato e aimagem do boi pintados sobte as telas da “Sétie ...” do “artista
dos bois” contam historia e fazem-se reconhecerem-se nelas, de formas reais e ir-
reais a0 mesmo tempo, os sujeitos sul-mato-grossenses ali representados. O campo
visual, proporcionado pelo suporte e em oito telas, oferece ao espectador varias
possibilidades de observa¢ao do mesmo fato: a composi¢ao da cena da divisdao de
Mato Grosso tendo o sujeito representado pela bovinocultura rompe os limites da
moldura do suporte, extrapola o limite dos quadros e da realidade, propondo ao
observador, que também ¢ parte da cena — se pensado o sujeito sul-mato-grossense
—, outras verdades do acontecimento histérico. Segundo Antonio Candido, pode-
mos dizer que essas obras da Série “Divisao de Mato Grosso” em “[...] uma légica
de composicao, que cria a ilusio do ilimitado. Assim, numa pequena tela, o pintor
pode comunicar o sentimento dum espago sem barreiras” (CANDIDO, 1976, p.
60). Espindola, na amplitude dos oito suportes, consegue dar para o individuo
variadas possibilidades de interpretagoes de si proprios — enquanto representados
pelos bois — através das pinturas.

Como ja dissemos, as obras da “Série ...” espindoliana revelam-nos, principal-
mente, tanto o, quanto ao espectador sul-mato-grossense a realidade da divisao do
HEstado de uma forma que torna o fato muito mais real do que talvez ele tenha sido,
posto que, como afirma Antonio Candido,

[..] dada a circunstancia de ser o criador da realidade que
apresenta, o romancista, como o artista em geral, domina-
-a, delimita-a, mostra-a de modo coerente, ¢ nos comunica

esta realidade como um tipo de conhecimento que, em
consequéncia, ¢ muito mais coeso e completo (portanto mais
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satisfat6rio) do que o conhecimento fragmentario ou a falta
de conhecimento real que nos atormenta nas relagdes com

as pessoas. (CANDIDO, 1976, p. 64).

O artista cria e recria uma realidade que provoca o enraizamento — um trauma
se retomarmos os postulados de Hal Foster — cultural no sujeito do fato; para o
sujeito do Estado dividido, agui me refiro aos dois MTs, representado nas obras pela
bovinocultura espindoliana tem o real para si da questdo em pauta de forma muito
mais clara e facil ao mundo empirico do sujeito, considerando que a tragica condigao
de partilha ¢ parte também do sujeito que a pinta.
A apreensdo da obra de um artista na sua temporalidade ou
processo historico, favorece a proximidade do leitor na busca
do significado estético.
Humberto Espindola estimula com sua obra essa proximi-
dade, na medida em que reorganiza e inventa novas relagoes

para os elementos ja assinalados de um determinado padrao
cultural. MENEGAZZO, 1992, p. 241).

A repeticio, que pode proceder como reorganizacio dos elementos, que por
conseguinte desencadeia uma maior descri¢io da situagao — um detalhamento dos
fatos — pelas obras da “Série ...” provocam uma interacdo maior de realidade no
espectador que ¢ buscada pelo artista e pela imagem. Hal Foster ja nos advertira
sobre isso apoiado nas teorias lacanianas — a imagem tem a inten¢ao de enganar —,
e, apoiados em Antonio Candido podemos dizer que essa ¢ também a pretensio
do artista.

[-..] a nogao de realidade se reforca pela descricao de por-
menores, e n6s sabemos que, de fato, o detalhe sensivel é
um elemento poderoso da convicgao. A evocacdo de uma
mancha no palet6, ou de uma verruga no queixo, ¢ tdo im-
portante, neste sentido, quanto a discriminacao dos méveis
num aposenta, um vassoura esquecida ou ranger de um

degrau. (CANDIDO, 1976, p. 79).

Ao mesmo tempo em que a imagem fag a mediacao entre o olhar-do-objeto e o sujeito,
este também ¢ protegido do o/bar-do-objeto pela imagem. Para Foster, este ¢ o papel
da imagem que ele chama de anteparo: o sujeito pode ser protegido e exposto, a0
mesmo tempo, tanto pela imagem que o capta, quanto da imagem que a ele capta —
protecio e revelagio para o sujeito que ¢ formulada por Candido pelo detalhamento.
“Dessa forma, o anteparo permite ao sujeito, a partir do ponto da figura, apreender
0 objeto, que se encontra no ponto da luz. De outra forma seria impossivel, pois ver
sem o anteparo seria deixar-se cegar pelo olhar ou tocar do real” (FOSTER, 2005, p.
170). Nesse sentido, podemos dizer que as formulag¢oes de Foster bem como as de
Antonio Candido vao contra a ideia platonica de que, ao sair da caverna — que num
primeiro momento, chegando ao lado de fora, o individuo nada enxergaria, porque
sua visdo, acostumada com a pouca claridade da caverna, seria ofuscada pela extrema
luminosidade do Sol — posto que, para Foster, mesmo que olbar capture o sujeito, este
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pode domesticar o olbar. A saida da caverna, partindo dessa leitura fosteriana, ndo causa
impacto nem ofuscamento a visao do sujeito porque automaticamente ¢ apreendido
o que é da ordem do novo e, levando em conta Antonio Candido, reconhece o novo
no detalhe pela descrigao dele.

As obras podem até tentar burlar o olhar, mas, segundo Foster, todas aspiram
mesmo ¢ a uma domesticagdo do olhar do sujeito. Seja na protecio ou reflexdo do
anteparo da prépria imagem, seja no detalhamento convencionado, como afirma-
do por Antonio Candido, que o artista faz com a imagem ou pela imagem. Nesse
sentido, Hal Foster adverte-nos que:

[...] uma ilusdo perfeita ndo ¢ possivel e, mesmo que fosse
possivel, ndo responderia a questao sobre o real, que sempre
permanece atras e além, para nos ludibriar. Isso ocorre por-
que o real ndo pode ser representado; de fato ele é definido
como tal, como o negativo do simbdlico, um desencontro,

uma perda do objeto. (FOSTER, 2005, p. 171).

Ja o tedrico brasileiro garante-nos que para a construcao de realidade, o artista

[...] situando adequadamente cada trago que, mal combinado,
pouco ou nada sugere; e que, devidamente convencionalizado,
ganha todo o seu poder sugestivo. Cada trago adquire sentido
em fungido do outro, de tal modo que a verossimilhanga,
o sentimento da realidade, depende, sob este aspecto, da
unificagdo do fragmentario pela organizacao do contexto.
Esta organizacio ¢ o elemento decisivo da verdade dos seres
ficticios, o principio que lhes infunde vida, calor e os faz
patecer mais coesos, mais apreensiveis e atuantes do que os
proprios seres vivos. (CANDIDO, 1976, p. 79-80).

O Passeio do general, 1978 — Oleo sobre tela — 130 X 170cm
Acervo Museu de Arte Contemporinea — MARCO, Campo Grande
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Se num primeiro momento as nogdes de real e de realidade dos estudiosos
— Antonio Candido e Hal Foster — vio em sentidos contrarios, ja que o primeiro
defende que sua nogio de realidade consiste principalmente no detalhamento que
o artista faz da cena ou assunto tratado na obra de arte, ¢ o segundo reconhece que
apenas o Super-realismo artistico encaixa-se exatamente na sua questdo colocada
sobre o real; o seu realismo artistico, de tao real, projeta uma imagem do que nao
¢ o real traumatico para Hal Foster — E/e reflete uma realidade — em tdo grande
detalhamento —, que acaba por camuflar o real que Foster quer alcangar. J4 num
segundo momento, aproximando-os justamente pela contraposicao dos dois reass
serem encontrados nas obras da Série “Divisao de Mato Grosso” do artista plastico
Humberto Espindola. Ou seja,
[...] enquanto narrador privilegiado, um campo-grandense
que se encontrava em Cuiabd quando da divisao, Humberto
Espindola oferece um verdadeiro roteiro estético-
-historico do fato, através da pintura, desafiando seus
limites, reforcando a autonomia da linguagem artistica e
humanizando o sentimento popular. A importancia dessas
obras nao pode ser desprezada, uma vez que os quadros
da série Divisao de Mato Grosso sdo parte fundamental da
histéria e da cultura sul-mato-grossense e que, pensamos,
deveriam ser de dominio publico. MENEGAZZO, 2007,
p. 2-3; grifos nossos).

Uma realidade inventada e detalhada pela construcdao da obra a partir de um
fato real da hist6ria — divisao do Estado ocorrida, como ja dissemos, em 1977 por
um decreto e ato politico-coronelista. Fosterianamente, o real também sob jus da
invencao, o artista atribui ao boi na “Série ...” e em toda sua obra ao longo de toda a
sua carreira artistico-intelectual personalidades sul-mato-grossenses que demandam
leituras para aperceber-se nelas.

Fiel a marca da Bovinocultura, Humberto Espindola atri-
bui a0 boi o papel de narrador principal da historia,
manipulando suas mascaras, variando-lhe os sentidos de
acord() com O contexto.

Temos aqui o fim de uma histéria contada por meio de
uma narrativa plastica. (MENEGAZZO, 2007, p. 3; grifos

N0ss0s).
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