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RESUMO: O presente trabalho tem por objetivo analisar 6 cartuns e tiras comicas de cunho
politico executados por Henfil e Quino em meados das décadas de 1960 e 1970 tendo como
referéncia questdes relacionadas a memdria, a representacao de classes, a identidade social e
género e, identificados em um periodo das ditaduras brasileira e argentina. A pesquisa visa
elucidar como estes géneros do humor grafico criam multiplos pontos de vista a respeito do
tratamento das questbes politicas e a formacdo do intelectual organico, percebendo-se que as
relacBes entre as representacdes dos cartunistas estdo inter-relacionadas com saberes, com
ideologias e marcadas por dialogismos, produzindo novos significados por meio dos tragos do
desenho e da linguagem utilizada. A partir das consideracdes nas analises das imagens,
percebem-se proposicdes complexas que sdo exibidas em um plano de compreensao popular
viabilizada por uma linguagem simples e direta. Assim, a partir das imagens apresentadas
neste trabalho, identificamos que as formacgfes ideoldgicas dos cartunistas subvertem o
sentido como elementos de identidade, ligadas a figura do intelectual organico (GRAMSCI,
2001) e utilizando-se de metéaforas visuais e verbais para dizer algo a mais.
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HUMOR GRAPHIC, MEMORY, SOCIAL IDENTITY AND THE FIGURE OF THE
ORGANIC INTELLECTUAL IN HENFIL AND QUINO

ABSTRACT: The present work aims to analyze 6 cartoons and political comic strips
executed by Henfil and Quino in the middle of the 1960s and 1970s with reference to issues
related to memory, class representation, social identity and gender and, identified in a period
of Brazilian and Argentine dictatorships. The research aims to elucidate how these genres of
graphic humor create multiple points of view regarding the treatment of political issues and
the formation of the organic intellectual, perceiving that the relations between the
representations of the cartoonists are interrelated with knowledge, ideologies and marked by
dialogisms, producing new meanings through the traces of the design and the language used.
From the considerations in the analysis of the images, one can perceive complex propositions
that are displayed in a plane of popular understanding made possible by a simple and direct
language. Thus, from the images presented in this work, we see that the ideological
formations of the cartoonists subvert the sense as elements of identity, linked to the figure of
the organic intellectual (GRAMSCI, 2001) and using visual and verbal metaphors to say
something more.
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HUMOR GRAFICO, MEMORIA, IDENTIDAD SOCIAL Y LA FIGURA DEL
INTELECTUAL ORGANICO EN HENFIL Y QUINO

RESUMEN: El presente trabajo tiene por objectivo analizar 6 cartuns y tiras comicas de cufio
politico llevado a cabo por Henfil y Quino a mediados de las décadas de 1960 y 1970
teniendo como referencia cuestiones relacionadas a la memoria, la representacion de clases, la
identidad social y género vy, identificados en un periodo de las dictaduras brasilefia y
argentina. La investigacion pretende elucidar como estos géneros del humor gréfico crean
multiples puntos de vista acerca del tratamiento de las cuestiones politicas y la formacion del
intelectual organico, percibiendo que las relaciones entre las representaciones de los
cartunistas estan interrelacionadas con saberes, con ideologias y ideologias marcadas por
dialogismos, produciendo nuevos significados por medio de los rasgos del disefio y del
lenguaje utilizado. A partir de las consideraciones en las anlisis de las imégenes, se percibe
proposiciones complejas que se exhiben en un plano de comprension popular viabilizada por
una lenguaje simple y directa. Asi, a partir de las imagenes presentadas en este trabajo,
identificamos que las formaciones ideoldgicas de los cartunistas subvierten el sentido como
elementos de identidad, ligadas a la figura del intelectual organico (GRAMSCI, 2001) y
utilizando metaforas visuales y verbales para decir algo mas.

PALABRAS CLAVE: Henfil; Quino; intelectual organico; la memoria.

INTRODUCAO

A recorréncia a elementos verbais e a construcao de valores historicos e sociais tornam
o cartum? e as tiras comicas® em um dispositivo interdisciplinar portadores de um discurso
persuasivo e ideolégico que utiliza o humor como ferramenta de orientagdo critica e de
protesto. O humor presente no cartum, nas tiras e nos variados géneros do humor grafico, ndo

pressupde uma atitude negativa, mas € justamente a constituicdo humoristica que permite a

2 0 termo cartum é uma variacdo em portugués do termo original em inglés cartoon (cartdo) que, por sua vez,
origina-se no termo italiano cartone (grande pedaco de papel). Segundo Fonseca (1999), esse material era
aplicado aos moldes recortados ou perfurados em cartdo resistente, usados para transpor e marcar os desenhos
nas obras de arte de grande porte, como murais ou tapecarias. O mesmo termo também era utilizado para definir
projetos artisticos que posteriormente seriam ampliados. O sentido da expresséo atual surgiu pela primeira vez
na revista Punch na década de 1840 que reuniu um grupo de artistas em exposicdo para satirizar 0s
acontecimentos politicos da época. Fonseca (1999) afirma que o termo cartoon ndo possui correspondéncia em
outras linguas. Neste sentido, a grafia original inglesa é mantida em paises como Alemanha, Franca ou Espanha.
No Brasil, foi na revista Pereré, de Ziraldo, em fevereiro de 1964, que foi criado o neologismo cartum tornando-
se um jargdo profissional e designativo da fung8o cartunista. Fonseca (1999) define o cartum com um desenho
caricatural que apresenta uma situagdo humoristica.

3 Conforme Fonseca (1999), as tiras cOmicas sdo pequenas historias compostas por quadros sequenciais sendo
uma das categorias de humor grafico. O elemento basico da tira é o painel, sendo um desenho simples, encerrado
em uma moldura, agrupados em trés ou mais painéis de uma forma extensa, em sequéncia ou episodios podendo
ter a inclusdo de elementos das histérias em quadrinhos como: balGes de fala e pensamentos, signos, simbolos e
onomatopeias.
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ele, dissimulando seu carater de oposicéo, tentar desvelar, pela linguagem verbal e ndo-verbal,
sentidos muitas vezes silenciados no contexto politico (D’ATHAYDE, 2010).

Segundo Minois (2004), o humor escapa a defini¢des, porém adquire formas tipicas de
uma determinada nacdo e cultura contribuindo para formas diferenciadas de humor: humor
americano, humor alemao, humor inglés etc. A linguistica aponta 0 humor num discurso
como forma de néo dizer ou silenciar algo (ORLANDI, 2009).

D’Athayde (2010) demonstra que o discurso ideolégico presente tanto no cartum e
nas tiras quanto nas charges®, considera o humor como uma funcdo desestabilizadora de
sentidos, a qual revela aquilo que ndo é dito diretamente, mantendo um posicionamento de
protesto e rebeldia, tornando compreensivel aquilo que € exposto. Assim, o cartum e as tiras
estabelecem um padrdo de comunicagdo universal que promove uma identificacdo quase
imediata do individuo ou fato retratado em seu interior por ser constituida de signos que
podem ser interpretados de acordo com o conhecimento de cada individuo, ou ainda, por uma
memoria histérica que é também coletiva.

O presente trabalho visa a andlise de 6 (seis) cartuns e tiras cébmicas de cunho politico
executados por Henfil e Quino e veiculadas nos periddicos como O Pasquim e o EI Mundo,
tendo como referéncia os principais acontecimentos relacionados a memoria, a representacdo
de classes, a identidade social e género. A escolha de Henfil e Quino justifica-se devido a
representatividade que estes cartunistas exercem no &mbito da producdo em humor gréfico no
Brasil e na Argentina, principalmente durante os anos das ditaduras®. Logicamente, ha outros
cartunistas que contribuiram para a constituicdo do humor grafico, porém estes desenhistas
representam o amadurecimento do humor gréafico através de uma nova geracao pés anos 1970.

Por meio do conceito de hegemonia e formacdo do intelectual orgéanico,
desenvolvido por Gramsci (2001) e as relagdes entre politica e sociedade no materialismo
historico, destacamos as relacdes entre infraestrutura (condi¢6es de trabalho ou relagéo entre o

proletariado e a burguesia) e superestrutura (papel social, instituicdes do Estado e a cultura)

4 A charge é um termo francés, cujo significado vem de carregar, exagerar ou atacar violentamente. Uma
representacdo de carater burlesco e caricatural, segundo Fonseca (1999).

> A Argentina teve uma situacdo semelhante a do Brasil em relagdo a um governo militar e ditador, tendo inicio
em 1966 por meio de um golpe militar, depondo o presidente Arturo Illia em junho de 1966. Embora o tempo de
vigéncia da ditadura argentina tenha sido de apenas 7 anos — no Brasil foram 21 anos — durante os governos do
general Juan Carlos Ongania, o general Roberto Marcelo Levingston e o general Alejandro Agustin Lanusse,
houve mais de 30 mil civis mortos a vigéncia do golpe. No Brasil, o presidente Jodo Goulart foi deposto de seu
cargo no final do més de marco de 1964, esbocando trés diferentes fases por meio da oficializacdo do regime,
repressdo e violéncia aos opositores e reabertura politica. Segundo fontes da Folha (2018), cerca de 434 pessoas
foram mortas ou desapareceram durante 0s anos da ditadura.
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nas representacdes de Henfil e Quino e as dendncias oriunda delas. Assim, podemos
mencionar através das imagens, a necessidade de mudanca histérica na passagem para uma
nova ordem social. As transformacdes sociais denunciadas por meio dos cartuns e das tiras
comicas, podem revelar o processo de desmantelamento da velha ordem e reposicdo da
hegemonia e da dominagdo burguesa® que sdo caracterizados no conceito de revolugio
passiva (MACIEL, 2010).

A observacdo dos cartuns e tiras implica em pensar varios aspectos que as envolvem
como a historicidade, o humor, a técnica e as reflexées que colocam o leitor em contato com
sua época. E, a partir destas consideracGes, podemos perceber que o cartum/ tira é um
dispositivo que ao mesmo tempo possui uma carga midiatica e também artistica e 0 humor
funciona como um mecanismo de desarticulagdo do sentido normatizado, contudo os
consideramos como campo hibrido que reflete perspectivas sécio histéricas, comunicativas e

expressivas.

HENFIL

Henrique de Souza Filho, o Henfil, nasceu em 5 de fevereiro de 1944 em Ribeirdo das
Neves — MG, atuando como cartunista, jornalista e escritor. Em 1964, quando, a convite do
editor e escritor Robert Dummond, comecou a trabalhar na revista Alterosa, de Belo
Horizonte, criando "Os Franguinhos" (CENTRO CULTURAL SAO PAULO, GIBITECA
HENFIL, 2018). Em 1965, colaborou com o jornal Diario de Minas, produzindo caricaturas
politicas. Em 1967, criou charges esportivas para o Jornal dos Sports, do Rio de Janeiro.
Também teve seu trabalho publicado nas revistas Realidade, Visdo, Placar e O Cruzeiro e a
partir de 1969, passou a colaborar com o Jornal do Brasil e com O Pasquim:

Dessa forma, tentaremos interpretar os cartuns e as tiras, sem a intencdo de buscar
um sentido “verdadeiro”, mas um sentido estabelecido por padrdes histdricos e ideoldgicos,
materializados no discurso das imagens e construidos pelo cartunista. Isto, segundo Orlandi
(2009), consiste em um processo de interpretacdo do objeto de analise, em que se deve nao
apenas descrever o sentido constituido nele, através de fontes externas, trabalhando em uma

posi¢ao que ndo seja neutra e permitindo ultrapassar a obviedade da linguagem, mas perceber

¢ As definicGes para o termo burguesia possuem significados histdricos, sociais e culturais diversos. O sentido
empregado nesta afirmacdo, para dialogar com os diversos autores marxistas, estd associado a uma classe
detentora dos meios de producdo ou as classes dominantes na sociedade capitalista.
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as particularidades metaforicas, o equivoco, a concordancia. Em outras palavras, entendemos
0 processo de interpretagdo como um todo, seja ele do ponto de vista do sujeito-cartunista ou
do sujeito-leitor. Momento em que nos debrugamos sobre a producdo de sentidos na relagdo
entre o dizer e o ndo-dizer, refletindo sobre o siléncio’ nestes géneros de humor gréafico
(ORLANDI, 1992).

O discurso no cartum e nas tiras deve ser entendido, de acordo com nossa concepcao,
segundo a definicdo de Van Dijk (2008, p. 12), ndo como uma analise de “objeto verbal
autbnomo, mas também como uma interacao situada, como uma pratica social ou como um
tipo de comunicacdo numa situacdo social, cultural, histérica ou politica”. Identificando os
processos sdcio histéricos, a ideologia presente e, ainda, vislumbrar as formaces discursivas
a partir de uma analise formal dos elementos que a compde. Isto permitira tornar visivel o que
esta invisivel, relacionando o que esta dito com o que ndo esta dito ou que podera dizer algo
mais (ORLANDI, 2009).

Assim, utilizaremos um método de estudo baseado em uma anélise contextual e
descritiva do cartum/ tira em que serdo observados 0s atos e a¢des descritos por ela através da

linguagem verbal e ndo-verbal, orientado da seguinte forma:

a) Contextualizar o cartum/ tira, de forma que sejam esclarecidos a
situacdo e o uso dos personagens envolvidos;

b) Identificar os aspectos discursivos nestes géneros de humor grafico e os
elementos visuais que, por sua vez, representam as formac6es ideoldgicas em
uma dialética construtiva;

C) Identificar os pontos de coincidéncia com aquilo que ndo é dito e que
provoca uma desestruturacdo do sentido real, tendo o humor como fator
constituinte da significacéo;

d) Perceber as relagdes entre a imagem e a construgdo de sentido por meio
da memoria e as criticas a luta de classes (ENGELS, 1982);

e) A relacéo entre a concepcéo do intelectual organico (GRAMSCI, 2001)

e as formacdes ideoldgicas dos cartunistas.

"Ao descrever o siléncio, Orlandi (1992) considera que os efeitos de sentido como um lugar de multiplos
sentidos, daquilo que ndo é apreensivel, que se torna visivel a partir do invisivel, onde o ndo-dito possui uma
relacdo fundamental com aquilo que é dito e assim determina as formas do siléncio no movimento dos sentidos.
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Quando tratamos da luta de classes nas representacdes de Henfil, procuramos
identificar os agentes construtores de sentido no materialismo historico, numa luta continua
de oprimidos contra opressores por meio do viés humoristico. O humor no século XX, por sua

vez, é refinado, deixando algo implicito, quase sempre recorrendo a memoria, assim,

O humor serve, na verdade, de mascara: ele permite expressar 0
inconfessavel sob uma forma socialmente aceitdvel e que se liberte das
amarras de uma cultura que é, por outro lado, valorizada. O humor tem,
assim, um aspecto liberador e igualmente catalisador da situacdo [...] O
humor é um procedimento de dessacralizacdo, de desencantamento
parodistico: ele implica a duvida, o ceticismo, a precariedade; contudo, ndo
veicula nenhuma intencdo sacrilega e blasfematoria. (MINOIS, 2003, p.
565).

Segundo Engels (1982), a luta de classes estd relacionada ao desenvolvimento
histérico da humanidade. Afinal, a evolucdo da sociedade s se concretizou através da
producdo material para satisfazer suas necessidades basicas e os partidos sdo expressdes

politicas burguesas, proletarias ou do campesinato.

Figura 1: Henfil, Orelh&o

“Ondbico

Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u54645.shtml, Acesso em 20 ago 2018.

Esta aluséo estre expropriados e expropriadores pode ser percebida no personagem
Orelh&o (fig. 1) criado em 1983. Ele é operério, representante do movimento sindicalista, e

estd quase sempre numa atitude de ouvinte, como seu préprio nome indica, apresentando
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criticas a economia, a cidade, a realidade social ou a politica atraves deste posicionamento
(Acervo O Globo, 2018).

Na imagem (fig. 1), Henfil apresenta os conflitos de interesses do campesinato e das
autoridades — ou dos representantes delas — reforcado pela linguagem verbal: “Reforma
agraria se escreve com 38 ou 45?” O humor reside em torno do nucleo verbal e na maneira
como o primeiro individuo segura a arma, fazendo alusdo a um l&pis. O segundo, por sua vez,
ndo manifesta reagdo, permanecendo a duvida em torno da indagac&o do primeiro. A resposta
estd subentendida, pois refere-se a violéncia, ou seja, a reforma agraria ndo ocorrera pois
representa ameaca contra os interesses de uma classe dominante: a latifundiaria. Embora nao
seja evidente, esta constatacdo estd implicita ou ndo-dita, uma vez que a reforma agraria
implica na concessdo de direitos a posse de terra para 0s camponeses, porém o Estado burgués
ndo ird conceder tal acesso, uma vez que a prestacdo de servigos aos latifundiarios e
empresarios capitalistas ainda é lucrativa (MARX & ENGELS, 1982)8.

Henfil afirma por meio dos siléncios ou do dito e o ndo-dito que ndo haverd
mudancas entre a burguesia e o campesinato, hd apenas a manutencdo dos privilégios da
primeira sob 0S meios coercitivos que garantem a perpetuacdo das desigualdades. Entre as
concepcdes do dito e do ndo-dito nos discursos, Orlandi (2009) cita outra forma de trabalhar o
ndo-dito na Andlise de Discurso. Trata-se do siléncio (ORLANDI, 1992). O siléncio ndo no
sentido de qualidade fisica, mas como um lugar “de recuo necessario para que se possa
significar, para que o sentido faca sentido” (ORLANDI, 2009, p. 83). Ao descrever que o
sentido de algo pode ser outro, Orlandi chama-o de siléncio fundador, embora considere que
existem outras formas de siléncio que “atravessam as palavras, que “falam” por elas, que as

calam” (ORLANDI, 2009, p. 83). Neste sentido, acrescenta-se que o siléncio fundador é:

[...] o siléncio que existe nas palavras, que as atravessa, que significa o ndo-
dito e que da um espaco de recuo significante, produzindo as condi¢Bes para
significar. O siléncio como horizonte, como iminéncia do sentido, é a
respiracdo da significacdo para que o sentido faca sentido. (ORLANDI,
2009, p. 128).

O siléncio, segundo Orlandi, nunca € implicito, ou seja, ele ndo depende daquilo que é
dito, mas daquilo que ¢ “apagado, colocado de lado, excluido, ele ndo deriva do sentido das

palavras” (D’ATHAYDE, 2010, p. 53). O siléncio indica que o sentido pode ser outro.

8 Ressaltamos que um dos motivos para o Golpe de 1964 esta nas reformas de base promovidas por Jodo
Goulart, dentre elas: a reforma agraria.
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Figura 2: HENFIL. A volta do Fradim

€230

Fonte: Disponivel em: http://www.geografiaparatodos.com.br/index.php?pag=captulo_2_a guerra_fria. Acesso
em 20 ago 2018.

Na fig. 2 acompanhamos um plano sequéncia composto por sete quadros nos quais o
discurso se desenvolve. O Fradim é um dos personagens criados por Henfil, composto por
dois frades — Baixinho e Cumprido — que fazem criticas a moral, a Igreja Catolica e as
convicgdes politicas.

Na tira, percebemos que um dos fradins — Baixinho, o alter ego de Henfil — dirige-se
para cumprimentar outro sujeito. No terceiro quadro, ele se apresenta como comunista,
mantendo o aperto de maos. Na sequéncia, 0 outro sujeito comeca a desaparecer apds o
cumprimento e corre para lavar as maos no penultimo e no ultimo quadro. Apos esta

descricdo, podemos elaborar algumas proposicdes:

a) O fradim apresenta-se como ‘“cumunista”, logo percebemos uma
contradicdo entre a posicgéo religiosa e a posicéo politica. O cartunista também
utiliza uma linguagem informal, denotando desprezo pelo outro;

b) A indumentéria do outro individuo — terno e gravata — indica um
posicionamento social diferente, deduzindo que ele possa ser um empresario

capitalista devido a sua reacao ao toque “cumunista”.
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Temos assim uma possivel oposicdo proletariado x burguesia uma vez que o fradim
representa as concepcOes ideoldgicas de Henfil. A reacdo do sujeito indica o receio da
desintegracao do sistema capitalista vigente, ja que ele é o prdprio representante desta classe e
defende a manutencédo do equilibrio econémico e competitivo.

O sorriso sarcastico do fradim demonstra a intencdo de desestabilizar a ordem social
competitiva, estabelecendo um clima de tenséo entre eles. A solucéo vidvel pelo empreséario
capitalista, ao lavar as maos, € uma tentativa de se livrar do contato comunista como se 0
mesmo fosse uma doenca contagiosa. Essa atitude é uma forma de afrontar a burguesia e o
status quo vigente, contrario a organizacdo do proletariado no século XIX. Marx & Engels
(1982), ao analisar as revolugdes de 1848-49 na Alemanha, cita a formagdo de uma uniéo
entre o proletariado e a burguesia, estendendo-lhe as méos e promovendo a conciliagdo. Esta
unido apenas esconderia seus reais interesses em desfavorecer a classe trabalhadora. Segundo
Marx & Engels (1982), para adquirir hegemonia, a organizacdo do proletariado precisa

ocorrer por meio da politica. Neste caso ndo ha consenso, apenas repulsa.

Figura 3: HENFIL. Orelhdo
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Fonte: Disponivel em http://consciencia.net/henfil/. Acesso em 20 ago 2018.
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A proxima andlise (fig. 3) trata-se de um grupo de trés criangas indignadas, as quais
concedem entrevista a um reporter (Orelhdo). A indignacdo das criangas é denotada pela
expressdo facial e corporal — sobrancelhas franzidas, bocas cerradas e maos apoiadas na
cintura, seguida do relato da crianca ao microfone do reporter. Ao afirmar que € favoravel ao
planejamento familiar, a crianca demonstra que ndo é ingénua e surpreende no término do
relato com um final inesperado, constituindo o sentido de humor no enunciado “Ta impossivel
pra gente sustentar tantos pais...”. No encerramento da afirma¢do deduzimos que o cartum se
refere a um acontecimento real, relacionado a mendicéancia infantil, mas ndo necessariamente
a um tempo-espaco utilizando figuras de conhecimento publico e pode ser interpretado em
diferentes épocas, pois trata-se de uma realidade social presente no cotidiano dos cidadaos das
grandes cidades. O cartum nos remete ao conceito de Gramsci relacionado ao fetiche do
Estado — aquele que é paternalista e proporciona direitos, mas também ao Estado autocrata
(FERNANDES, 1987) — aquele que possui privilégios para a acomodacdo de interesses
burgueses e superexploracdo da forca de trabalho. Em ambas as definicbes percebemos a
miséria gerada pela desigualdade social como instrumento de manutencdo do dominio
estabelecido sobre as classes dominadas, numa espécie de ciclo. Podemos recorrer também a
Engels (1982) quanto as formas de dominacao burguesas que inviabilizam o desenvolvimento
da classe proletéaria.

Lembramos que o termo “proletario” foi utilizado inicialmente durante o Império
Romano para se referir aos cidaddos que tinham apenas a sua prole como propriedade para
arregimentar o exército imperial. O termo sempre teve utilizacdo depreciativa até o século
XIX, quando passou a designar uma classe de trabalhadores urbanos. A imagem (fig. 3) pode
representar essa caracteristica dibia do termo: o grupo de criangas (prole) criados para
engrossar ndo mais as fileiras do exército, mas o aumento dos casos de mendicancia com a
finalidade de colaborar nas despesas familiares. Entretanto, o termo também representa 0s
filhos de proletariados urbanos desempregados ou com rendas insuficientes, ou seja, também
representam uma classe em si.

E neste universo ladico que se manifestam o imprevisto, o imprevisivel, o nfo-dito e
os siléncios que, consequentemente, produziram os efeitos de humor (D’ATHAYDE, 2010).
Os efeitos de sentido sdo percebidos através das metaforas que se manifestam em um plano
humoristico como uma condicdo de deixar o ndo-dito e o siléncio como um equivoco

proposital, um espaco de deslocamento, de transformacdes e de realocacbes de novos
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sentidos. A transmutacdo de uma coisa em outra, a tomada de sentidos ndo necessariamente
corretos sob o ponto de vista ocidental e cultural constitui uma espécie de matéria-prima para
os cartunistas (PONTES, 1990) que, associada aos conceitos expostos por Orlandi (1992;
2009), provocam a possibilidade de estruturacdo de um conceito mais abstrato a partir de um

conceito concreto.

QUINO

Joaquin Salvador Lavado conhecido pelo apelido Quino, nasceu na provincia de
Mendoza, na Argentina, em 1932, tendo feito sua primeira publicagdo no semanario Esto es,
de Buenos Aires e posteriormente em outras editoras como:
Usted, Panorama, Adam, Atlantida, Che, jornal Democracia, entre outras (QUINO, 2018).
Em 1963, publica seu primeiro livro: Mundo Quino e, a partir de 1965, o periodico EI Mundo
publica as tiras de Mafalda®, sua principal personagem (QUINO, 2018).

Nesta parte do estudo, propomos uma anélise de algumas tiras da Mafalda, numa
tentativa de construir um discurso critico relacionado a uma espécie de responsabilidade
artistica que, confere ao autor um engajamento politico. E assim, perceber nas estruturas,
questdes relacionadas a memdria, a constituicdo de géneros, luta de classes e os siléncios
inclusos neste género do humor grafico.

A memoria embora seja entendida como um fenémeno individual, também pode ser
compreendido como um fenémeno coletivo e social, ou seja, ela esta sujeita a modificaces
ou mudancas. Ha diversos estudos que relacionam a memoria a uma condicdo determinada
por lugares, acontecimentos vividos ou individuos presentes em determinado espago-tempo
(MIANI, 2011). Porém, ela sera observada sob o ponto de vista de acontecimento gravado em
virtude de algo que reforga sentimentos de pertencimento ou de repulsa de um grupo. A
memoria se constitui a partir da analise destas tiras como uma forma, muitas das vezes ndo de

dendncia, mas de conformidade e que segundo Pollak (1989), a memoria € construida

°® Mafalda é uma menina de sete anos e vive em Buenos Aires. Ela tem grandes preocupacdes com questdes
sociais e politicas. Filha de uma tipica familia da classe média argentina, Mafalda representa o anticonformismo
da humanidade, mas acredita em sua propria geracdo. Ela repudia a injustica, a guerra, as armas nucleares, o
racismo, e o convencionalismo e até conformismo do mundo adulto, e, obviamente, a sopa (Batista, 2010). As
suas paixdes sdo os Beatles, a paz, os direitos humanos e a democracia (Batista, 2010). Ela ndo é uma heroina,
mas sim uma anti-heroina (Batista, 2010). Ela ndo possui intencdo altruista, mas critica comportamentos e
situacdes e pOe a sociedade em questionamento. O carater subversivo da Mafalda apresenta fatores de identidade
cultural e nacional e também, as questdes relacionadas ao discurso politico realizado durante o chamado “Anos
de Chumbo” no Brasil.
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socialmente em que sdo gravados, excluidos ou recalcados determinados fatos e
reorganizados em uma nova ldgica, quando se trata de uma memoria herdada. Isto favorece

um estreitamento entre a propria memoria e o sentido de identidade da qual:

Podemos portando dizer que a memoéria € um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que
ela é também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrucdo de si (POLLACK, 1989, p. 6).

A préxima imagem (fig. 4) reforca a ideia de identidade social e memdria, e esta
dividida em trés quadros, sendo o primeiro introdutdrio; o segundo, lanca a problematica
através da indagacdo: “Sabe por que este mundo € bonito?”’; e 0 terceiro e Ultimo quadro, que
encerra a tira, fornece todo o entendimento da trama. No primeiro quadro, Mafalda apresenta
0 globo terrestre ao seu ursinho de pellcia e, este, por sua vez, encontra-se inanimado em

todos os quadros, apenas observando as consideracdes da Mafalda.

Figura 4: Quino. Mafalda
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Fonte: Toda Mafalda, 2012.

Ainda no primeiro quadro, o globo terrestre apresenta a América Latina nitidamente
apontada pela Mafalda, como uma forma de demonstrar um sentido de pertencimento ou
nacionalidade. No segundo quadro, ela indaga o urso de pelucia: “Sabe por que este mundo ¢é
bonito?”. O terceiro quadro encerra a tira, fornecendo o elemento humoristico cuja resposta

refere-se ao globo terrestre, que representa 0 mundo, sendo mais bonito porque é uma réplica

Fronteiras: Revista de Histéria | Dourados, MS | v. 20 | n. 36 | p. 98-121 | Jul. / Dez. 2018
109



Fronteiras: Revista de Histéria
Humor grafico, memoria, identidade social e a figura do intelectual organico em Henfil e Quino
Renato Fonseca Ferreira

em miniatura. Ali, ha uma ideia pessimista do mundo como um todo, como um espaco
destituido de belezas seja pelas guerras provocadas, seja pela condicéo social e econdmica das
mais variadas nacoes, demonstradas também pelas expressdes faciais de Mafalda. Na tira, ela
levanta questionamentos envolvendo aspectos sociais, econémicos e politicos e, embora néo
estabeleca um periodo temporal especifico, possui caracteristicas atuais marcantes sobretudo
aquelas relacionadas a escassez de recursos e diferencas econdémicas. Logo, Mafalda propde
uma reflexdo de classes a partir de seu universo ludico, como percebemos nas figuras 4 e 5.

Discutindo as questdes relacionadas as identidades sociais criadas apresentadas na
Mafalda, entendemos que é uma pratica social ndo apenas relacionada a identidade cultural
(lingua, valores adquiridos pelas diversas instituicbes sejam elas religiosas, educacionais ou
familiares), e que consequentemente produz esteredtipos sociais que cristalizam determinados

grupos, como pode ser observado na figura 5.

Figura 5: Quino. Mafalda
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Fonte: Toda Mafalda, 2012

Este processo de conscientizagcdo das massas pode ser compreendido através da
interpretacdo da Mafalda ao associar o dedo indicador da m& com o indicador de

desemprego. A imagem € dividida em quatro quadros:

a) O primeiro introdutorio, sobre a importancia do dedo indicador;
b) O segundo demonstra a utilidade do dedo indicador para o empresario

capitalista. O movimento dele indica a demissao de trés mil operarios;
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c) O terceiro quadro, traz 0 momento em que Mafalda compreende a
importancia do dedo indicador;
d) O quarto e dltimo quadro, Mafalda deduz que o dedo indicador é o

indicador de desemprego.

Desta forma, a tira realiza uma critica aos indices de desemprego e a atitude do
empresario capitalista que demite massas de operarios em detrimento de interesses pessoais
ou corporativistas. A luta da classe operaria contra a exploracao capitalista é politica (MARX,
2012), portanto essa luta é consciente, mas sob o ponto de vista da personagem, é apenas uma
observacao do poder que a burguesia exerce sob o proletariado. Utilizando a necessidade da
classe trabalhadora como condicdo de barganhar vantagens. Mais uma vez a tira apresenta
caracteristicas universais e extremamente atuais no que refere aos interesses do proletariado,
pois na “sociedade atual, os meios de trabalho constituem monopdlio da classe capitalista; a
dependéncia da classe trabalhadora, condicionada por esse fato, é a causa da miséria e da
servidao em todas as suas formas” (MARX, 2012 p. 87.). Portanto:

A propriedade privada dos meios de producgdo, que outrora foi 0 meio de
assegurar ao produtor a propriedade de seu produto, tornou-se hoje 0 meio
de expropriar 0S camponeses, 0S artesdos e 0S pequenos comerciantes e
conferir 0s ndo trabalhadores—capitalistas, grandes proprietarios fundiarios —
a posse do produto dos trabalhadores (MARX, 2012, p. 91).

Figura 6: Quino. Mafalda
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Fonte: Toda Mafalda, 2012
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A imagem (fig. 6) apresenta um discurso diferente, criticando o posicionamento da
mulher na sociedade por meio de um didlogo entre Susanita e Mafalda. A tira novamente é

dividida em quatro quadros nas quais deduzimos que:

a) A narrativa apresenta as concepcOes de Susanita a respeito
conformismo feminino quanto a opinido e a educacdo das geracdes anteriores,
as diferencas em relacdo a sua genitora e um discurso de superacdo e mudanca,
modificando, inclusive, o angulo do desenho, para valorizar a altivez de
Susanita.

b) O ultimo quadro fornece o elemento humoristico, ou seja, o discurso de
Susanita apresenta interpretacdes distorcidas do empoderamento feminino. Ela
apenas reforca o conservadorismo, enquanto Mafalda decepciona-se com a

amiga.

Ao descrever estes elementos nos topicos, podemos perceber que a personagem
Susanita, difere-se da Mafalda quanto ao posicionamento ideolégico e vocagdo politica,
possuindo aspiracfes superficiais, demonstrando maiores preocupacdes em seus interesses

pessoais:

Susanita é egoista a0 maximo e briguenta por vocagdo. Tem o seu futuro
totalmente planificado: um casamento magnifico, um marido com uma boa
condigdo econdmica e muitos, muitos filhos. Estas sdo suas paixdes. As
coisas que odeia s@0 mais numerosas: os pobres ddo-lhe nojo, quase tanto
quanto o Manolito®, e detesta as reflexdes da Mafalda. Obviamente, ndo esta
nem ai com o destino do mundo (MAFALDA, 2018).

Percebemos que as ideias de Susanita possuem um carater altamente conservador e
burgués devido aos elementos apresentados e, embora ndo tenha reacdes ou dialogos, Mafalda
possui um comportamento diferente, pois 0s antagonismos presentes nas discussoes de género
e classes resultam em uma luta de opressores x oprimidos. A trajetéria de Mafalda assemelha-
se a alguns pontos discutidos por Marx em relacéo as atribuigdes do Partido Socialdemocrata,

representando um combate:

10 Manolito é um dos personagens criados por Quino, amigo de Mafalda. Manolito é bruto, ambicioso e
materialista, mas, no fundo, com um grande coragdo. De todos 0s personagens, ele e a Susanita sdo 0s Unicos que
realmente sabem o que querem da vida. No seu caso, uma enorme rede de supermercados. Admirador de
Rockefeller, as suas paixdes sdo tdo fortes como o seu 6dio, como o que tem dos hippies — entre os quais inclui
0s Beatles — e da Susanita (MAFALDA, 2018).
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[...] portanto, ndo por novos privilégios e imunidades de classe, mas pela
abolicdo do dominio de classe e das proprias classes e por iguais direitos e
iguais deveres para todos, sem distingdo de sexo e ascendéncia. Partindo
dessa concepcao, ele combate na sociedade atual ndo apenas a exploracdo e a
opressao do trabalhador assalariado, mas toda forma de exploracdo e
opressao, seja ela voltada contra uma classe, um partido, um sexo ou uma
raca (MARX, 2012, p. 92).

Assim, ainda que as relagOes de classes ndo sejam abordadas diretamente, as tiras
apresentam outra dimensao do siléncio, remetendo a uma incompletude, em que “todo dizer é
uma relacdo fundamental com o ndo-dizer” (ORLANDI, 1992, p. 12) e a utilizando-se de uma
carga simbolica para correlacionar com os acontecimentos. E a partir da construcio alegérica
do interesse de Susanita pela ciéncia, uma metafora da subserviéncia feminina, € que
observamos mais uma vez a presenca do siléncio (ORLANDI, 1992) produzindo este
deslocamento de sentido. H4 um desejo de unicidade em uma relacdo do simbolico com a

visualidade proposta pela iconografia da tira.

CONCLUSAO

Orlandi (2009) se refere ao dito e ao ndo dito — ou o siléncio, conforme afirmamos
anteriormente, nos discursos como meio de dizer algo nas entrelinhas, podendo possuir dois
ou mais significados. A ideologia presente nas tiras e nos cartuns fazem parte da constituicdo
do sentido e é um reflexo das formagdes ideoldgicas*! do sujeito do qual fala Fiorin (2001) e
logo, estas formagdes ideologicas “correspondem a uma formagdo discursiva, que ¢ um
conjunto de temas e de figuras que materializa uma dada visdo de mundo” (FIORIN, 2001, p.
32). Assim, concordamos com Miani (2007, p. 7): “a ideologia resulta de uma pratica social,
portanto ndo é subjetiva, no sentido de oposi¢do a objetiva. Ela nasce da atividade social dos
homens no momento em que estes procuram representar essa atividade para si mesmos.”

Sendo assim, entendemos que a ideologia exposta nas tiras € nos cartuns, utilizando o
discurso humoristico, possui relagdo com as visGes de mundo do autor, a qual descrevem
Fiorin (2001) e Pécheux (1987) como formac6es ideoldgicas que sdo apreendidas ao longo da

existéncia atraves da lingua inserida em um curso socio-histérico. A ideologia é uma espécie

11Segundo Fiorin (2001, p. 32) “uma formagdo ideoldgica deve ser entendida como uma visdo de mundo de uma
determinada classe social, isto &, um conjunto de representagdes, de ideias que revelam a compreensdo que uma
dada classe tem do mundo”.
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de “consciéncia” de um grupo ou classe (VAN DIJK, 2008), ela ¢ adquirida por meio de
instituices como o Estado, a familia, a Igreja e os meios de comunicag&o.

A partir desses autores, buscamos articular que a ideologia presente no discurso dos
cartuns e das tiras ndo estdo ligadas exclusivamente as formalidades da linguistica ou a um
discurso materialista como um instrumento técnico ou cientifico, mas como um processo
discursivo, consciente e dotado de aspectos comunicativos que sdo percebidos através de uma
carga simbolica, subjetiva e ndo verbal utilizada pelo cartunista. Assim, comunica temas
considerados sérios, sem a rigidez formal da linguagem convencional.

As criticas expostas por Quino e Henfil buscam um consenso na sociedade civil,
objetivando a hegemonia e a democracia envolvendo valores morais e sacrificios numa
revolugdo permanente. Tais valores sdo expostos atraves das ironias, do humor e dos siléncios
contidos nos cartuns como: altruismo, dendncias de abusos e liberdades ideoldgicas. Os
sacrificios podem ser percebidos durante as ditaduras, que forneceram os subsidios
necessarios aos cartunistas para empreender uma luta para ocupagdo dos espagos nos
periddicos e em confrontos diretos aos regimes impostos. Fora dos anos da ditadura, a
mensagem de resisténcia e luta estdo direcionadas as mais diversas instituicdes de controle
social.

Henfil e Quino podem ser considerados os intelectuais organicos da classe
trabalhadora devido as circunstancias — aos recentes mecanismos de dominagdo e 0S novos
comportamentos da sociedade, as suas convicgdes politico-partidarias e as representacdes que
procuram levar criticas as mais diversas instituicdes, distanciando-se do positivismo

cientificista:

Todo grupo social, ao nascer do terreno originario de uma fungdo essencial
no mundo da producdo econdmica, cria também, organicamente, uma ou
mais camadas de intelectuais que conferem homogeneidade e consciéncia da
propria funcdo ndo apenas no campo econdmico, como também no social e
politico: o empresario capitalista gera junto consigo o técnico da industria, 0
cientista da economia politica, o organizador de uma nova cultura, de um
novo direito etc (GRAMSCI, p. 15, 2001).

O intelectual organico é aquele que faz parte de um organismo vivo, em constante

mudanca, ligados as questdes trabalhistas, as organizacdes politica e culturais:

Conscientes de seus vinculos de classe, manifestam sua atividade intelectual
de diversas formas: no trabalho, como técnicos e especialistas dos
conhecimentos mais avangados; no interior da sociedade civil, para construir
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0 consenso em torno do projeto da classe que defendem; na sociedade
politica, para garantir as funcGes juridico-administrativas e a manutengdo do
poder do seu grupo social (SEMERARO, 2006, p. 378).

Entende-se por organico estes novos intelectuais que acompanham as dinamicas da
sociedade e possuem o conhecimento cientifico, filoséfico e da acdo politica, numa relacéo
interdisciplinar entre as questdes trabalhistas e humanidades, pois fazem parte da mesma
realidade, criando uma base educacional e formativa democratica sob um conceito de

hegemonia:

Gramsci retrata a osmose profunda dos intelectuais com as camadas
populares, reconhecidas como sujeitos ativos imbuidos de “espirito criativo”,
porque promove a universalizacdo da intelectualidade. Quer dizer, esta
convencido de que todos tém a capacidade de pensar e agir, de elaborar
conhecimentos, de acumular experiéncia, de ter uma sensibilidade, um ponto
de vista proprio (SEMERARO, 2006, p. 379).

Devemos destacar que a capacidade intelectual ndo é monopdlio dos dois cartunistas
pois h&d uma reciprocidade entre o observador e o observado, entre sujeito e leitor,
estabelecendo uma relacao dialética na qual o sujeito aprende, apreende e ensina a0 mesmo
tempo. A relacdo do intelectual organico com as identidades sociais pode ser entendida como
o individuo que se autoreconhece em uma determinada classe. Essas construc@es identitarias
estdo situadas entre os sujeitos, a memoria, os sentidos e seus efeitos maltiplos que se
efetivam em contextos Unicos ou situacbes precisas e no didlogo com o outro. As
representacdes de Henfil e Quino estdo inter-relacionadas com saberes, ideologias e marcadas
por dialogismos, produzindo novos significados por meio da linguagem verbal e visual.
Ferreira (2004, p. 47) “considera a identidade como uma referéncia em torno da qual o
individuo se autorreconhece e se constitui, estando em constante transformacéo e construida a
partir de sua relacdo com o outro”. Percebemos que os cartuns e as tiras de ambos o0s
cartunistas levantam questdes sociais relacionadas as diferencas de classes, que utilizam o
humor para constituir o elemento reflexivo ou critico nas propostas. As representacdes de
género em Henfil, por meio de seus personagens, ainda se manifestam sob uma perspectiva
heteronormativa. O plano de discurso apenas manifesta uma visdao masculina a respeito dos
variados assuntos, o que difere de Quino, cuja personagem realiza diversas reflexdes sobre as
relacOes sociais, a luta de classes e o posicionamento da mulher na sociedade, cujo eu lirico é

feminino.
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Podemos entender que a acidez contida nas representacdes de Henfil possui um
carater mordaz e panfletario’?, com uma intensa necessidade de fundamentar suas bases na
luta do movimento trabalhista. A mensagem linguistica é curta e direta, proporcionando uma
comunicacdo informal e possibilitando o entendimento das grandes massas.

Com relacdo a Quino, as proposicGes de Mafalda possuem uma caracteristica mais
ponderada, porém ndo menos eficaz do ponto de vista da reflexdo. As imagens quase sempre
s80 compostas por uma mensagem linguistica — com introducdo, desenvolvimento e
conclusdo — como forma de identificacdo da situacdo ou personalidade, participando como
estrutura de mediacdo na comunicacdo da imagem e constituindo-se também como elemento
humoristico parcial ou total, porém ndo é um fator exclusivo de orientagdo de sentido.

Os cruzamentos entre os discursos presentes na Mafalda ultrapassam as simples
questdes familiares ou regionais. As preocupacdes demonstradas pela menina envolvem
questdes globais sobre um prisma que ainda conserva a ingenuidade infantil. Sao
guestionamentos que ndo envolvem sistemas comunicacionais complexos ou extensas
reflexdes, mas um convite para repensar comportamentos, atitudes sob a perspectiva de uma
crianga sem, contudo, parecer infantilizado ou mediocre.

As representacdes dos cartunistas pesquisados, em geral, possuem em sua estrutura
um discurso ideoldgico que revela o ponto de vista de seu autor e, a maior parte de suas
imagens apresentados neste estudo, a relacdo figura/fundo é diluida, pois a prépria figura
assume a posicéo principal de atencdo ou ponto de fuga proporcionando énfase ao assunto. O
plano de fundo ndo recebe praticamente nenhum recurso de ornamentacdo, objetivando o
destaque da figura como meio de concentracdo da critica. Basicamente, percebemos que 0s

cartuns analisados possuem a seguinte estrutura de construcao:

Trago caracteristico do cartunista ou estilo;
Presenca ou auséncia de volumes;

Planos de perspectiva ou de expresséo;
Auséncia do Plano de fundo;

o &~ w0 N

Presenca de elementos textuais (balGes de fala, legendas etc.).

12 Um cartum panfletario esta associado ao ataque por meio de criticas irénicas ou satiricas, de carater violento.
Os panfletos remetem aos jornais radicais do século XIX.
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Os cartuns e as tiras trazem um discurso critico, persuasivo e um carater elucidativo
que visa, sobretudo, manter o leitor informado e estimuld-lo na construgdo de um
posicionamento critico. Com relacdo a mensagem inclusa no cartum/tira, que aponta ao leitor
a um determinado comportamento, consideramos que a persuasdao da mesma se da em um
estagio pré-iconografico descrito por Panofsky (2009). Ha dois tipos de significados primarios
em uma mensagem — fatual e expressional. O primeiro é aquele percebido facilmente por
estarmos familiarizados com os objetos representados e, o segundo, que € apreendido ndo por
uma identificacdo com o objeto, mas por uma empatia que desperta um tipo de reacdo no
individuo. Em um novo estagio, temos os significados secundarios, no qual a mensagem pode
apresentar uma combinacdo de elementos artisticos com conceitos e assuntos que resultam
nas alegorias e histérias (PANOFSKY, 2009).

Ao insistirmos no carater persuasivo do cartum/ tira, torna-se importante relacionar a
ideologia como uma relacdo de poder. Nosso objetivo, ao concluir este artigo é afirmar que o
cartunista ao produzir um desenho detém uma variada rede de estratégias culturais e
simbdlicas que permitem direcionar a informacdo, disseminando valores ideoldgicos (VAN
DIJK, 2008). A mensagem inclusa no cartum e na tira pode: descrever, expressar, sinalizar,
legitimar e até esconder sentidos e induzir a determinadas reflexdes.

Neste sentido:

Considerar a imagem como uma mensagem visual composta de diversos
tipos de signos equivale, [...] a considera-la como uma linguagem e,
portanto, como uma ferramenta de expressdo e de comunicagdo. Seja ela
expressiva ou comunicativa, é possivel admitir que uma imagem sempre
constitui uma mensagem para 0 outro, mesmo quando esse outro somos nés
mesmos. (JOLY, 2007, p. 55).

O néo-dito e os siléncios incluidos no interior do cartum e das tiras comicas sdo
vistos como agentes fundadores de sentido que se fundamentam em uma estética da
contradicdo no ambiente criado por seus autores. Através do discurso humoristico criam-se
alegorias que contradizem o que realmente corresponde a realidade, dizendo algo por meio de
entrelinhas, deixando implicito certas impressdes. O siléncio pode ser um lugar de
discordancia e resisténcia, criando um universo ludico dentro de uma logica prépria do humor
gréafico: o exagero, a desproporc¢éo e a formalizacdo com o grotesco.

Os cartuns e tiras de Henfil e Quino, através do humor, consolida-se como uma

manifestacdo sociocultural que, através de um método que opde 0 subjetivo e objetivo,
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levanta criticas e suscita reflexdes. A partir das consideracdes nas andlises deste texto,
aproxima proposigdes complexas e as exibe em um plano de compreenséo popular viabilizada
por uma linguagem simples e direta. Assim, a partir das imagens apresentadas neste trabalho,
percebemos que as formacoes ideoldgicas dos cartunistas subvertem o sentido, utilizando-se
de siléncios para dizer algo a mais por meio dos cartuns e tiras. A memoria se constitui como
elemento de identidade, logo na historiografia regional, percebe-se as variacGes entre a

memoria coletiva e a memoria afetiva em espacos e tempos distintos:

A memoria é, sem duvida, aspecto relevante na configuracdo de uma historia
local [...] a histdria local pode simplesmente reproduzir a histéria do poder
local e das classes dominantes, [...] destacando a vida e obra de antigos
prefeitos e demais autoridades. Para evitar tais riscos, é preciso identificar o
enfoque e a abordagem de uma histéria local que crie vinculos com a
memoria familiar, do trabalho, da migracdo, das festas. A questdo da
memoria impbe- se por ser a base da identidade, e é pela memoria que se
chega a historia local (BITTENCOURT, 2011, p. 169).

A historiografia adquiriu novas percepcbes que estdo além dos documentos
registrados, definindo novos critérios que também podem atestar a veracidade da informacao.
A existéncia de uma histéria plural ou integrada possibilita a construgdo de um olhar que

supere as superficialidades ou eventos isolados:

A Historia integrada parte de uma concepcdo processual da historia que
pressupde a conjungdo de mdaltiplas temporalidades para compor a
explicagdo histérica, enfatizando simultaneamente aspectos de natureza
econbmica, politica, social, cultural. Diferentemente da histéria tematica (ou
por eixos tematicos), a Historia integrada ndo abandona a pretensdo de
abordar toda a histdria, de todas as sociedades, tempos e lugares (CAIMI,
2009, p. 7).

Portanto, ao analisarmos as diferentes visualidades e discursos nos cartuns/ tiras,
percebemos nocdes identitarias mais amplas, proximas do conceito gramscista sobre a figura
do intelectual organico, sendo um dispositivo interdisciplinar mediador de questdes do
cotidiano que se materializa a partir das formagdes ideologicas do cartunista. No cartum/ tira
encontraremos especificidades sociais e historicas reveladas ndo apenas através da linguagem,
mas por toda a recorréncia simbdlica utilizada, produzindo efeitos de sentido multiplos e

construindo novas narrativas dentro da historiografia.
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