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RESUMO: O artigo pretende discutir as possibilidades esws ypedagdgicos do objeto no
ensino de Histdria, com especial atencao para eida Republica. Para tanto, a proposi¢ao
de paradigmas educativos a partir da leitura detol§ valida como exercicio interpretativo.
Tal opcdo metodologica ndo parte do pressupostdudo, de que o objeto é supremo e
impbe o sentido construidm e pelosmuseus, 0 que seria demasiadamente reducionista e
implicaria em pensar em um valor intrinseco asasoiRefletir sobre as especificidades da
linguagem museal permite refletir sobre a escrita @ifusdo de narrativas histéricas nos
museus, a partir de diferenciadas experiénciasmpd e espaco.
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ABSTRACT: This article discusses the possibilities and pedagbuses of material objects
in the study of history with special attention ted&amuseums. As such, our proposition from
an educational perspective is tmaading such an object can constitute a valid interpretive
exercise. This methodological option presupposes rthtion that the material object is
supreme in the sense constructed in and by musebimsnakes it exceedingly reductionist
and would imply an intrinsic value to all thingseflecting on the specifics of museum
language permits us to reflect on written histdrigaratives in museums and their diffusion
as differentiated experiences in time and space.
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O que fizemos com as coisas para devotar-lhes tal
desprezo? E quem pode se permitir ter esse de8dpexo
que os prisioneiros sdo despojados de suas roupas a
ser para que se despojem de si  mesmos?
(STALLYBRASS, 2000).

Stalybrass (2000) ja apontava, em seu estudo smbrgEignificados do objeto, o
predominio do sentido do desprezo com as coisasausdades contemporaneas ocidentais.
E possivel pensar a permanéncia dessa relacdo Initcoasa historiografia, a despeito do
alargamento da nocao de fonte histérica e a abeptara novas tematicas, sobretudo apés a
Escola de Annale®© estudo da fonte material ainda € visto, port@sucomo uma atribuicdo
do arquedlogo. Além disso, os professores persigtentilizacdo do termo de “pré-histéria”,
atribuindo a escrita o papel de, literalmente,zaala possibilidade de Historia.

Pensar o “mundo dos objetos”, em uma sociedadeact@noelo colecionamento do
ato de comprar e pela valorizacdo, em contrapaidodescarte, € um dos caminhos para
construir relacdes significativas para o ensinoHitoria, pautado na problematizacdo do
tempo presente. Se, por um lado, ha a valorizagdmndas “retr6" e dosouvenirs em um
movimento no qual o mercado se apropria do campmeladria, observa-se, por outro, a
aceleracdo da producdo de objetos miniaturizaddsceologicos que se sustentam na
velocidade do consumo, mediado por amplas acodipéarias.

E nesse cenario no qual o objeto evoca uma séripraigessos de producéo,
apropriacdo, difusdo e consumo que 0S museus EpeRSs harrativas construidas a partir e
em dialogo com ele. Contudo, outras midias tamb#m de empenhado na discussao dos
circuitos simbdlicos e econbmicos nos quais ostobjsdo lidos e usados. Dentre elas,
propomos o recorte, para efeito de analise, de eana do filme brasileiro “O Cheiro do
Ralo” (2007), do diretor Heitor Dhalia. A partirsta leitura, procuraremos avaliar algumas
possibilidades na relacdo entre objeto, educagdorgnto, sujeitos no ensino de Historia.

O filme retrata a vida e as obsessfes de Lourentgrpretado pelo ator Selton
Mello, proprietario de uma loja de objetos antighsn sua sala de trabalho, hd muitos
armarios de arquivo, que ocupam praticamente tquErede, que podem ser lidos como um
indicio do processo de acumulo e arquivamento Hpsri&ncias sociais frente ao temor do
esquecimento. Dentre as diferentes negociacée®rdpra de objetos, nas quais Lourenco
exercita seu poder assimétrico diante da necessidacbnémica dos vendedores,

selecionamos o didlogo, transcrito a seguir, conveadedor de caixinha de musica,
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interpretado por Flavio Bauraqui. A transcricaotamho, obviamente, reduz o potencial de
producdo de sentidos da linguagem audiovisual, miasa assim pode ser util na

aproximacdo com o mundo de objetos na sociedaderoporanea.

Lourenco: Aquela musiquinha chata do caminhacéde ig?

Vendedor (desfaz sorriso): Perai, 0 senhor namgast

L (n&o responde e pega notas de dinheiro): Quinze.

V (fecha caixa): Nao gostou mesmo. Pior que toipaedo de dinheiro. Vou
dizer alguma coisa ao senhor, éh. Esta caixinhaldgca ndo é apenas uma
caixinha qualquer.

L: E, eu sei, toca até a musiquinha do caminhagide

V: Nao é isso que estou dizendo, ndo, senhor. ési@nha ja toca esta
muasica muito antes desse caminhdo de gas. Essmheaig, € muito
especial. Sabe por que? Porque ela tem histoniasgmela vale muito mais
do que o senhor ta oferecendo.

L: Sabe escrever?
V: Sei.

L (abre gaveta, entrega papel): Entdo faz o seguadcreve aqui todas as
histérias desta caixa, porque quando eu for reveededou de brinde este
papelzinho para a pessoa saber as historinhassteaxa tem. Ai esta
caixinha vai passar a ser uma caixinha de musiquendte historinha.
V: T4 gozando da minha cara. SO vou aceitar estarmi porque to
precisando de dinheiro. Mas o senhor fique sabepdoessa caixinha de
musica foi da minha mée (emocionado). Ela tocava esisica no piano
para mim. (levanta e anda rumo a porta)

L: Oh, agora quando quiser ouvir essa musiquinletga mie tocava no
piano, vai ter que esperar o caminhao de gas.

Quais os sentidos possiveis para uma caixinha dgcatiComo objeto utilitario,
seria redundante explica-lo. Mas um olhar atenseda tantas outras possibilidades: adorno;
simbolo de pertenca e do género feminino; objettiraental; tecnologia de reproducdo de
musica, dentre outras. No dialogo entre os persmsago vendedor procura realcar, por
ordem de sua argumentacdo, os valores de antiguifgdta caixinha j& toca esta musica
muito antes desse caminhdo de "jasdistoricidade e afetividade. Ao final, aindaequ
contrariado, reduz a caixinha ao valor do mercagolgetos antigos, no qual Lourenco opera
de forma autoritaria. Ou ele aceita 0os quinze reaisele fica com a caixinha: ndo ha
negociacao.

Interessante notar, no tom cinico do dialogo, camestratégia de valorizacdo da
memoria proposta pelo vendedor € ironizada pelgpcador, mas simboliza uma construcao

simbdlica igualmente realizada nos museus. Quandeoehco propde que o vendedor escreva
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a “historinha” da caixinha de musica, ele evoca operacdo de delimitacdo de sentidos pela
escrita, que por vezes congela as multiplas ireeapdes possiveis de um objeto.

No museu, ela é realizada por diferentes meios,ocoas etiquetas, nos guias de
visitantes e nos catélogos. E preciso, portantoceper as tensdes entre o predominio da
palavra escrita e a tentativa de mobilizar os objgtara a educagdo. Como indicam
Magalhdes e Ramos (2010), hd uma preponderaneisctita na indicacao e consolidacao de
sentidos do objeto, em que a palavra procura sapraréncia da memaoria ou da experiéncia
compartilhada. Seriam indicios desse processo, ampa patrimonial, por exemplo, a
abundéancia de placas informativas nos monumentmsp cambém as numerosas etiquetas
sobre os objetos nos museus. Para além deste délmat&vel como Lourenco compreende a
possibilidade de construcdo de aura a partir dét&sgue atestaria a historia do objeto.

No caso da cena do filme, o que parece estar en) pigm da ironia fina que
desconsidera a carga afetiva e a historicidade bjietco no intuito de aumentar o ganho
econdmico com a compra, € a relacdo entre a “mbtte o objeto como complementacao e
valorizacéo reciproca. Obviamente, ndo interesseeadedor se submeter a este processo que
desconsidera violentamente sua relacdo com o olgjetsituacdo pauperizada, restou aceitar
o valor oferecido e se retirar da sala.

Como podemos perceber, ha diferentes camadas mificsigdo revestidas em um
objeto, no caso, a caixinha de musica. Os discullsgsautores vao mobilizar no¢des de
valores, seja para pensar a preservacao, sejagratar.

O que importa frisar, para o campo educativo, étqde e qualquer objeto deve ser
pensado em seu uso. N@o se trata aqui, apenagstical a funcéo original atribuida ao
objeto. A caixinha de musica serve para tocar mysi@s ndo somente para isso. Pode servir
para evocar uma memodria ou um afeto, para simbolimaa temporalidade, para
problematizar um contexto, para deslocar repregséesasociais, para detonar um processo de
estranhamento. Até, é claro, servir como mercaddtido dependera do uso pedagdgico que
é feito dela.

Nesse sentido, as palavras de Bezerra sdo impeEstpata relembrar que as fontes
nao falam por si. A partir da problematizacdo dsadniador/educador que o universo material

podera ser lido em seus sentidos multiplo

[..] o que faz de um objeto documento ndo €, paisa carga latente,
definida, de informagdo que ele encerre, pronta par extraida, como o
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sumo de limdo. O documento ndo tem em si sua prépentidade,
provisoriamente indisponivel, até que o 6sculo nwtmgico do historiador
resgate a Bela Adormecida de seu sono progranmjaticdENEZES, 1994,
p. 95).

O trabalho com fontes histéricas em museus envoliggitariamente vestigios da
cultura material. De acordo com Ramos, “(...) écige exercitar o ato de ler objetos, de
observar a historia na materialidade das coisa®#®MBS, 2004, p. 21). Para tanto, é
necessario pensar o objeto enquanto indice de wsaga que foi interpretado pela
argumentacdo museoldgica.

Levar o visitante a aprender a observar 0s objgtes pertencem a instituicoes
museologicas propicia a desnaturalizacdo do olblaresos mesmos. Assim, tanto o objeto
museologico quanto os seus objetos do cotidiancerpoder ressignificados, o que é
extremamente relevante em uma sociedade do consdincomparacédo entre objetos do
presente e do passado é um caminho para trabatimgéa de historicidade e compreender
diferentes relacdes entre objeto-sociedade. Podeeflesir, por exemplo, sobre a pequena
vida 0til dos objetos contemporaneos, em comparaciio a perenidade dos objetos do
passado. Neste sentido, basta aproximar um supame Ipod ou MP3 a uma caixinha de
musica. As tecnologias atuais de reproducéo deca@sio sistematicamente superadas, tanto
pelo suporte como pelo designer dos objetos. Adr&on, a tecnologia da caixinha de
musica permanece por centenas de anos, sendo ata qQbg sobrevive a geracodes.

Segundo Ramos, “torna-se fundamental estudar cansemes humanos criam e
usam objetos. Por outro lado, € igualmente nedessletir sobre as formas pelas quais os
objetos criam e usam os seres humanos”. (RAMOS4,20@6). Ler/compreender os objetos
€, assim, ler/compreender nossa propria histodeida

E possivel questionar ainda a conservacédo e o dalmbra em nossa sociedade,
refletindo sobre seu papel, no sentido propostoRtemarion e Mauad (1997, p. 407), ou
seja, como “agente do processo de criagcdo de ummadn@e que deve promover tanto a
legitimacdo de uma determinada escolha quantooytoo lado, o esquecimento de todas as
outras”.

O mais importante, em todos 0s casos, € despeftaxdes sobre o que esta sendo
visto/ lido. Ao questionar um visitante, ou permifue ela questione, o desafio cognitivo esta
lancado e ela se mobiliza para responder a quesiéoas ferramentas e os conhecimentos

prévios disponiveis naquele momento. As hipéte@esnsuito importantes, pois sao rastros

Fronteiras Revista de Historia | Dourados, MS | v. 18 |In| 8. 305 - 321 | Jan. / Jun. 2016

309



Fronteiras Revista de Historia
Aprender com objetos no Museu da Republica: propaigdeitura das dobras do tempo —
Carina Martins Costa; Marta Cristina Dile Robalinho
evidenciados do seu processo cognitivo. Nessa gutig@, ndo existe erro e sim momentos
de incompreensao, que podem ser confrontados ceas wados e novas questdes.

Essas reflexbes metodologicas se coadunam comnaispee de Meneses (2005),
autor que questiona certa abordagem sociologicaoljeto em museus no sentido de
estabelecer um sentido prévio e imutavel que oegma. Para ele, o presente é o foco
ordenador destes mesmos sentidos. Portanto, panesk® um objeto histérico € uma
construcdo de ordem ideoldgica e ndo cognitivatovipie somente como fonte para a
construcdo do conhecimento se justifica tal denag&io. Quaisquer objetos seriam, portanto,
documentos historicos. A caixinha de musica do gdaddo “O cheiro do ralo”, certamente.

Assim, o objeto ndo € supremo, embora tenha sga s@mantica, a ponto de impor
0 sentido construidoo e pelosmuseus, o0 que seria demasiadamente reducionisialiearia
em pensar em um valor intrinseco as coisas. Coartadhsistentemente Chagas (2001), o
museu comunica, antes de tudo, pensamentos e,i@ei@0o objetos. Estes sdo pretextos,
meios utilizados para construir e comunicar umarpretacdo. Desse modo, importa
compreender os usos feitos e propostos a partiod@os, cientes de que “a ‘linguagem
museal” [...] ndo esta restrita as coisas, mas datEg®m mao das coisas e outras tantas
linguagens e de outros tantos recursos: tateisaigisolfativos, gustativos, auditivos, afetivos,
cognitivos e intuitivos” (CHAGAS, s/d, p. 94).

Interessa, assim, refletir sobre as especificidadeslinguagem museal, o que
permitira refletir, consequentemente, sobre a taseria difusdo de narrativas historicas nos
museus. Para Chagas, o museu é manifestacdo daderg e, portanto, falar de “linguagem
museal” € indicar um lugar, e ndo apontar para espacificidade inerente. Ao criticar o
predominio do olhar sobre a lingua, e ndo sobregudgem, o autor aproxima o debate

linguistico para o campo dos museus e afirma

E importante lembrar que a instituicdo, a preséiwag a selecdo de bens
culturais (considerados como elementos signicogjempo constituir o
dicionario (o inventario, o livro de registro, aseeva técnica), mas nao a
linguagem. De igual modo, a combinagdo, o arran@ a&rumacao dos
elementos signicos podem constituir uma estruiatatea (regras basicas
da expografia), mas ndo constituem a linguagem (GHA3, s/d, p. 3).

O alerta é importante para se pensar 0s elemeigiusas em conexao, em processo
discursivo permanente e em movimento. Ocorre ggenal pesquisadores, na tentativa de

compreender os projetos de memoria dos museusacese na analise dos discursos, muitas
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vezes monoldgicos, dos proprios enunciados, oy dem colecionadores, dos gestores de
museus e dos curadores. Ao perceber o discurso tiogitagem em movimento, como
processo que aponta para inumeras possibilidadegprd@riacdo, é possivel reconhecer o
sinal de historicidade dos mesmos, como tambéneasihamentos, as multiplicidades de
meios, 0s silenciamentos e as relacdes complextite eaber e poder, em diferentes
momentos da historia institucional.

Contudo, ainda que seja compreensivel pensar @algegn museal como aquela que
ocorre em museus, € fundamental demarcar uma rigfen@rofunda em relacéo a escrita da
histéria em seus diferentes suportes, seja peltveneas, livro (objeto — palavra escrita e
fontes icOnicas) e exposicdo (discurso com objepadavras escritas, fontes icoOnicas,
arquitetura museal, sons, cheiros, interfacesaisiulentre outros), seja pela metodologia de
ensino-aprendizagem. Escrever HistOria em musepsr&nto, ensinar Histéria em museus,
difere das demais formas de escrita e ensino né®rge por ocorrer em uma instituicao
especifica, mas, sobretudo, pela forma como s&sades os documentos e/ou monumentos
e como dialogam multiplas linguagens.

Dessa forma, debrucar sobre o papel educativo daseus, atento a sua
historicidade, permite compreender projetos dissimle memoaria, imbuidos de definicdes
prévias de personagens e cenarios. Para tantogésdeio compreender as especificidades da
linguagem museoldgica, marcada pela tridimensidadé e pelo sentido de autenticidade e
realismo produzido, muitas vezes, no contato cowbetos.

Assim, as especificidades desse espaco precisanposgo de partida para a
potencializagdo de novos olhares. A principal dedas existéncia do acervo, suportes
materiais que sdo indicios de outros tempos, espasociedades. Os objetos possibilitam a
percepcdo das marcas da historia e dos usos quttaen atribuidos. No entanto, € um risco
fetichizar os objetos, pois a importancia reside praticas sociais que envolvem a mediacéo
entre eles e 0os homens, assim como nas relagcoensgiam entre homens.

Esse importante espaco de educacao permanentdzaabia linguagem diferente
da processada na escola, em que a oralidade énpreshde. Nos museus, a exposicao de
objetos e fontes cria um ambiente Iudico, matetimimensional. O cognitivo é impactado
pelo afetivo e o primeiro impulso das criancastéque, movido pela curiosidade. O processo
educativo, nesse caso, tem como principal supattsmansao do olhar, que, ao interagir com
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vestigios materiais de outros tempos histéricossttdi sentidos de veracidade, linearidade e
homogeneidade.

Bruno (1999) afirma que a exposicdo, ou discurseseoidgico, € 0 centro e a
unidade de analise basica para a Museologia, qiee aalisciplina aplicada que estuda a
relacdo do homem com o universo patrimonial. Ndavpas da autora, “[...] o discurso
expositivo (...) ndo é suficiente para a concretiaaid relagdo museal e, por isso, deriva-se
para outras potencialidades museoldgicas ligadasiéacio e acao socio-cultural” (BRUNO,
1999, p. 17). A relacdo museal, portanto, € eixopdmesso de comunicacdo entre ser
humano/ objeto/ cenario, que precisa ser respalpeldopesquisa e pela salvaguarda. Inverte-
se, nesta perspectiva, a predominancia do objet@lkaigéio aos usos que se fazem dele.

No intuito de compreender possibilidades de leitlgata complexa relacéo, que é
pensada em uma zona de fronteira, formada peloapemo museoldgico, pedagogico e
histdrico, escolheu-se dois objetos do Museu dalB&a que evocam o século XIX: uma
xicara e um leque.

O Museu da Republica, também conhecido como Patlacioatete, carrega em si as
marcas de diversas temporalidades. Como uma casaeqabe periodicamente uma nova
pintura — e com o passar do tempo formam-se cansaepostas de tinta — o prédio que
hoje abriga o Museu da Republica teve diversos esospresentacfes através do tempo.
Inicialmente, foi a residéncia do Bardo de Novablmgo e consagrou-se como um
monumento de grande importancia histérica, ardintea e artistica. Foi simbolo do poder
econdmico da elite cafeicultora escravocrata dsiBodtocentista. Em 1889, vinte anos apos
a morte do Bardo e de sua esposa, o Palacio faidera Companhia do Grande Hotel
Internacional e, posteriormente, ao seu maior @&t@nmas ndo chegou a ser transformado
em um hotel. Em 1896, foi adquirido pelo Governaldfal para sediar a Presidéncia da
Republica, tornando-se centro do poder politicopnero no qual sofreu ampla reforma para
receber os presidentes e seus familiares. Até 2abde de 1960, data em que a Capital
Federal foi transferida para Brasilia, no governaedtédo presidente Juscelino Kubistchek, o
Palacio do Catete foi palco de importantes acomieaios histéricos. Um dos mais
significativos e de grande impacto nacional, comloido, foi o suicidio de Getulio Vargas,
em 24 de agosto de 1954. Com o Decreto Presidedeid8 de marco de 1960, o Palacio do
Catete passou entdo a ser organizado para abridaseu da Republica, entdo subordinado

ao Museu Historico Nacional. Interessa aqui a hestilessa casa, de quem a fez e como seus
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objetos encontram-se atualmente musealizados est®@spno museu, no intuito de trazer a
tona o século XIX que existe entre as paredes deeMda Republica.
Na apresentacdo do lividuseu da Republica atual diretora do museu, Magaly
Cabral, sintetiza:

O Museu da Republica, podemos afirmar, € um Palddioseu, uma Casa-
Museu e uma Casa Historica. Um Paléacio-Museu calo toseu esplendor
nos aspectos construtivos e decorativos. Uma Casad/] porque nela
residiu a familia do bardo de Nova Friburgo e diger presidentes da
Republica - no seu segundo piso, conhecido comso“piobre”, onde
predominam o luxo e a diversidade tematica, apteses saldes como na
época do bardo, assim como na época da Presidinm&apublica, que os
utilizou sem alterd-los; o Quarto de Getlulio Vargas terceiro piso,
reproduz o ambiente em que Vargas viveu no sewdmide governo, de
1951 a 1954, e onde cometeu suicidio. E ainda uasa Elistorica, porque
suas paredes contam histérias de poder e de dedebee os destinos da
nacdo- o Saldo Ministerial, local de reunido dasiBé&ncia da Republica
com seus ministros, é um exemplo (CABRAL, 200@)p.

Observa-se na fala de Cabral como foi construigs&do do Museu da Republica
através da casa, da edificacdo. A palavra cas@@pduas vezes e com uma énfase muito
forte demonstrando como essigietd’ é o principal veiculo para explicar o museu, além,
seu uso no século XX. O Museu da Republica foidoripara ser um museu que falasse da
Republica, a despeito da centralidade da casamAsgspossivel perceber o século XIX nas
dobras de temporalidade e também nos esquecimentos, por exemplo, da escravidao que
sustentou a riqueza do Bar&o de Nova Friburgo.

Os objetos do Museu da Republica com os quaislirain@s neste artigo sdo coisas,
reliquias ou artefatos que chegaram ao museu fevenies vias. Para Miller (2013), o objeto
nao € so a coisa, ele se define junto com o sufeitosujeito sé se constitui como sujeito com
0 objeto. Os objetos ndo sdo mera consequénciaaladade, eles tém uma dimensao na
participacdo da sociedade. Alguns foram doaddsp®ja estavam ali na propria casa desde
a época do Bardo de Nova Friburgo, mas todos, @whsoénte todos que estdo expostos

naquele museu foram eleitos, escolhidos para estatiee assumirem suas posi¢cdes para

% Daniel Miller utiliza as casas para demonstrar c@nmaterialidade delas pode exercer e demonstramoder,

uma ideologia. Seus estudos sdo contemporaneosutitiaamos a ideia de entender a casa como objeto
proposta pelo autor observando o estudo feito pAld —UFRJ demonstrando como as fachadas do palacete
foram pensadas a partir de uma ideia do séculociXum em palacetes ecléticos e 0s usos internass dad
partir do que cada fachada sugeria. (MILLER, 2@1@,23).
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explicitar a meméria que aquele museu quer imprgolire a Historia daquele lugar e do
periodo republicano.

Pensar como o Império € representado no Museu piabRea a partir dos objetos é
um exercicio para descortinar as dobras tempomaispmjetos educativos. E possivel
observar, a partir de visitas no Museu, que na mpEde das vezes 0s objetos foram vistos
sem serem vistos. Eles estavam exercendo, comuaapbller (2010), sua humildade. O
argumento do autor é que muitos objetos passanembetpdos, invisiveis, sem significacao
nenhuma ao nosso olhar. Ele utiliza o exemplo dédun® pensada por Gombrich para
explicar a humildade das coisas. A presenca daurekl fundamental para entender o lugar
daquela tela. Mas a moldura é invisivel. O artefatddura, por mais que seja um produto
tecnoldgico, ndo tem mensagem para dar. Mas sema &a ndo € aparente. Muitos objetos
gque estdo no museu comportam-se como a molduran@éiveis, mas estéo la. O trabalho
com objetos do museu é um caminho para tir-losade®ldura gombrichiniana e passarmos
a vé-los na sua relacao social. Os objetos ténmresk sentidos que lhes séo atribuidos, mas
também estédo no jogo social, atribuem-se valoce wersa. A relacéo é dialogica.

Olhar uma xicara do século XIX pertencente a fandb Bardo de Nova Friburgo
gque compde o acervo do Museu da Republica podeirseexercicio interessante para a
compreensao e a entrada no mundo que a crioudgsyaotalidade), o objetivo para que foi
criado (0 uso mais corriqueiro que € o de se balgeima coisa), sem esquecer, obviamente,
dos significados que aquela xicara deixa evideateua propria materialidade, na sua forma,
no seu tamanho, na sua pintura. Além disso, a ralidexde daquela xicara é mais que
materialidade, pelo menos o que entendemos porialatictu senspo outro lado da sua
materialidade é a sua imaterialidade (POMIAN, 198%) objetos podem também, através da
sua materialidade, identificar grupos sociais,g@s de prestigio, simbolizar um determinado
tempo.

No caso do Museu da Republica os objetos expostacem essa outra funcéo.
Deixaram de ter a funcdo anterior a sua museatizagds nem por isso ndo dialogam com
seu visitante. Pelo contrario, escondem variassvata um sé corpo. E essas vidas sociais
desses objetos precisam dialogar com aqueles taeeaspara vé-los.

Nessa linha de pensamento outro autor surge padarapq pensar a biografia das
coisas. Kopytoff (2008, p. 92) questiona:
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[...] quais sdo, sociologicamente, as possibilidabiegraficas inerentes a
esse “status”, e a época e a cultura, e como seretmam essas

possibilidades? De onde vem a coisa, e quem acfal®iQual foi sua

carreira até aqui, e qual é a carreira que as pessmsideram ideal para
esse tipo de coisa? Quais sao as “idades” ou es €as“vida”’ reconhecidas
de uma coisa, e quais sdo 0os mercados culturaslgsda Como mudam os
usos da coisa conforme ela fica mais velha, e ollg@contece quando a
sua utilidade chega ao fim?.

Fazer essas perguntas aos objetos € tentar cordpreencaminhos percorridos por
eles. Como chegaram ao museu, como viveram amtds, @éstiveram, quem os fez, quais os
materiais que os constituiram? O autor discute @ssstdo do objeto estrangeiro explicitando
que a “adocéo de objetos estrangeiros — e idéiemngsiras - ndo é a sua ado¢ao, mas sim a
maneira pela qual eles séo culturalmente redesnal@olocados em uso” (KOPYOTOFF,
2010, p. 93). Por exemplo, os objetos trazidos pald@o de Nova Friburgo da Europa néo
eram feitos aqui no Brasil, além disso, havia a&ssidade de importa-los de Paris, no caso, e
de renomados artistas que tinham sua marca retfist@omo o0s objetos trazidos ou
encomendados pelo Bardo foram redefinidos ao chegao seu destino final em pleno
século XIX, no Rio de Janeiro, mas precisamenteatacete da familia?

Portanto, € interessante perceber os usossdesgdos trazidos pelo Baréo para a
construcdo e a decoracdo do seu palacete e cordpre@omo esses objetos sédo
ressignificados aqui no Brasil por aquele que @nus por aqueles que os admiram. A casa
do Bardo de Nova Friburgo recebe inimeros comestéle visitantes do século XIX, da sua
época, e de visitantes atuais que ao observarembjg$os contidos nela e a propria
arquitetura do prédio ressaltam a beleza e a magndaquele palacio.

Mas qual abordagem biogréafica desses objetoesid® no Museu da Republica,
pertencentes ao Império? Como trabalhar esseslgem os alunos para elucidar vestigios
dessa outra temporalidade, o século XIX?

A xicara que pertenceu a familia do Bardo de Naimufgo encontra-se na sala que
trata da memdéria da casa, no primeiro andar do ¥wsa a esquerda da entrada. Hoje, esse
objeto pertence ao Museu da Republica, mas teweioioida sua biografia quando foi
fabricada para servir como uma mercadoria paraveedida. Depois, temos um segundo
momento, em que ela pertenceu aquela familia. tHzaga pelos membros, foi guardada. E
esse objeto passa por um terceiro momento em guengel um objeto do museu e um outro

momento quando ele € escolhido para a exposicao.
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Atualmente, a xicara simboliza, dentro da vitrimea época que 0 museu procura
retratar, a época dos Bardes que ergueram aquélegodla ndo mais exerce a funcéo de
servir um cha ou um café como outrora. Assim otobgefreu uma ressignificacdo ao ser
musealizado. Mas continua sendo um objeto em que& seia funcdo anterior e que serve
para ser olhado e compreendido no agora. E pranavnte é compreendido porque sua forma
€ muito parecida com xicaras que usamos.

Outro objeto potente para pensar o século XIXe&gae que pertenceu a Baronesa de
Nova Friburgo e esta na mesma sala. Na vitrinegréres-se junto a outros objetos da familia
de Nova Friburgo, o que delineia seu perfil e &g@egdo sensorial do visitante.

Primeiramente, cabe observar o objeto na sua rakdede, suas formas, funcdes e
0S materiais que o compde. Leque serve, origindbngrara refrescar. No século XIX, os
leques ficam mais populares, com o surgimento dodgetos de cunho publicitario ou
comemorativo fabricados em larga escala, que erais baratos. Contudo, a elite ndo quer
esse tipo de leque, pois as mulheres ricas dessganebjeto comunicador com a assinatura
de renomados artesdos. As lojas de luxo do Rioadeird, situadas na rua do Ouvidor,
Uruguaiana, Sao Jose, do Rosario e dos Ourivegaesteepletas desses leques para serem
vendidos. Mulheres prendadas, inclusive, pintavase®leques. Na década de 1840, o Brasil
comeca a importar leques da Europa e os princquargerciantes eram Desrousseaux, Finot
ou Natté. Nao é possivel saber como o leque dealfauadquirido, mas provavelmente, deve
ter sido na Europa, tendo em vista que seu maraavwa para comprar mobiliario para seu
palacete. O leque da Baronesa revela alguns isdé@osua temporalidade e de sua forma.
Pode-se perceber que ele tem uma caracteristicanc@rieques ocidentais europeus, que ja
podem ter sido vistos em livros de historia, piasude artistas famosos ou mesmo em
museus. Ao olhar esse objeto, sabe-se que elenpeutea alguma mulher, pois as figuras
florais, delicadas e singelas estdo impressas Aetemposicdo do material com o qual foi
confeccionado, aliada a decoracdo feita em dourad@a o pertencimento a uma mulher
rica. Ao observar o leque em detalhes, é posséredviniciais da sua dona: LCP.

A partir desses indicios, a leitura da etiquetaeéessaria: “Leque baralho que
pertenceu a Baronesa de Nova Friburgo, Laura Clarfeimto. Metal Dourado, esmalte e
fita. Acervo Museu da Republica”. A imaginacdo se fantdiadaguela materialidade que

incita a uma imaterialidade. Perguntas surgem smlbigeto, o tempo em que ele esteve com
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sua dona, a época em que ele viveu com sua ma&ia @&mponéncia e outras vezes singular
humildade.
Machado de Assis escreveu durante um curto pededsua vida em uma revista

intitulada “O Espelho”. Um dos artigos escritosgpalitor refere-se ao leque.

E uma bela invencéo o leque. E uma qualidade de quai a arte consagrou
a mulher. Meu Deus! O que tem feito o leque no rounuitos romances
nesta vida comecaram pelo leque, a intranquilidedem esposo ou de um
pai tem nascido muitas vezes no manejo calculadairdeleque. Mas
também é uma arte o estudo de abrir e fechar esteisculo dos saldes e
dos teatros. Um bom fisiologista conhece o candi@is impenetravel pelo
modo de agitar o leque (ASSIS, 2009).

Nesse texto, Machado de Assis deixa claro queuelega um objeto imprescindivel
na vida das mulheres do século XIX. Era usado cama forma de comunicacéo entre elas e
com seus pretendentes. E possivel pensar o legoe em objeto com atitude, aquele que
Attifield (2000) intitula como objetos agentes dmgesso social. Além da sua visualidade,
gue nos revela a forma e fungao, o leque terigpeesenca marcada no mundo e seria agente
de transformacédo social. Como essa mulher, Lausapa incessantemente para definir suas
relacbes em seu tempo? E como esse objeto, o lagqoessibilitou agir por seu palacete,
pelos salbes e em familia? Assim, pensar o lequeade a partir da premissa sugerida pela
autora, direciona a uma visdo mais aprofundadaudaegse leque representava para a propria
dona a que pertenceu e aos outros donos que ele tswntinua tendo ao longo de sua vida.
Laura, provavelmente usava seu leque para darcadog necessarios as outras mulheres de
sua familia e para sugerir algo sem que um homeuonelpesse. A linguagem dos leques era
usada diariamente pelo sexo feminino.

Nesse contexto, o leque toma uma dimensao de neievgue as mulheres do século
XIX exerceram muito bem. O objeto atua sobre ohsenano ganhando subjetividade. Eles
tornam-se sujeitos das relagbes humanas e pamticgza vida das sociedades. Appadurai
(2008) traduz bem essa ideia do objeto que traasitaarias vidas. Segundo o autor, a cada
novo contexto o objeto adquire novos significadeera ele, a qualidade historica esta em o
objeto romper e criar novos valores e significadasleques do século XIX, usados naquela
época, poderiam exercer uma linguagem que com@gcaentimentos, encontros,

insatisfacées. No museu, o leque da Baronesa pgigtes a lembrangca de abanos atuais
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usados por nds, ou mesmo, exercer a lembranca debjeto indispensavel para o clima
brasileiro.

Sabe-se que o leque foi doado por uma descendanteamnesa ao Museu da
Republica em 1990 Essas s&o as informacdes sobre o leque obtidaesmuisa no museu.
A ficha museografica que inclui o leque da Baromes&ole¢cdo Bardo de Nova Friburgo, na
classe de objetos pessoasb-classale objetos de auxilio ou conforto pessoais, descoe

leque da seguinte forma:

Leque baralho com 25 varetas de metal dourado,daaz&m forma
geométricas e unidas por fita verde. Decoracaanéitta esmaltada nas
cores verde, azul e marrom. No centro do lequeguela oval em metal
dourado com o monograma “LCP”. As varetas séo andadas na ponta
superior e unidas no cabo por eixo central.

Suas dimensdes séo 25,0 x 40,0 x 3,0 cm. Nao éispexitécnica, apenas o material
utilizado. Nao hé& a identificagéo do fabricanteoMata a fabricagédo do leque. N&o identifica
0 pais de origem. Relata o bom estado de conserdesse objeto. E aponta que ele foi
doado ao museu.

Para além dessas informacdes, € possivel conjecjuie esse leque pertence
realmente ao século XIX e que seus caminhos péfosrrapés a morte da Baronesa
estiveram ligados as mulheres da familia Nova Fgibuja que este foi doado por uma
mulher da 42 geracao, Cecilia Souza Dantas. Aseredidas geracdes posteriores da familia
perderam, com a musealizacéo, o leque da sua aségl@acomo algo ligado a histéria das
suas familias, uma histéria particular, intima é&a&nA histéria do leque ganha, portanto,
outras dimensdes. Passa a contar uma historia pegitas de uma antepassada da familia
Nova Friburgo, mas a historia de um Barédo e Bamnes juntos construiram um palacio no
Rio de Janeiro e ali estavam escrevendo partestiaribi do Império.

O trabalho sobre objetos do século XIX no MuseuR#gublica surge dessas
guestbes fundamentais sobre o patrimbnio, os @bjeto Ensino da Historia e de como
aprendizagem pode ser mais prazerosa e as dessolpmtlem revelar momentos de

aprofundamento e aproximagdo com o0 conhecimenttenHamos que o trabalho com a

* |sso pode ser verificado na Ficha de AquisicAdedoe, Aquisicdo de Acervo (AQ). Ele pertenceu arha
Clemente Pinto no século XIX e foi doado Ceciliau&o Dantas em 04 de maio de 1990. O objeto foi
encaminhado para a Comissdo de Acervo em 08 de aralk®90. A Diretora do Museu da Republica nessa
época era Neusa Fernandes e o Assessor admineedi Fausto Henrique dos Santos.
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historicidade dos objetos podera auxiliar na relagdsino — aprendizagem, proporcionando

ao aluno ver o bem patrimonial de outras formaam®s entende que o

[...] museu transforma-se em lugar onde o tempisté,\ndo como reflexo,

representacdo ou resgate do passado, mas comadéexjzerde mdultiplas

sensacgoes e reflexdes que se constituem a pastioljetos e sobretudo a
partir do modo pelo qual os objetos estdo disgoster o tempo nao

significa ver o passado, mas visualizar na maidaidé do que € exibido a
presenca do tempo: pretérito, presente e futurordudo pretérito e do

presente; pretérito que foi, que esta sendo, qderjgoter sido ou que ainda
pode ser; futuro que ja poderia ter sido... (RAM@®&4, p.43).

Portanto, o0 mundo dos objetos, apesar do desenuamtia acelerado promovido
pela sociedade de consumo, que logo procura enlcaptta ressignificar as coisas com o
mesmo valor de uso, promovendo o descarte frequeotke e deve ser utilizado pelos
educadores em diferentes dire¢cdes. No universoahus@ossivel pensar o objeto auratico,
fetichista, documental, estético e detonador dedsen O leque pode ser apropriado pela aura
da nobreza oitocentista, pelo fetiche da intimiddel@ma baronesa, pelas informacdes de sua
forma e materialidade, pela beleza e pelos usosgueorta, em diferentes temporalidades.
Tudo dependerd, obviamente, do seu uso pedagogico.

Assim como no diadlogo entre os personagens do fim®halia, a construcao de
valores para um mesmo objeto depende das camadabatpda experiéncia e do valor de
mercado. Cabe a nés, como professoras, dialogarestenuniverso, rico e complexo, para
gue possamos igualmente “negociar” sentidos comsasoalunos, imersos no consumo de

tantos objetos, muitas vezes sem |é-los como &viefa

Fontes

O cheiro do raloDirecéo: Heitor Dhalia. Geracdo Conteudo, Primrl;m€&s, RT Features em
associacdo com Branca Filmes, Tristero Filmes, Ifelge, Sentimental Filmes e Mundo
Cane Filmes. 2007 (112 min.).

MUSEU DA REPUBLICA, http://www.museudarepublica.goy, Acesso em 3 de
janeiro de 2015.

RELATORIOS DE 1960 DO MUSEU HISTORICO NACIONAL

REVISTA DO PROFESSOR MUSEU DA REPUBLICA- Disponivem:
http://museudarepublica.museus.gov.br/informacsaistedoprofessor/01/revistapr
ofessor_1.html. Acesso em: 5 de janeiro de 2015.
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