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RESUMEN: Este estudio se centra en la presencia y valoracion que tiene
lugar en Espafia de la literatura escrita por mujeres (poetas sobre todo) en las
ultimas décadas del siglo XX. Las antologfas, no sélo por su cogida o exclusion
de mujeres poetas y ser fijadoras en gran medida del canon literario, son el
fundamento principal en los que nos basamos. Los analisis y declaraciones de
los criticos ant6logos, con las respuestas y reacciones consecuentes, cuando
las hay, son otra de las bases de nuestra vision critico literaria.
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ABSTRACT: This study focuses on the presence and valuation that takes
place in Spain of literature written by women (especially poets) in the last
decades of the twentieth century. Anthologies, not only for catching or
exclusion of women poets and be fixing largely literary canon, are the main
foundation on which we rely. The analysis and critical statements by auto-
logous, with consistent responses and reactions, when present, are another
critical foundation of our vision literature.
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La poesia pura, sin caracteres sexuales externos, es concebible
(quizd deseable, vaya usted a saber), pero no se ha producido
nunca. BUENAVENTURA, 1986, p. 240).
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Hscribfa Marfa Rosal, poeta, profesora y critica en 2000, y en el estudio
que abtia su antologia Con voz propia. Estudio y antologia comentada de la poesia
escrita por mujeres [1970-2005], algo muy significativo:

La némina de poetas mujeres que han publicado en
el ultimo tercio del siglo XX es muy amplia, equipa-
rable en numero a la de los hombres que han escrito
y publicado en el mismo periodo. Como deciamos al
principio, nuestra intencion al elaborar este estudio y
antologfa no era dilucidar la mayor o menor calidad
literaria de las producciones poéticas de mujeres, sino
insistir en que, por razones histéricas de discriminacion
de la sociedad patriarcal, las obras literarias de las mu-
jeres han tenido mayor dificultad para ser publicadas

y difundidas. (ROSAL, 2006, p. 43).

En efecto, como poeta y gran conocedora de la situacion, la autora
sabe que hay que empezar por dar a conocer y no por emitir desmesurados
juicios positivos, aunque procedan, porque toda obra literaria, ante todo,
deber ser conocida y leida. Y cuando se publica mucho, como ha sido el caso
de las ultimas décadas del siglo XX, los lectores no pueden leerlo todo. En
este punto las antologifas presentan una funciéon importante ya que ofrecen
muestras significativas y, a partir de ahi, el lector puede ir a los libros del
poeta en cuestion. La importancia de éstas es tal que han merecido estudios
especificos como el de Ruiz Casanova (2007) o un monografico de la revista
Insula, también de 2007. De todo esto se deduce la importancia (por no decir
gravedad) de la exclusién de mujeres poetas de este tipo de obras hasta fecha
muy reciente, y aun hoy.

Hasta los afios ochenta del siglo XX, con algunas excepciones que ci-
taremos mas adelante, no aparecen en Espafia antologias poéticas dedicadas
ala produccion de mujeres poetas. Antologfas destacables son las de Ramoén
Buenaventura, Las diosas blancas. Antologia de la_joven poesia espariola escrita por
mugjeres (1985); Luzmaria Jiménez Faro, [oces nuevas (1986); y Lorenzo Saval y
Garcia Gallego (eds.), Litoral femenino. Literatura escrita por mujeres en la Espana
contempordanea (1986), donde también aparecen prosas y ensayo. Pero en el
principio fue la antologia de Ramén Buenaventura Las diosas blancas. Antologia
de la_joven poesia espariola escrita por mujeres (1985), todo un hito que produjo
bastante revuelo y estuvo presidida por el certeza de que “Estoy en el con-
vencimiento pleno de que las mujeres poetas, por primera vez en la historia,
estan diciendo versos nuevos y enteramente distintos de los que dicen los
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hombres” (BUENAVENTURA, 1985, p. 20), en palabras del antélogo. No
se puede negar que, a pesar de todas las reservas que se han vertido en torno
a esta antologfa, la obra de Buenaventura supone un avance en relacion a
otras antologias de poesia escrita por mujeres que aparecen en la posguerra
y que presentan un claro caracter conservador y retrégrado pues, como en
el siglo XIX, se ofrece casi siempre una visién subordinada de la mujer que
habfa de mantenerse sumisa a la ideologfa dominante impuesta por hombres.
Tres ejemplos son suficientes para ejemplificar dos posiciones diferentes:
Cien arios de poesia femenina espariola e hispanoamericana (1943), de M* Antonia
Vidal; Poesia femenina (1953), de José Luis Martinez Redondo; y Poesia femenina
viviente (1954), de Carmen Conde —sobre estas antologfas, de la que sélo se
salva la dltima, ha hablado en extenso Balcells (2000, p. 636-38). La obra
de Buenaventura, con sus aciertos y errores, va a llamar la atenciéon sobre
el tema y, en este sentido, va a actuar como estimulo de obras posteriores
mas completas que presentan una mayor fundamentacion critico literaria e
historiografica como Ellas tienen la palabra. Dos décadas de poesia espariola (1997),
antologfa preparada por Noni Benegas y Jesis Munarriz que a finales de los
noventa se reconocen seguidores de Las diosas blancas y hacen una apuesta
muy concreta: “mostrar la expansion y afianzamiento de la poesia escrita por
mujeres” (MUNARRIZ; BENEGAS, 1997, p. 17), que se producen con la
llegada de la democracia y que destaca por dos rasgos basicos: su franqueza y
su renovacion estilistica. Desean y esperan, pues, que en el entonces cercano
siglo XXI este tipo de obras no sean necesarias.

En los afios noventa ya, a la par que aparece y aumenta la presencia de
las poetas en las antologias de poesia en general, aparecen obras especificas.
Sharon Keefe Ugalde publica Conversaciones y poemas. La nueva poesia femenina en
castellano (1991), Noni Benegas y Jesus Munartiz, Ellas tienen la palabra (1997),
a la que se ha aludido. Manuel F Reina publica Mujeres de carne y verso (2001),
donde la antologia es de todo el siglo veinte y de mujeres tanto espafiolas
como hispanoamericanas; José Maria Ballcells en limitada voz (2003) recoge
poetas que escriben desde los afios cuarenta al momento de publicacién de
su obra; y Marfa Rosal Nadales publica Poetas espaiiolas de hoy (2004) y Con vog
propia (2000), obras que se complementan y en conjunto suponen una valiosa
aportacion. La publicacién de antologias de poesia de mujeres es ya impa-
rable y responde de manera muy clara a la publicacién de libros de autoras
que tenfan ya en el transito de siglos una calidad y un prestigio innegables.

Adn asi, la ausencia o escasisima presencia de mujeres en las antolo-
gfas generales de poesia va acompanada de otro hecho, suelen ser mujeres
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diferentes segin la obra. La disparidad de las antologfas fue ya sefialada
por Benegas y Munarriz (1997, p. 20): “La falta de coincidencias entre los
ant6logos al realizar la criba, pues cuando incluyen mujeres nunca aparecen
los mismos nombres”. Esto conlleva una discriminacién implicita: se da a
entender que puede existir un caso excepcional pero, en general, las poetas
no son dignas de aparecer en estas antologfas pues la calidad general de sus
obras no es lo suficientemente alta o equiparable a la de los hombres poetas.
Este hecho da lugar a lo que Senis Fernandez llama “canon a la contra” (2004,
p. 13), esto es, el surgimiento de antologfas llamadas “de género” entendiendo
por género sélo el femenino cuando las antologias que sélo recogen poetas
varones también podrian ser llamadas antologfas “de género”, masculino
en este caso —este uso del término “de género” para aludir a las antologias
de mujeres resulta especialmente inapropiado y poco oportuno a Balcells,
2000, idea que comparto-. Juan Senis explica el fenémeno con mas detalle:
Si se sigue con atencion la publicacién regular de estas
antologfas de poesia de mujeres, enseguida se da uno
cuenta de que hay poetas que se van repitiendo de una
aotra. Y esas poetas acaban por conformar un canon
singular, uno mas dentro de los muchos que pueden
confeccionarse, pero uno singular y hasta cierto punto
mas valido, ya que se deriva de los canones particulares
de personas a las que se les presupone, como acabamos
de sefalar, cierto criterio (y es ademas un canon « /a
contra, pues responde a un deseo de compensar la au-

sencia de mujeres en las antologfas generales). (SENIS
FERNANDEZ, 2004, p. 13).

En la Quinta antologia Adonais (1993), en la que se recogen poetas que
han publicado en esa coleccion durante la década de los ochenta, aparecen 10
mujeres y 73 hombres. José Luis Garcia Martin, un antélogo muy prolifico, en
Historia y critica de la literatura espaiiola (1992) incluye 198 mujeres frente a 244
hombres —aunque no es una obra en la que se recoja la produccion poética,
sino la existencia, una bio-biliografia y algunos rasgos de estilo-. Garcia Martin
alude en Seleccion Nacional (1995, p. 10) a los encuentros de mujeres poetas
que tuvieron lugar en Granada, en noviembre de 1992; Oviedo, diciembre de
1992; y Sevilla, octubre de 1993. Al final incluye a 20 hombres y 3 mujeres:
Fanny Rubio, Ana Rosetti y Concha Garcfa. Luis Antonio de Villena, otro
poeta y ant6logo importante, en 70 menos 30 justifica la ausencia de poetas
mujeres, tras habérselo planteado en sus propias palabras y llegar a la con-
clusion de que las poetas que mas le interesan, Esperanza Lopez Parada y
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Concha Garcfa, tienen mas edad de la de los poetas recogidos en esa obra y
no ha podido encontrar poetas dignas de aparecer para la seccién temporal
que busca, lo que (disculpa non petitia) no quiere decir que no existan.

Ni que decir tiene que estas ausencias perjudican gravemente la poesia
escrita por mujeres desde el momento en que se niega su llegada al receptor
y su no inclusiéon en obras cuyo objetivo en ultima instancia es canénico y,
por tanto, obstaculiza su inclusién en un canon literario que es el que esta
destinado a determinar los autores y obras que perduraran en el futuro. Lo
mas incorrecto desde un punto de vista critico y mas claro desde un punto
de vista ideoldgico es que esas antologias de poetas hombres son llamadas
generales, como si la excepcion, a finales del siglo XX, fuera que las mujeres
escribieran poesfa. Lo que si ha aparecido con cierta regularidad y hasta
fuerza es una actividad critico-literaria que no ha podido ignorar una reali-
dad mas que evidente, y a veces el interés no ha recaido tnicamente sobre
autoras concretas, sino sobre el fenémeno global de la escritura de mujeres
o femenina pues, si la mujer ha ocupado un lugar diferente en la sociedad
y es fisiologica y psicologicamente diferente, hay quienes se preguntan si
la literatura que escribe no debe encerrar también diferencias notables en
relacién a la escrita por hombres.

Cecilia Dreymiiller, que habia dedicado varios trabajos al tema, lo tiene
muy claro:

Mientras no haya mujeres en los puestos decisivos,
en las instituciones de ensefianza y en el mundo de la
cultura en general, no podran hacer valer sus intereses
enel canon. [...] el “canon dominante” propagado hoy
por el mundo editorial o las instituciones de ensefianza,

y en el que figuran apenas mujeres. (DREYMULLER,
1999, p. 69).

Y en efecto, esa es la cuestion de fondo que subyace en toda esta pro-
blemitica literaria, una realidad histérico-cultural de cardcter patriarcal que
se constituye en barrera infranqueable ignorando que la realidad ya es otra y
que no puede ocultarse a mas de la mitad del género humano que, ademas,
estd trabajando y luchando en los mismos campos que los hombres y con
resultados similares.

Las diosas blancas de Ramoén Buenaventura supuso un avance muy im-
portante, pero el veterano antélogo Garcia Martin, incapaz de verlo o de
reconocetlo, la va a juzgar de forma inevitablemente despectiva: “Antologia
de una veintena de poetisas, muchas de ellas inéditas; el prélogo y la intro-
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duccion de cada autora resultan més pintorescos que rigurosos” (GARCIA
MARTIN, 1988, p. 65). De Voces nuevas dira el mismo Garcia Martin que es
una “Seleccion sin demasiado rigor critico, de poetisas pertenecientes mayo-
ritariamente a la dltima generacién” (GARCIA MARTIN, 1988, p. 63). En
La generacion de los ochenta Garcia Martin agrupa a poetas de la procedencia
mas variada, en el epilogo titulado “El canon, las generaciones, las antologfas:
algunas observaciones en primera persona”, el antélogo se defiende de las
acusaciones que ha recibido como autor de algunas de las antologias mas im-
portantes de la década, incluyendo la situacion de la poesia escrita por mujeres
(GARCIA MARTIN, 1999, p. 469-485). A pesar de la reciente aparicién de
la antologfa de Benegas y Munarriz con la inclusion de 41 poetas mujeres, el
hecho parece no ser tenido en cuenta por los antélogos del momento, entre
ellos el que acabamos de citar aqui, que dice explicitamente: “En el papel
que a mi me han adjudicado, no en el gran teatro del mundo literatio, sino
en el pequefio teatro de la poesia tltima, no es precisamente el mas lacido:
hago de indiscreto enredador, de compulsivo antélogo sectario” (GARCIA
MARTIN, 1999, p. 471), por lo que el lector creeria que es el responsable
de muchos de los males de la literatura del momento. Otro apartado de no
menos interés es “Acerca de las antologias”, donde Garcia Martin analiza
los ataques recibidos por las antologias desde diferentes frentes, pues a esa
altura se habian convertido tanto por su nimero como por su caracter en un
fenémeno nacional de considerable importancia para la historiografia literaria
y la fijacion del canon. Garcia Martin, que incluye a 6 mujeres, es claro al
respecto segun la ideologia que subyace en su quehacer critico: “Hay pocas
mujeres en las antologias de poesia espafiola ultima y es posible que hubiera
todavia menos si no se hubiera aplicado, de manera consciente o incons-
ciente, la discriminacion positiva” (GARCIA MARTIN, 1999, p. 476). En la
“Nota Preliminar” el autor ya empezaba dando pistas del caracter batallador,
y conservador, que va a ejercer en otros lugares de la obra:
Las antologfas, ha escrito Paul Auster, tienen dos tipos
de lectores: los criticos, que juzgan la obra por lo que
7o se ha incluido en ella, y los lectores comunes que
la valoran por lo que contiene. Habrfa que afiadir un

tercer tipo de lector: los poetas que han quedado ex-

cluidos. (GARCIA MARTIN, 1999, p. 7).

En efecto, toda antologia supone una seleccién puesto que no puede
recogerlo todo, pero la seleccién, a su vez, esta determinada por criterios de
caracter claramente ideoldgico que es el que encontramos en esa ausencia
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generalizada y rota s6lo por excepciones de poesia escrita por mujeres que
tiene la misma calidad que la poesia escrita por hombres y que es incluida en
mas de una antologfa. Pero frente a los antélogos que confiesan sin pudor
que sus obras estan presididas por sus gustos personales, otros presentan sus
antologfas como portadoras de los autores y obras que gozan de auténtica
calidad y no otros, de ahi que las polémicas sean casi siempre inevitables.
No debe extrafiarnos, por otra parte, que si las mujeres escritoras han sido
ignoradas por la critica e historiografia literarias, por la academia y por la
prensa especializada, por gran parte del pablico lector en general, no lo sean
también por los ant6logos y las antologfas.

Ahora bien, el siglo XX ha sido en gran medida una época de recu-
peracion de la escritura de mujeres injustamente olvidadas. Las abundantes
tesis doctorales realizadas asi como los libros y articulos publicados han
puesto de manifiesto que hay mucho material olvidado en las bibliotecas y
casas de familiares que guarda un gran interés literario y debe ser recuperado.
El cuestionamiento del canon que se ha dado en todo el mundo occidental
a partir sobre todo de la obra de Harold Bloom E/ canon occidental (1996), en
Hspafia ha servido especialmente en el ambito de los estudios de la mujer.
Pero tras la reivindicacion y reconocimiento de la calidad de muchas mujeres
olvidadas se plantea otra contrariedad, pues su inclusion en las historia literaria
conlleva problemas estructurales que deben ser abordados y solucionados.
Suarez Briones lo ha expuesto claramente:

La critica feminista exige algo mas que la simple in-
clusion de las mujeres escritoras, como si de meros
apéndices se tratase, en la historia literaria existente.
Porque la inclusion de las mujeres en la historia hace
surgir preguntas que reestructuran el conjunto de las
disciplinas. No es solo que se restituya lo silenciado: la
lectura de las mujeres escritoras altera necesariamente
los estandares sobre la valia literaria, obliga a la rede-
finicién de los periodos literarios y rehace el canon.
(SUAREZ BRIONES, 2000, p. 27).

Ademas, se crean otros fendmenos como el descrito por Denis:

En la Espafia actual, la publicacion regular de anto-
logfas de poesia femenina ha dado lugar a la creacion
y al afianzamiento de un sistema literario particular
que cuenta con sus propios cauces de difusion y de
desarrollo. Y ha creado, ademads, una tension entre
dos sistemas diferentes (y no siempre separados): un
sistema general, compuesto por aquellos poetas (hom-
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bres y mujeres) que figuran en las antologfas poéticas
generales o mixtas; y un sistema femenino, integrado
por las poetas que aparecen en las antologias poéticas
femeninas. Estos dos sistemas no son paralelos. Lo
serfan si no convergieran jamas, pero no es asi. Es
decir, no son ambitos totalmente separados y ajenos,
sino que llegan a converger y se ven unidos por inter-
secciones. Estas intersecciones tienen lugar cuando
alguna poeta incluida en antologfas femeninas aparece
en una antologfa general. No ocurre esto muchas veces,
como hemos visto, pero si en alguna ocasion, y desde
el instante en que esto sucede no se puede decir que
estemos ante dos ambitos paralelos, sino mas bien ante
dos dominios independientes pero ocasionalmente
convergentes. No todo lo convergentes que cabria
desear (porque no son muchas las mujeres que apa-
recen en las antologfas generales), pero convergentes
al fin y al cabo. (SENIS FERNANDEZ, 2004, p. 14).

Hs éste el momento de preguntarnos cuando surgié en las letras es-
pafiolas el movimiento de reivindicacion de la literatura escrita por mujeres
en espafol, pues aunque existieron desde la época de las monjas escritoras
(Renacimiento-Barroco) y se extendieron por todo el siglo XIX, la teorfa,
critica e historiografia literarias tardaron mas en verlas o al menos en abor-
datlas y reconocer su valia.

Tras la paralizacién que supuso en todos los ambitos de la existencia la
guerra civil espafiola, en la posguerra no solo empiezan a aparecer promocio-
nes de literatura escrita por mujeres de caracter ya incuestionable y de elevada
calidad literaria, sino que surge asimismo la reflexion tedrica sobre mujer y
literatura que poco a poco va a ir fraguando en una critica literaria feminista
que solo en las dos tltimas décadas del siglo XX adquiere una considerable
fundamentacién y ocupa un lugar propio en el seno de los estudios litera-
rios espafioles. Aunque la fecha es tardia, ciertamente, tampoco podemos
olvidar la fecha de publicacién de las dos obras precursoras en este campo
como son Una habitacin propia, de Virginia Woolf (1929), y E/ segundo sexo,
de Simone de Beauvoir (1949). Ademas de las importantes reivindicaciones
literarias y ensayisticas de las escritoras de los cincuenta, en los afios sesenta
y setenta empieza a aumentar el interés que despierta el tema hasta el punto
de aparecer tratado no solo por las escritoras directamente implicadas, sino
también de merecer espacios propios 0 numeros monograficos en revistas
importantes de la época.
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La Estafeta Literaria recoge en 1972 un coloquio sobre un tema que
iba a cobrar gran protagonismo en la década siguiente: “;Existe una literatura
especificamente femenina?”. Tal pregunta presupone, primero, que la mujer se
ha incorporado al mundo literario y este hecho llama la atencién y, segundo,
que tal presencia es lo suficientemente importante como para plantearse si
posee una especificidad propia. Por eso el entrevistador aclara: “La mujer ha
demostrado que, salvo en fuerza fisica, esta en igualdad de condiciones que el
hombre en cualquier tarea” (LOPEZ GORGE, 1972, p. 14). En el coloquio
intervienen Carmen Bravo Villasante como ensayista, Marta Portal como
novelista y Elena Andrés, Concha de Marco, Angelina Gatell y Pureza Canelo
como poetisas (si). Todas niegan tal existencia y se muestran radicales al res-
pecto, no creen en el arte sexuado, sino asexuado, y lo mismo que no se habla
de literatura escrita por hombres piensan que no debe hablarse de literatura
femenina o escrita por mujeres. Evidentemente estas escritoras conocen la
existencia de antologias “femeninas”, que consideran anticuadas y sin sentido,
igual que la discusién para la que se las ha reunido; tampoco ignoran que las
tareas del hogar suponen un impedimento para el ejercicio de la profesion
literatia en muchos casos. Es el ejemplo mas claro de una actitud sostenida a
favor de lo que Showalter (1977) ha llamado “literatura de mujer”, es decir,
una escritura que se centra en el autodescubrimiento y que difiere de las otras
dos modalidades de este tipo de literatura: la “femenina”, escrita por mujeres
que aceptan la situacién social que les asignan los hombres, y la “feminista”,
que se opone al estado de cosas vigente desde una actitud militante que se
manifiesta en la critica radical y el rechazo frontal de la situacién heredada.

En 1978 Camp de I'arpa dedica un monografico a “La mujer en la litera-
tura”. El avance es ya muy notable, pues no se trata tanto de recabar opiniones
de mujeres escritoras como de reunir un conjunto de estudios criticos sobre
cuestiones fundamentales como la discriminacién de la mujer en la literatura,
la literatura feminista en los afios sesenta y setenta, bibliograffa sobre el tema y
otros, todo ello antecedido por un texto de Virginia Woolf sobre “Las mujeres
y la narrativa” y teniendo como telén de fondo el Seminario que se celebro
ese mismo afio en torno a la escritura de la narradora y ensayista britanica en
el bar feminista “La Sal”, al margen de cualquier apoyo institucional.

El Editorial aboga por la diferenciacion de la escritura de mujeres
en los siguientes términos:

Sila novela, el poema, el ensayo es obra de una mujer,

ser humano que, por otra parte, ha accedido muy tarde
al campo ensayistico, que es bastante insélita en el ter-
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reno poético, que solo en el siglo diecinueve empez6 a
pisar fuerte dentro de la narrativa, veremos unas vidas
bastante distintas de las que pueda plantear un novelis-
ta; obtendremos juicios morales que se diferenciaran
de los dados por los poetas hombres; seguiremos un
razonamiento distinto al que nos pueda proponer un
ensayista. (apud CAMP DE 1”ARPA, 1978, p. 7).

Anna Diaz-Plaja, en cambio, se plantea el tema acogiendo toda la com-
plejidad que presenta y dejando la pregunta abierta, aunque se sobreentiende
que la literatura escrita por mujeres es distinta, como distinta es la literatura
escrita por distintas mujeres, hecho evidente ya que no sélo hay grandes
tendencias, sino intereses particulares que marcan estilo:

Paralos que asf piensan [en literatura no se puede hacer
divisién de sexos], no estarfa de mas recordar algo tan
obvio como que, durante siglos, ha sido el hombre el
que ha escrito. [...] Cuando la mujer ha roto la barrera
de las palabras y se ha puesto a escribir, ha tenido
que forjar su propio camino. Pero no caigamos en la
facil tentacién de dibujar un estilo “de mujer” en el
que coloquemos automaticamente a todas las féminas
que escriben. Esto serfa tan absurdo como decir que
Proust escribe como Moli¢re por el mero hecho de
que los dos son franceses. Cada mujer se enfrenta con
la creacion desde sus propias caracteristicas, desde su
individualidad, desde su personalidad unica, su manera
de entender el mundo y su cansancio de que, siempre,
pretenden explicarselo. (DIAZ-PLAJA apud CAMP
DE IARPA, 1978, p. 30).

Las cuestiones seflaladas por Anna Diaz-Plaja, no todas recogidas
aqui por su extension, seran ampliamente debatidas en la década de los
ochenta. En esta década la publicaciéon de monograficos prolifera, aunque
en volumenes colectivos mds que en revistas. Entre estas tltimas destaca la
ya citada Litoral, que en 1986 publica “Literatura escrita por mujeres en la
Espafia contemporanea”, donde la vision critica va acompafiada de muestras
antologicas de los diversos géneros literarios. En los noventa se da un paso
adelante mas y aparecen numerosas revistas dedicadas integramente al tema
de la mujer en distintos campos del saber; un ejemplo es Lectora. Revista de
dones i textualitat, que publica la Universitat Autonoma de Barcelona desde
1995 y que pertenece plenamente al terreno que estamos tratando aqui.

Ni que decir tiene que desde los afios cuarenta la critica literaria espafiola
no habia podido ignorar una realidad que ya no admitia dudas: la abundante
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existencia de mujeres escritoras. Ahora bien, las visiones criticas eran escasas
y sesgadas casi siempre, lo que chocaba con el reconocimiento publico que
se detectaba claramente como se deduce, entre otras cosas, del hecho de
que las mujeres recibieran premios literarios. El Premio Nadal aparece en
1944 y premia en su primera ediciéon a Carmen Laforet; en 1959 las mujeres
habian ganado seis de los quince premios Nadal; los chistes machistas apa-
recieron enseguida, como el cambio del nombre Nadal por “Dedal” y “el
Nadal, después de Nada, nada”. Pero no era un caso unico, aunque si el mas
comentado. El Planeta, entre 1954 a 1960, lo ganaron cuatro mujeres: Ana
M* Matute, Carmen Kurtz, Concha Alés y Marta Portal.

La critica literaria espafiola de los afios cincuenta y sesenta va a
estar marcada por claros prejuicios sexistas, como ha seflalado Margaret
E.W. Jones (1983), prejuicios que cristalizan en dos actitudes fundamentales:
considerar a las novelistas como un grupo minoritario segregado, y analizar
la obra de las mujeres escritoras como producto de una mentalidad femenina
y no como producto de una realidad histérico-social concreta, como parte
de un movimiento literario o como obras de arte. De ahi que se estudien las
protagonistas como portadoras de una supuesta mentalidad femenina y que
se destaquen los temas, el enfoque y el estilo como propios de mujeres.

En este contexto no es extrafio que sean hispanistas, mujeres sobre
todo, las que inicien una reflexion critica y tedrico literaria rigurosa que tenfa
como finalidad poner las cosas en su sitio. Revistas como Letras femeninas,
Revista de estudios hispanicos o Hipandfila publican trabajos de enorme interés
desde los afios setenta, pero sobre todo a lo largo de los ochenta, década
decisiva en relacién a esta cuestion como venimos debatiendo. Ademas de
ofrecer ensayos criticos sobre destacadas escritoras espafiolas al margen de
los prejuicios existentes en la critica espafiola del momento, estas hispanis-
tas dan cuenta de la literatura escrita por mujeres en otras latitudes y de la
teorfa critica que empieza a darse a conocer en Espafia. Es el momento en
que surge y se cultiva, frente a la denominada critica machista o falica, una
critica feminista encaminada a analizar las obras escritas por mujeres para
determinar si existia una tradicion literaria femenina. Era la reaccion, si no
légica al menos necesaria, tras siglos de marginacion, una etapa que debia
pasarse para desembocar finalmente en una posicion critica que, libre de
prejuicios sexistas de un tipo u otro, se ejerza con la lucidez y el rigor que
merece y requiere toda buena obra literaria.

El proceso ha sido largo y laborioso. El interés editortial, por su parte,
estuvo acompafiado en muchos casos por el legitimo afan de reivindicar y
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dar a conocer la labor literaria desempefiada por la mujer desde la antigtiedad
clasica hasta ese momento, y no solo en lengua espafola l6gicamente, por lo
que las antologfas y las traducciones empiezan a proliferar desempefiando
un papel muy importante. Mientras tanto son las mujeres escritoras las que
empiezan a teorizar en un sentido moderno sobre este tipo de literatura y
su especificidad, si es que tal especificidad existe, y conduciendo el tema a la
polémica.

La investigacion en torno a la mujer no sélo ocupa un lugar destacado
en el ambito literario, pues tal interés se extiende a la historia, la filosofia,
los medios audiovisuales, la ciencia, etc. Las investigadoras especializadas
-con mucha frecuencia mujeres- hacen acto de presencia en la universidad,
donde los Seminarios de Estudios de la Mujer aglutinan y apoyan este tipo de
investigaciones al tiempo que muestran un solido compromiso con la mujer
en todos los aspectos. Los Institutos de la Mujer cumplen también un papel
fundamental ya que constituyen un lugar de encuentro y centros desde los
que irradian iniciativas de distinto tipo.

En el campo editorial la actividad se vuelve cada dia mas abundante.
En el terreno de la teorfa critica la coleccién “Feminismos”, que publica la
editorial Catedra en colaboracion con la Universidad de Valencia y el Insti-
tuto de la Mujer, nos ha ofrecido los textos mds importantes de escritoras
de distintas nacionalidades, lo que nos ha permitido ponernos al dia en una
materia que va cambiando al tiempo que lo ha hecho el pensamiento critico
de las dltimas décadas. El volumen editado por Neus Carbonell y Meri Torras
Feminismos literarios (1999) da cuenta de estas tendencias diferentes a través
de una seleccién de textos de destacadas autoras. No olvidemos tampoco
aquel libro pionero de Toril Moi (1988) que tanto sorprendié en un primer
momento aunque hoy, hecho historia, nos parezca simple. Editoriales como
Anthropos e Icaria, con colecciones especificas, al igual que las aparecidas
en distintas universidades, son ya imprescindibles. La labor desempefiada
por hispanistas sigue siendo importante y no podemos ignorar nombres
como los de Birute Ciplijauskaité, Geraldine C. Nichols, Giuliana Colaizzi
(afincada en Espafia), Myriam Diaz-Diacoretz o Iris M. Zabala, estas ulti-
mas promotoras y editoras de la conocida Breve historia feminista de la literatura
espariola (en lengua castellana) (1993-1998), la presencia de mujeres espafiolas (y
en menor medida de hombres) tiene en la actualidad una entidad propia que
nos permite afirmar que la reflexion tedrica sobre la mujer en el ambito de
las letras goza en nuestro pais del mismo interés y desarrollo que en cualquier
otro pais de nuestro entorno mas cercano, lo que no implica, evidentemente,

136 Fronteiras, Dourados, MS, v. 13, n. 23, jan./jun. 2011



Universidade Federal da Grande Dourados

que debamos dar por finalizado el trabajo. Los retos que nos lanzan tanto
la escritura literaria como el pensamiento critico en este campo exigen cada
vez mds investigaciones rigurosas cimentadas en solidos principios te6ricos
-que como todos sabemos se renuevan al mismo ritmo que el resto del
pensamiento humano- y el imprescindible estudio de la practica literaria,
que son los Gnicos que nos pueden garantizar la coherencia de la reflexion
metacritica en este campo.

Para terminar quiero volver a las antologias ya que ellas me han servido
de guia fundamental. Quiero recordar en 2011 la dolorosa y valiente decla-
racion de Ramoén Buenaventura que, para abrir camino, tenfa que confesar:
“Hasta hace poco, la poesia escrita por mujeres no se habia distinguido de
la escrita por hombres mas que sobre dos caracteristicas: la escasez y la in-
ferior calidad” (BUENAVENTURA, 1985, p. 15). Las mujeres simplemente
habfan escrito muy poco a lo largo de la historia por falta de las condiciones
minimas necesarias y ademas condicionadas, cuando lo habfan hecho, por
lo que el critico llama “pudor mental obligatorio”. Pues bien, en el siglo
XXI, cuando la discriminacion positiva ha sido impuesta en determinados
ambitos por el partido que ocupa el poder, junto a una situacién econémica
que ha obligado en buena medida a que la mujer se incorporara al mercado
laboral aun antes de que llegard la crisis mundial que estamos viviendo, la
igualdad de oportunidades no se ha logrado en este pais que todavia se cree
perteneciente al primer mundo. Pero a nivel literario y critico literario si se
ha avanzado, incluso a nivel antolégico.

Sia nivel erético y explicitamente sexual fue Ana Rosetti la que rompid
todos los moldes en Espafia, no se puede negar que el camino ha sido transi-
tado después por muchas autoras que han moldeado sus visiones segin sus
respectivas poéticas. En 2009 publica Meri Torras E/poder del cuerpo. Antologia
de poesia femenina contempordnea. El escueto prologo de 3 paginas de Noni Bene-
gas da la informacion imprescindible: la seleccion de poemas ha sido de obras
publicadas o escritas a partir de 1995 y el cuerpo, en toda su complejidad y
extension, es el eje sobre el que gira toda la poesia seleccionada. A partir de
aqui son las poetas las que hablan en una obra dividida en siete apartados
que ofrecen la estructuracion necesaria para el lector: “La resistencia de los
cuerpos”, “Mater/ialidades corporales”, “Vestido[s] del[l] cuerpo”, “[Auto]
retratos”, “A batallas de amor...”, “El cronotopos del cuerpo”, “La escritura
del cuerpo”. El “Epilogo para cutios@s” (2009, p. 263-278) es la aportacion
de la antéloga que se sitda a si misma al final, para no interferir en el acto
fundamental que es el acto de comunicacién entre el lector y las autoras.
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Si han sido muchas las ciencias y las disciplinas que han intentado de-
finir el cuerpo sin lograrlo plenamente, aunque en un primer momento se
pueda cuestionar, la poesia si es un ambito en el que puede lograrse mucho.
Torras lo sabe:

El primer aspecto que cabe tener presente es que el
poder de la poesia —y especificamente ya la aquf re-
cogida- no es sélo reproducir o describir los cuerpos
existentes y sus actuaciones (extra)ordinarias (mimesis)
sino sobre todo crear esos cuerpos en la accion poética,
con ella. El segundo aspecto que hay que considerar
supone que ademas de no haber una sola manera de
actuar/usat/ctreat el cuerpo en la poesia [...] al final
resultarfa inutil intentar establecer una lista de mane-
ras, algo asi como una taxonomia de cuerpos poéticos.

(TORRAS, 2009, p. 268).

Los cuerpos son, deben ser en la obra, sujeto y objeto del mayor pro-
tagonismo, la antéloga lo sabe y es lo que pretende, y todo ello sin olvidar
la materialidad de la escritura poética corporal y el poema como cuerpo de
la accion escritora-lectora en el acto de comunicacion que es la lectura. Esta
antologfa es ya otra cosa, otra obra, otra mirada, otra actitud, un lugar habitado
por escritura de mujeres que han superado muchas de las barreras que siglos
de discriminacion han interpuesto en sus caminos, desde la moral, el acceso
al ambito publico, a la educacion, y a un lenguaje masculino y masculinizado
que en principio se presentaba acartonado y duro para las nuevas voces. La
inicial materialidad del cuerpo de mujer y sus derivaciones hacen que esta
obra logre abordar el punto nodal de la poesia de esta época que unos toda-
via llaman postmoderna mientras que otros intenta buscarle nombres mas
adecuados como transmoderna —el concepto de transmodernidad es sélido y
plenamente operativo en este ambito, como ha demostrado precisamente su
teérica Rosa Marfa Rodriguez Magda (2004). Lo importante es que son textos
de mujeres, y en este caso el tren de la historia no las ha dejado en el andén.
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