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Um dos tltimos remanescentes da tradigdo marxista, o argelino Jacques
Ranciére é autor de “O espectador emancipado” e outros importantes livros sobre
temas contempordneos. No Brasil, destacam-se “O mestre ignorante” (2% ed.-
2004) e “Os nomes da historia” (1992), inclusive, segundo o autor, foi gragas as
ideias deste primeiro livro que surgiu o convite de desenvolver varias reflexdes
dedicadas ao espectador, o pedido feito por Marten Spaknberg! e parte de um
grupo de performers e coredgrafos foi o que inspirou o livro resenhado, que
surgiu a partir da juncdo de algumas dessas reflexdes levantadas sobre o
espectador.

No primeiro capitulo do livro “O espectador emancipado” (p. 07-26),
percebe-se certa perplexidade do autor por conta de tal proposta, pois “O mestre
ignorante” se referia a um complexo pensamento filoséfico de Joseph Jacotot
desenvolvido no inicio do século XIX, causador de consideravel escAndalo, mas
quase completamente esquecido a partir de meados do mesmo século. Ele
afirmara que “um ignorante pode ensinar a outro ignorante aquilo que ele mesmo nao
sabe, ao proclamar a igualdade das inteligéncias e opor a emancipagdo intelectual a
instrugdo publica” (p. 07), ou seja, que existe igualdade entre as inteligéncias.

Para iniciar a discussdao sobre o espectador, o autor usa primeiro o
exemplo da relacdo das pessoas com o espetaculo teatral, para isso faz
referéncia as numerosas criticas que o teatro mobilizou durante sua histoéria,
nomeando a reducgdo de todo processo de critica a uma formula essencial, “o
paradoxo do espectador”. Tal paradoxo tem como principio a afirmativa de que
“ndo hd teatro sem espectador” (p. 08). Com isso, o autor chega a seguinte
consideracao:

Ora, como dizem os acusadores, é um mal ser espectador, por duas
razdes. Primeiramente, olhar é o contrdrio de conhecer. O espectador
mantém-se diante de uma aparéncia ignorando o processo de

1 performer e coredgrafo sueco que convidou Jaques Ranciére para participar da quinta Internacional
Summer Akademie e Frankfurt, em 2004.
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produgdo dessa aparéncia ou a realidade por ela encoberta. Em
segundo lugar, é o contrario de agir. O espectador fica im6vel em seu
lugar, passivo. Ser espectador é estar separado ao mesmo tempo da
capacidade de conhecer e do poder de agir. (p.08).

Tomando esse diagnéstico como referéncia, a discussao passa a girar em
torno de duas conclusdes diferentes: uma comparada com a formulacdo de
Platao, na qual o teatro “é o lugar onde ignorantes sio convidados a ver sofredores”
(p. 09), portanto se deduz que o teatro é algo negativo que precisa ser superado
em prol do conhecimento e da agdo. Essa se mostrou, no decorrer da histéria, a
versdo mais aceitdvel do papel do espectador diante do espetaculo.

A opgao mais comum adotada pelos criticos da mimese teatral, porém, é
outra. A ideia central dessa segunda versdo estd ligada diretamente o (“ao0”)
grau de relacionamento que o espectador tem com o espetdculo, a proposta é de
um novo teatro (em que), em vez de ser seduzido com as imagens em
movimento, o espectador aprenda participando ativamente da proposta
encenada.

O restante do primeiro capitulo se articulou em discutir as possibilidades
do teatro esegundo essa segunda conclusdo, ha ligagdes diretas com a
metodologia desenvolvida por Bertolt Brecht e Antonin Artaud. A parte mais
interessante vem depois de levantadas varias hipdteses de cada metodologia, ha
uma retomada as ideias de respeito pedagogico de Joseph Jacotot, discussao
que pode ser sintetizada no seguinte trecho: “O que o aluno deve aprender é aquilo
que o mestre o faz aprender. O que o espectador deve ver é aquilo que o diretor o faz ver”
(p- 18).

Sdo levantadas varias consideracdes sobre a pratica docente, até ao ponto
de alcancar a concepcao de emancipacao: “o embaralhamento da fronteira entre os
que agem e os que olham, entre individuos e membros de um corpo coletivo” (p. 23).
Abrindo assim caminho para os desdobramentos teéricos do segundo capitulo.

Pois bem, o segundo capitulo - “Desventuras do pensamento critico” (p. 27-
49) - comeca enfatizando o interesse de certos autores em questionar a tradigao
da critica social e cultural e salienta a posicio de Ranciére em defender a
tradicdo critica, com suas finalidades aplicadas, segundo ele, de maneira
desorganizada por alguns: “precisamos, portanto levar em conta a persisténcia de um
modelo de interpretagio e a inversio de seu sentido, se quisermos empreender uma
verdadeira critica da critica.” (p. 27).

O parégrafo seguinte ao da apresentagdo informa de maneira integral os
mecanismos adotados pelo autor para trazer a tona a discussdo sobre a tradigao
critica presente no capitulo em questdo, para isso ele prefere examinar

Algumas manifestagdes contemporaneas que, nos dominios da arte,
da politica e da teoria, exemplificam a inversdo dos modos de
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descricdo e demonstracdo proprios a tradigdo critica. Partirei do
campo em que essa tradigdo ainda hoje é a mais viva, o campo da arte
e, sobretudo, das grandes exposi¢des internacionais nas quais a
apresentacdo das obras prefere inscrever-se no ambito de uma
reflexdo global sobre o estado do mundo. (p. 27-28).

A primeira manifestacdo escolhida é a Bienal de Sevilha ocorrida em
2006, destacando além do tema proposto pelo evento, “o maquindrio que dizima e
arruina os elos sociais, economicos e politicos” (p. 28), a obra Sem titulo (2005) da
artista plastica alema, Josephine Meckseper. Nessa obra, o autor identifica uma
caracteristica representativa da tradigdo critica em arte, a colagem. Enquanto no
plano central, manifestantes levantam cartazes contra a guerra civil no Iraque,
em primeiro plano uma lata de lixo transborda. Esse tipo de colagem nao se
enquadra ao sentido técnico, mas segundo a perspectiva da presenca de
elementos distintos e conflituosos. E sobre essa ideia de colagem, um discurso é
desenvolvido para salientar como aplicagdes de tal perspectiva foram
introduzidas em outras areas do conhecimento, inclusive no préprio marxismo.

Seguindo a descrigao de obras organizadas a partir de colagens, destaca-
se também a obra Ballons (1967-72) de Martha Rosler, essa sim aderiu
diretamente a fotomontagem, onde cenas de lares americanos eram conectadas
as imagens retiradas de jornais sobre noticias da Guerra do Vietna. Em todo
caso, essa e a outra obra foram emprestadas pelo autor para defender o
dispositivo critico de visdo dupla: “a tomada de consciéncia da realidade oculta e o
sentimento de culpa em relagdo a realidade negada”, ou seja, tentava-se manter um
didlogo sobre a guerra distante e o consumo doméstico (p. 30).

No terceiro capitulo, Paradoxos da arte politica (p. 51-82), os temas
abordados dao continuidade ao pensamento critico, mas tomando como
fundamento outra intensidade de se fazer arte. Embora ndo se refira (a) arte
ativismo de forma analégica ao conceito desenvolvido por outros autores, o
leitor é impelido a deduzir que se trata dessa modalidade, principalmente
quando associado a descrigdo do autor: “a arte é considerada politica porque mostra
os estigmas da dominagdo, porque ridiculariza os icones reinantes ou porque sai de seus
lugares proprios para transformar-se em pritica social” (p. 52), com a versdo de Nina
Felshin, na qual argumenta o surgimento da arte ativista como catalisadora de
“impulsos estéticos, sociopoliticos e tecnologicos dos ultimos vinte e cinco anos, na
tentativa de desafiar, explorar ou apagar as fronteiras e as hierarquias que definem
tradicionalmente a cultura tal e qual esta é representada pelo poder” (FELSHIN, 2001,
p. 74).

O menos importante, em todo caso, é questionar o termo usado para
definir uma pratica artistica aparentemente expandida a partir da década de
1960, um equivoco, segundo o raciocinio do autor. Tal posicionamento dos
artistas e intelectuais em aproximar as razdes estéticas das politicas ndo é
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exclusividade de nossos tempos, mas sim de uma tendéncia surgida na Europa
do século XVIII, a partir do momento que o modelo de representagdo mimético
passou a ser questionado.

Arte e politica e sua relacdo paradoxal “tém a ver uma com a outra como
formas de dissenso, operagoes de reconfiguragio da experiéncia comum do sensivel” (p.
63), Existem varias estéticas da politica que podem influenciar na definicdo do
possivel e na afetividade do ptublico com o visivel, outras politicas da arte
precedem até mesmo o posicionamento do artista diante dos objetos. E, mesmo
com a divisdo sensivel proveniente de museus, livros e teatro, ndo conseguem
gerar um efeito que defina “nem uma estratégia politica da arte como tal nem uma
contribuigdo calculdvel da arte para a agdo politica” (p. 64).

Portanto, a politica da arte é constituida do entrelacamento de trés
l6gicas heterogéneas: “a ldgica das formas da experiéncia estética, a do trabalho
ficcional e a das estratégias metapoliticas” (p. 65). A partir desse entrelacamento, o
autor tenta definir trés formas de eficacia: “a ldgica representativa que quer
produzir efeitos pelas representagoes, a l6gica estética que produz efeitos pela suspensio
dos fins representativos e a logica ética, que quer que as formas da arte e as formas da
politica se identifiquem diretamente uma com as outras.” (p. 65-66).

Deste modo, o autor termina seu capitulo sobre a arte politica,
organizado em torno de trés perspectivas de politica. Para a arte, exemplos de
obras e artistas que se inspiram em uma ou outra forma, mas que nado se
prendem a nenhum modelo de arte politica, pois, segundo ele mesmo, tais
modelos nao existem. Todas essas manifestagdes contribuem para o surgimento
de novas formas de subjetivacdo politica, mas nenhuma pode evitar “a ruptura
estética que separa os efeitos das intengoes” (p. 81).

As demais partes do livro parecem celebrar dois temas complementares:
“A imagem intolerdvel” e “A imagem pensativa” (p. 83-126). Na primeira discussao
sobre a imagem, o autor usa os exemplos do fotografo Oliviero Toscani - que
em 2007 criou um cartaz de uma jovem anoréxia, nua e descarnada para
questionar a realidade intoleravel por traz das aparéncias - para enfatizar a
presenca do intolerdvel na imagem e retoma novamente a obra de Martha
Rosler para argumentar a transicao para o intoleravel da imagem.

O discurso sobre o intoleravel na ou da imagem ¢é o cerne desse capitulo
e o que importa é demonstrar como a mensagem dita pela imagem nem sempre
é o desejo de lembranca do retratado. “Desse modo, talvez produza um
deslocamento do desgastado afeto de indignagdo para um afeto mais discreto de efeito
indeterminado, a curiosidade, o desejo de se ver mais de perto” (p. 101). Ao ler essa
parte do texto é impossivel ndo estranhar algumas coloca¢cdes do autor,
principalmente quando ele se refere a realidade da qual as imagens deveriam se
opor, ou seja, ao prestigio das aparéncias. Pois segundo ele, essa realidade nao
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poderia existir, pois faz parte de um mesmo fluxo de imagens, um regime de
exibi¢do universal que promoveria o intoleravel.

Ja em “A imagem pensativa”, o discurso se mostra menos agressivo, porém
ndo de menor valor motivacional. Em principio, é importante salientar o carater
nao intuitivo da expressdo “imagem pensativa”, ndo se acredita existir em uma
imagem a faculdade do pensamento, mas que esta tem a intencdo de nos fazer
pensar. A “imagem pensativa, entdo, é uma imagem que encerra pensamento ndao
pensado, pensamento ndo atribuido a intengdo de quem a cria e que produz efeito sobre
quem a vé sem que este a ligue a um objeto determinado.” (p.103). Com outras
palavras, a imagem é conceitual.

Muitas discussdes sdo levantadas a partir destas percepcdes de imagem,
e acompanhando a estrutura dos textos desse livro, varios exemplos de obras e
artistas sdo ordenados para legitimar a hipétese metaférica do pensamento
desencadeado a partir da producdo de imagens. Um breve trecho (p. 127-128)
sobre as origens de cada texto fecha o livro e, segundo consta, os textos
reunidos sdo resultados de apresentacdes em conferéncias ao redor do mundo.

Mesmo pelo fato de O espectador emancipado nao ser uma obra especifica
das Artes Visuais, o leitor encontrard contetdo suficientemente rico para apoiar
intmeras teses e dissertacdbes que envolvam a producdo cultural
contemporanea e a reconfiguracdo do espectador diante do contexto histérico
atual. Essa obra envolve questdes centrais para o entendimento do Sistema das
Artes como forma de um regime estético, além de discutir a participacdo do
espectador para a conclusao da obra de arte.
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