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Resumo: O nacionalismo estético se efetiva no
romance Amar, verbo intransitivo por meio de
situacdes conflitantes, originadas por um problema
de identificagdo cultural. As personagens, no caso,
guardam caracteristicas tipicas da cultura, aquilo
que Mario de Andrade chamou de constincia
cultural brasileira contatada. O narrador, por sua
vez, alcanca especificidade também do brasileiro
tipico. Apresentaremos o ntcleo do enredo, a
situacdo inusitada de professora de amor e o nao
reconhecimento de elementos culturais, no caso, da
préatica amorosa. O amor do amor, que Denis de
Rougemont identifica em Tristio e Isolda, servira
para contrapor ao relacionamento do casal
amoroso do romance de Mario de Andrade.

Palavras-chave: Identidade cultural. Nacionalismo
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Abstract: Aesthetic nationalism is effective in the
novel Amar, verbo intransitivo through conflicting
situations, caused by a problem of -cultural
identification. The characters, in this case, keep
typical characteristics of culture, which Mario de
Andrade called brazilian cultural constancy
contacted. The narrator, in turn, also achieves
specificity of typical Brazilian. We present the core
of the plot, the unusual situation of teacher of love
and non-recognition of cultural elements, in the
case of the loving practice. The love of love,
identified by Denis de Rougemont in Tristan and
Isolde, serves to counteract the loving couple's
relationship from the novel by Mario de Andrade.

Keywords: Cultural identity. Aesthetic
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No modernismo, a vida intelectual brasileira, no que se refere ao

nacionalismo, repetiu, embora em menor grau, o conflito entre classicos e

romanticos que dominou grande parte da intelectualidade europeia. Na

Europa, o conflito se deu entre o classico - fundamentalmente o grego - e o

romantico ou nacional. Na literatura brasileira, esse antagonismo se

efetivou entre o universalismo que, para nés, quase sempre se confundiu

com o europeu, e a expressao da vida nacional ou regional.

O nacionalismo estético modernista, por sua vez, deita raiz no

processo de normatizacdo do Romantismo, como argumenta Costa Lima
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(1996). Nesse processo, o Estado se apropria da literatura, orquestrando o
“controle do imaginério” (Althusser), uma arma dos Estados nacionais no
enfrentamento que estabelecem entre si, apesar da velha razdao que
pensava e postulava a natureza humana sempre idéntica a si mesma.

Uma das tarefas do Estado é a propagacdo da literatura
enquanto nacional. No Romantismo, o Estado-nacdo se apropria da
literatura na sua acepcdo moderna. Dois aspectos permanecem, observa
Costa Lima. (1996). O primeiro, mais rico, dionisiaco, pode, também, ser
sintetizado pela terceira visdo kantiana que designava a experiéncia
propriamente estética. Trata-se da condigio ourico. A obra de arte é plena
em si, independente do mundo que a circunda, impermeével a qualquer
ideologia religiosa ou politica. O segundo, diz respeito as pessoas e as
relacdes interpessoais. O primeiro critério destaca a propriedade interna
do poético; o segundo acentua a capacidade automodeladora do criador.
O romantismo normatizado (“ajusta a ideia de expressdao individual ao
espirito do povo”) legitima o poema como efeito de uma causa chamada
nagao. A nacdo era o todo, o poeta, parte dela. A literatura toma um duplo
sentido ao longo do século XIX, marcada pelo positivismo: formacgao e
educagdo. Aquela “conciliagdo dos contrarios” de que falava Hegel, neste
contexto, se rebaixa ao nivel das ideologias.

Para Mario de Andrade, no que se refere a nossa cultura, “o maior
problema atual [1925] do Brasil consiste no acomodamento da nossa
sensibilidade nacional para com a realidade brasileira”. (ANDRADE, 1983,
p- 18). Era imprescindivel, pois, resgatar os elementos da nossa identidade
cultural, subjacente ao carater nacional brasileiro. Serd por intermédio da
descoberta de uma ‘consciéncia criadora nacional’ de base popular e
folclérica que o Modernismo daria uma grande contribuicdo para a nossa
‘brasilidade’. (COSTA, 1982). Estd nesse processo, inclusive, a construgao
do nacionalismo estético. O projeto de Mério de Andrade consistia em

fazer com que o povo vivesse efetivamente a sua cultura, pois isto
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implicaria o seu reconhecimento como nagao. Mostrou-se, com este objetivo,
verdadeiramente obcecado por tudo que a ela se relacionasse
(observando-a, pesquisando-a, examinado-lhe o ritmo). Todas as
manifestacdes culturais capazes de revelar a singularidade do povo
brasileiro eram do seu interesse. Por intermédio dessa “vivéncia-
reconhecimento”, considerava ele, haveria possibilidade para uma
“superagdo dialética da histéria” (VELOSO, 1999, p. 112) e criar-se-ia
condi¢des adequadas as mutagdes, progresso e evolugao.

O processo de criacao de personagens em Mario de Andrade passa
por aquilo que Lopez (1972, p. 203), entre outros, chamou de nacionalismo
estético, constituindo, digamos assim, caracteristica especifica. E facil
entender que o carater analitico na construgdo de personagens pode ser
um recurso para discernir as caracteristicas psicolégicas do brasileiro.
Aliés, isto ja ocorrera em Macedo (A moreninha) e Manoel Antonio de
Almeida (Memorias de um sargento de milicias) por meio dos tracos
comportamentais da adolescente carioca e do picaro Leonardo. A precisao
era de transformar o universal em particular, considerando a dindmica do
nacional. O carater do brasileiro era, entdo, prioridade ao ponto de, neste
primeiro tempo — primeira fase modernista — Madrio ndo atentar ao
simbodlico e wuniversal, por exemplo, de personagens como as de
Sheakespeare ou as de Balzac, uma vez que a andlise destas reverter-se-ia
em sinteses individuais e ndo nacionais.

Amar, verbo intransitivo trata da iniciacao sexual de um adolescente
brasileiro, de 16 anos. Tal iniciagdo deveria ser ministrada por uma alema
de 35 anos, com referéncias para o trabalho de clientes anteriores que dela
se utilizaram. O pai do garoto, Souza Costa, patrocina as aulas de amor
pelo prego de oito contos, que era preco de um touro de raca na época.
Muito sugestiva a analogia, ndo é? Maria de Santa Cruz (1998)
adequadamente situou Amar, verbo intransitivo a uma “segunda e mais

complexa ode ao burgués”. Fraulein Elza era contratada aparentemente
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para ser professora de piano, de linguas e governanta, no entanto, eram as
aulas de amor seu referencial maior. A justificativa, explicitada pelo
senhor Souza Costa, era proteger o menino Carlos dos vicios e do
inevitavel contacto com as prostitutas e as doencas que as acompanhavam.
Ora, profilaxia.

Carneiro (1992) exemplifica sua abordagem, da instalagdo e
disseminagdo dos “vicios” nas grandes cidades brasileiras, através do
romance de Mario de Andrade, “um fonte segura de informacao sobre a
percepcdo social do uso de téxicos em Sao Paulo nesse periodo, ao
destacar, na trama, o receio de Souza Costa de ter seu filho ‘nas garras do
vicio” (CARNEIRO, 1992, p. 6-7). Os jornais da época abrem desnorteada
campanha contra os “vicios elegantes”, inseridos nos pacotes da
“indtstria dos prazeres noturnos”, préprios do estilo de vida cosmopolita
a partir de 1910. Os principais consumidores eram os “mogos de boa
familia”, a jaunesse dorée, como o nosso Carlos, ou seja, filhos da oligarquia
dominante. A poderosa influéncia francesa elevava os narcéticos a
condicdo de “refinamento do prazer”, cuja adocdo pelas prostitutas era
indispensavel como agregado “chic” a completa satisfacdo dos
frequentadores das pensdes “alegres” e cabarés em diversos locais de Sao
Paulo.

Outra justificativa para a utilizacdo da governanta em aulas de
amor ao jovem Carlos estava, também, na preocupacdo de que a iniciagao
sexual dos jovens se desse com uma aventureira que pudesse,
aproveitando-se do jovem inocente, dilapidar os bens recém-adquiridos
dos novos ricos da metrépole paulista. Cabe lembrar que Sao Paulo se
industrializava, superando uma economia essencialmente agricola, isto &,
havia muito dinheiro na mao de capitalistas que ndo tinham, ainda,
experiéncia em como utiliza-lo e administré-lo.

A iniciacdo sexual, no entanto, apesar da intransitividade desejada

(Frdulein tinha planos de se casar na Alemanha e, portanto, ndo deveria se
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apaixonar), acaba descambando para um idilio. Alids, a prosa experimental
de Mario de Andrade sofre tal classificagcao: é romance enquanto estrutura
e € idilio enquanto tema. Os termos idilio, égloga, pastoril e bucolico, no
decorrer da histéria destas formas liricas, sdo permutados sem uma
definicao clara. Por fim, o termo idilio se divorciara dos demais, assumindo
figurativamente o sentido de “/devaneio’, ‘fantasia’”, ‘amor ingénuo e
terno’, referidas ou ndao ao cenario rural.” (MOISES, 1985, p. 282). Porém,
diga-se de passagem, ninguém viu tais caracteristicas na relacdo de
Fraulein Elza e o adolescente Carlos. Lopez (1995, p.17) considera a
classificacdo de idilio “um forte peso de ironia” uma vez que “ndo é
possivel existir o verdadeiro amor, pois nao existe, no livro, vez para amar
verbo transitivo”. Manfio (1981) acrescentou: “idilio as avessas”. Em
dissertacdo de mestrado, “A presenca de Nietzsche em Amar, verbo
intransitivo - idilio de Mario de Andrade” (GATTO, 1999)" defendemos a
tese de que o idilio se d4 no plano onirico dentro de um processo
dionisiaco. Sustentamo-nos na filosofia de Nietzsche, notadamente em O
Nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo, o primeiro livro do
tilésofo.

Cumpre, ainda, colocarmos algumas questdes necessarias sobre o
foco narrativo de Amar, verbo intransitivo. Trata-se de uma onisciéncia intrusa,
mas nao editorial ominiscience (autor onisciente intruso), referindo-se a
tipologia de Norman Friedman (apud LEITE, 1987, p. 26) mas narrador
onisciente intruso, bem distinto do autor implicito, a inteligéncia guia,
intrinseca a narrativa, que amolda o material de forma a despertar a
expectativa e o interesse do leitor. E este narrador, mediante digressoes
que se intercalam as cenas, firma-se, também, como uma personagem, a

medida que tenta se inserir no plano ficcional, participando da intriga

" A autora observa ainda que Friedman néo vé com clareza a diferenca do narrador e do
autor implicito e reporta-se a Waine C. Booth que faz uma pertinente critica ao mito do
desaparecimento do autor defendida por Percy Lubbock.
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como um observador irdénico do enredo, dos didlogos, dos acidentes, das
personagens, estabelecendo mesmo uma relacdo pirandeliana com a alema,
na linha da perplexidade machadiana. (LOPEZ, 1995). No entanto,
devemos acentuar, “um Machado sensual, crente, ortodoxamente
catolico”. (BANDEIRA, 1927).

Diriamos até que o narrador, por um lado, esforca-se por ver a
alema como um brasileiro a veria, é claro, dentro daquela “constancia
cultural brasileira constatada” (ANDRADE, 1995, p. 154); por outro,
“Mario brinca com o ‘ser alemdo” através de Elza.” (SANT'ANNA, 1993, p.
83). E foi de caso pensado, em nossa opinido, submetido a
verossimilhanca, que esse narrador, tentando entender Frdulein, se meteu
em muitas complicacdes. O que ele queria, afinal, era demonstrar a
complexidade de compreender uma cultura tao diversa da nossa. Ora, isto
estava no pacote da preocupagdo com a nossa cultura, em valoriza-la. Na
mesma direcdo, mas em outro sentido, Fraulein também padeceu seus
despeitos e pequenas desilusdes com esses brasileiros misturados. O que
quer dizer tal situacdo? O nicleo de agdo dramaética consiste, também, em
alteridades nao assimiladas.

A professora de amor desenvolveu uma pedagogia do processo
amoroso. Numa fase bastante avancada das licoes de Fridulein, o narrador
interrompe o fluxo da narrativa com uma longa digressdo. A questao é a
Identidade Cultural. Um simples beijo se faz suficiente para desencadear o
assunto. O brasileiro “demonstrava de quando em quando preferéncias
brasileiras e outras individuais que contrastavam com a honestidade
classica do amor-tese. Tese de Frdulein”. Ora, “exigéncias risonhas ...
despotismo calmo ... Crianca ainda e desajeitado, embonecava nele o
homem latino, vocés sabem: o homem das adivinhag¢des.” (ANDRADE,
1995, p. 130). A coisa das adivinhagdes ja se havia interposto entre eles.
Carlos quase entende, mas adivinha e Frdulein ndo se conforma: “pra ela

era preciso entender sempre o significado das palavras sendo nao
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compreendia mesmo.” (ANDRADE, 1995, p. 74). As diferengas vao se

tazendo. O narrador fala com a personagem (onisciéncia seletiva, discurso

indireto livre):

Os homens alemdes quando ndo sdo praticos e animais do
amor, guardam sempre um certo jeito de obediéncia as leis
naturais, mesmo dentro do requinte e da excegdo. Parece tao
natural aquilo neles!... Isto é segredo de alemdes. Os latinos
nunca atingem tais extremos. Em verdade eles divagam no

amor, ndo acha? O alemao fica. Ponto final. O latino ondula.
Reticéncia. (ANDRADE, 1995, p. 130).

O ocorrido que resultou nessa indisposicdo de Frdulein, foi uma

particular preferéncia de Carlos: ele “prefere a orelhinha direita da amada

pros beijos de apds ventura” (ANDRADE, 1995, p. 130), mas Frdulein ndo

apreciava tal pratica. Eis, pois, a descontinuidade abalando o processo:

A identidade pressupde, antes de mais nada, semelhangas
consigo mesmo como condicdo de vida biolégica, psiquica e
social. Ela tem a ver mais com os processos de reconhecimento
do que de conhecimento. Assim os conteidos novos [a
orelhinha, no caso] ndo sao facilmente absorvidos quando a
identidade estd em causa, pois o novo representa ai,
descontinuidade do referencial, logo, ameaga, risco. (MENESES,
1994, p. 207).

Retornando ao romance, o narrador, por sua vez, mergulhando na

raiz do problema, consciente, pois, da magnitude da questao, alonga-se

em explicagdes, acordando “teogonias fantasiosas”: “por amor da

invencdo [o beijo], preferéncia, livre-arbitrio. Aqui a latinidade se

confunde com os indios songamongas e a negralhada relumente.”

(ANDRADE, 1995, p. 130-132). E se Carlos ndo imaginou nada disso para

justificar o beijo na orelhinha, o beijo existe. O narrador é que se justifica,

tentando enfatizar a questao fulcral da divergéncia cultural, extrapolando,

mais uma vez, a contingéncia ficcional do romance: “e pra provar que

existe de fato com existéncia real e ndo como fantasia literaria do escritor,

me vi obrigado a ir incomodar os coitados dos negros, dancando no fundo

do mato ao tanta. Agora todos escutaram o beijo” (ANDRADE, 1995, p.
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132). O beijo existe, um simples beijo, um referencial com o poder, no que
diz respeito a identidade cultural, de ameacar o relacionamento, no que se
refere as licoes de amor.

No mesmo sentido, a pedagogia da professora de amor, também
por razdes culturais, sofrerd abalos em virtude da expectativa dos alunos.
Denis de Rougemont (1988) trata a histéria do amor no Ocidente (O amor e
o Ocidente) como uma reiterada repeticdo do romance Tristdo e Isolda. E a
histéria do “amor-paixao”. Aquilo que Rougemont chama de “O amor do
amor”, segundo Schmidt (1991, “talvez”, seja o que mais aproxime o idilio
de Carlos e Fraulein ao mito medieval: “Tristdo gosta de sentir amor,
muito mais do que ama Isolda, a loura. E Isolda nada faz para reté-lo perto
de si: basta-lhe um sonho apaixonado.” (ROUGEMONT, 1988, p. 35).
Aliés, aproxima pela impossibilidade que se afigura.

Esta predisposicdo para sonhar é apropriada ao caso da estrangeira.
Quanto ao jovem, conforme Milan (1986, p. 73), sendo brasileiro, o gozo é
sua unica devocdo: “o amor do amor é estrangeiro, nosso é o amor de
brincar ou o brincar é o amor a brasileira, entre os sexos e no carnaval”.
Foram inevitdveis, portanto, os desgostos para ela, e a consequente e
previsivel desilusao profissional enquanto professora de amor, por ocasiao
do “capitulo” do “sacrificio matuo”. (ANDRADE, 1995, p. 117). Fraulein
se esmerava eloquente ndo se esquecendo nunca de contar o caso de
Hermann e Dorotéia, aproximando-se ao ideal do amor cortés. O sacrificio
consistia em abstinéncia de prazer por muito tempo. Considera o
narrador, por meio do indireto livre: “um menino alemao é possivel que
entendesse bem, mas estes brasileiros tmidos...”. (ANDRADE, 1995, p.
117). Carlos se revolta a cada provacao e, machucador, fazia exigéncias a
amada: “esse procedimento difere daquele préprio do cavaleiro que, a
cada provacdo, sente-se elevado e enaltecido com as dificuldades que o

impedem de se aproximar da amada.” (ALMEIDA, 1994, p. 129).
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Nietzsche reflete a questdo da identidade cultural com muita

pertinéncia:

Individuos que pertencam a mesma nagdo entendem-se melhor
entre si do que os de nagdes diferentes, mesmo que se sirvam
da mesma linguagem, ou para expressar melhor ainda, os
individuos que conviveram longamente nas mesmas condi¢oes
(clima, solo, pais, necessidades, trabalho) formam algo que “se
compreende”, um povo. Em todas aquelas almas ocorrera a
jungdo do mesmo ntmero de fatos que sempre se repetem,
nessas que se repetem habitualmente, havera a formacdo de um
processo de entendimento cada vez mais rapido — a histéria da
linguagem é a histéria de um processo de abreviagio —, da
rapida compreensdo surge a unidao que se torna cada vez mais
intima. (NIETZSCHE, 1977, p. 227).

A paixdo de brincar, como traco de nossa identidade cultural,
aproximando Carlos de Macunaima, serd acentuada pelo herdi de nossa
gente: “o amor-paixao diz que acima do amado esta o amor, Macunaima ja
diria que acima de tudo estd o brincar.” (MILAN, 1986, p. 72-73). Padece
saudades de Ci, inesquecivel e ftnica: “amor primeiro nao tem
companheiro.” (ANDRADE, 1997, p. 26). Isto, no entanto, ndo se constitui
motivo que o impeca de querer as outras icamiabas. Macunaima, alids, ndao
fez nada com o objetivo da conquista amorosa, mas “se atirou pra cima
dela pra brincar”. A cunhd ndo queria. O heréi consuma seu intento
quando seus irmdos, Maanape e Jigué, a dominam: “quando ficou bem
imével, Macunaima se aproximou e brincou com a mdae do mato.”
(ANDRADE, 1997, p. 18) O imediatismo, préprio do heréi no seu anseio
cego pelo gozo, descaracteriza o amor do amor que é feito de memoria e de
espera. Tudo para o herdi fica reduzido a um “companheirismo” sob a
efémera alegria de brincar: “os dois brincavam e depois ficavam rindo um
pro outro.” (ANDRADE, 1997, p. 18).

“O corpo tem mais memoria que o espirito, ndo é?” (ANDRADE,

1995, p. 133), j4 se manifestava, em consondncia com a personagem, O
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narrador de Amar, verbo intransitivo. No emaranhado de corpo e espirito
que se sustenta a teoria amorosa da professora de amor, o clamor do
corpo, no caso desses “brasileiros timidos”, tinha prioridade absoluta. A
teoria amorosa de Frdulein foi desenvolvida no Brasil, para atender a
clientela brasileira. No entanto, apesar do conhecimento, apesar, também,
do seu poderoso poder de adaptacdo,t os “contetdos novos”, os tragos
peculiares da cultura brasileira, configurado aqui no desempenho
amoroso de Carlos, ndo lograram o reconhecimento da professora. A
identidade cultural da alemd, posta a prova pela “descontinuidade do
referencial”, nega o que a ameaca.

Toda essa discussdao em torno da identidade cultural do brasileiro
nos remete aquela imagem arlequinal de que Mario de Andrade tanto
gostava. Representa um esforco imenso de compreensdo da diferenca
brasileira, uma superposi¢do de tragos que ndo se totalizam, mas que
fazem sentido. A roupa de arlequim é feita de retalhos montados. O autor
nao busca uma sintese ou uma totalidade para essa identidade nacional,
procura mostrar como ela é feita de pedacos, embora possa se organizar e
constituir num todo, que seriam as obras de arte, no caso, por exemplo, a
narrativa de Macunaima que, afinal, “sendo muito e ndo sendo, é”.
(CARVALHAL, 1998, p. 83).

Por um lado, dizer que o processo de criacdo de personagens em
Mario de Andrade se resume a busca da identidade cultural do brasileiro
seria um despropdsito, tendo em vista suas mualtiplas facetas; por outro,
apreciando Macunaima como um Carlos abrasileirado ao paroxismo,
levantamos outras possibilidades: ndo serdo todos os personagens de um
autor, por fim, um tnico personagem sempre mais e mais aprofundado?
Nao teria um autor, no seu infinito universo de personagens, tipos e

caricaturas (planas e redondas), um ntcleo que como um pélo magnético

" O narrador enfatiza o “poder de adaptagio exterior dos alemies™ e acrescenta, “que ¢ mesmo a
maior razao do progresso deles”. (ANDRADE, 1995, p. 59).
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atrai tudo para o seu centro? Sem uma resposta pronta para uma questdo
tdo ampla e complexa, podemos inferir, circunscritos a pouca amplitude
das nossas reflexdes, que tal nacleo em Mario de Andrade seria a
identidade cultural do brasileiro e o centro, o nacionalismo estético.
Terminamos por aqui com a nitida impressdo que comecamos alguma

coisa.
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