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LEITOR-ALFAIATE: COSENDO E TRAMANDO O “TEXTO”

Reader-taylor: sewing and plotting the “text”

Resumo: Este artigo discute a presenca dos ‘vazios
textuais’ no conto “Imagens desabrigadas” da
escritora Luci Collin. Investiga-se, assim, a
importancia destas ‘aberturas textuais’ para a
concretizacdo do fazer literario e como contribuem
para a emancipacado do leitor no seu encontro com
o texto. Para tal, angariamos como suporte teérico
alguns conceitos trazidos pelos teéricos Wolfgang
Iser e Terry Eagleton, assim como pela teoria da
recepgdo do texto literario.
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Abstract: This article discusses the presence of the
‘empty slots in the text’ in the short story "Imagens
desabrigadas" of the writer Luci Collin.
Investigates, therefore, the importance of these
‘openings to the textual’ embodiment of literary
writing and also contributes to the emancipation of
the reader in his encounter with the text. To this
end, we raised some theoretic support brought by
Wolfgang Iser and Terry Eagleton, as well as the
reception theory of the literary text.
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A Literatura, como criagdo artistica e intelectual, é um veiculo de

expressao do imagindrio coletivo e social de uma determinada cultura e

época. Por refletir tais imagindrios, estrutura-se de modo subjetivo e

dialégico. Este tltimo elemento é de fundamental importancia no presente

estudo, de modo que, segundo o teérico polonés Roman Ingarden, é

apenas no didlogo com o leitor que um texto literario se realiza. Antonio

Candido, em seu estudo “O direito a literatura” (1970, p. 175), expde que a

arte literaria, além de veicular o imaginario social, é também considerada

uma necessidade, um “fator indispensavel de humanizagao”, entendendo

por humanizacao o

processo que confirma no homem aqueles tragos que
reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo
do saber, a boa disposi¢dao para com o préximo, o afinamento
das emogdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida e
o senso da beleza. A literatura desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos
e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.
(CANDIDO, 1970, p. 180)

Tal pressuposto, da literatura como algo imprescindivel ao viver

humano e que carrega consigo “o poder da fabulagdo”, ressalta o aspecto
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social e comunicativo desta arte, que deve ser entendida em sua
complexidade de fatores e elementos que a compdem. Desse modo,
compreendemos, neste trabalho, o papel do leitor como um dos elementos
indispensaveis do fazer literario.

O estudioso Roman Ingarden, considerado por muitos estudos o
tedrico que antecipa as reflexdes relacionadas a figura do leitor, afirma que
é na relacdo do texto com o seu receptor que ocorre a concretizagdo
(konkretisiert) da obra, ou seja, o processo de preenchimento pelo leitor dos
“vazios” presentes no texto. Neste trabalho, adentramos em um terreno
tedrico relativamente pouco explorado pelos estudiosos, mas que vem
conquistando uma notoriedade maior nos tltimos anos, que é a relevancia
da comunicagao que o texto realiza com o leitor a partir das “estruturas de
apelo” textuais, pois, segundo Wolfgang Iser, “sdo os vazios a assimetria
fundamental entre o texto e o leitor, que originam a comunicacdo no
processo de leitura” (1979, p. 88).

Revisao da Literatura

De acordo com a teoria da Estética da Recepgdo, um texto literario
pode ter intimeras concretizagOes, tantas quanto forem os diferentes
receptores que esse texto possuir. Podemos inferir, com base nesta
corrente teérica, que a obra nado é detentora da sua significacdo, pois ha de
se considerar sempre a maneira como o leitor interage com esta. Assim, a
teoria do Efeito Estético de Wolfgang Iser também alerta para a
importancia de considerarmos o “nao-dito” ou o “nao-escrito” no processo
de constitui¢do de uma obra.

Toda obra literaria prevé um leitor, postula um receptor, e isso se
torna condicdo indispensavel para que de fato a “concretizagdo” dessa
obra ocorra. Hans Robert Jauss (1979) postula que uma obra s6 passa a
existir (enquanto obra de arte) no momento em que é lida. Duas décadas
depois, esta ideia foi também considerada pelo teérico Terry Eagleton, ao
afirmar que textos literarios “ndo existem nas prateleiras das estantes: sao
processos de significacdo que s6 se materializam na pratica da leitura. Para
que a literatura aconteca, o leitor é tdo vital quanto o autor” (1993, p. 80).

E, portanto, nessa relagao dialégica com o leitor que um texto se
“atualiza”, visto que, com o curso da leitura, o receptor vai
concomitantemente construindo perspectivas (que sdo a principio
oferecidas pelo préprio texto) e realizando adaptagdes em relacdo aos
sentidos da obra, reelaborando muitas vezes seu processo de compreensao
e interpretacdo nas diferentes ocasides em que se “deparar” com ela.
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Assim, as significacOes e sentidos de um texto ndo sdo mais pensados
como algo estédtico ou ja estabelecidos, mas sim elementos que estao em
constante transformacao e movimento.

Ao considerarmos que, em toda a obra literdria, seja ela prosa ou
poesia, a supressdao de signos linguisticos é uma constante, atentamos
também para o fato de esta supressdo ser intencionalmente arquitetada
pelo autor do texto, provocando o surgimento de inimeras “aberturas” no
“tecido textual”. Nesse sentido, o teérico Wolfgang Iser nos esclarece que:

O texto é um sistema de combinacdes em que deve haver
também um lugar dentro do sistema para aquele a quem cabe

2

realizar a combinagdo. Este lugar é dado pelos vazios
(Leerstellen) no texto, que assim se oferecem para a ocupagdo
pelo leitor. Como eles ndo podem ser preenchidos pelo préprio
sistema, s6 podem ser por meio doutro sistema. Quando isso
sucede, se inicia a atividade de constituicdo, pela qual tais
vazios funcionam como um comutador central da interacdo do
texto com o leitor. (ISER, 1979, p. 91)

Iser nos expde, portanto, que a “auséncia” de elementos textuais
propicia um espago para a projetividade inventiva do receptor da obra,
sendo que essas “aberturas” (em momentos e locais especificos do texto)
surgem como mecanismos cuja funcao é atrair o leitor, fazendo-o interagir
com a obra.

Os “pontos de indeterminacdo” presentes em um texto tém por
funcdo auxiliar e impulsionar a imagina¢do do leitor, que, ao aceitar o
desafio de preenchimento destes, vai além do que é apresentado
explicitamente no texto, ampliando assim seu horizonte de expectativas
até entdo constituido pelas leituras prévias e vivéncias que possui. Tal
estrutura “artificiosa” é utilizada pelo autor ao se dirigir a um leitor ideal,
fazendo com que este estabeleca, de fato, uma comunicagdo com a obra,
rompendo assim com os limites “visiveis” da mesma.

Segundo Umberto Eco, em sua obra intitulada Lector in fabula
(1993), os textos que possuem tais “lacunas” sdao considerados textos
“abertos”, e acenam para diversas e possiveis interpretagdes em que o
autor do texto geralmente “chama” o leitor a “compartilhar” da obra. Tal
texto, ao apresentar a presenca constante dessas “lacunas” (que, segundo
Ingarden, funcionam como “estruturas de apelo”), aponta para a
existéncia de um leitor que seja capaz de “preenché-las”. Nesta mesma
direcado segue a explicacao de Iser:

o vazio possibilita a participacdo do leitor na realizacdo do
texto. Do ponto de vista desta estrutura, a participagdo nao
significa que o leitor seja levado a internalizar as posi¢oes
manifestadas pelo texto, mas sim que ele é induzido a fazé-la
agir. (...). O vazio torna a estrutura dindmica, pois assinala

Revista Arredia, Dourados, MS, Editora UFGD, v.1, n.1: 13-28, jul./dez. 2012

15



Luciane Bernardi Souza

aberturas determinadas, que s6 se fecham pela estrutura
empreendida pelo leitor. (ISER, 1979, p. 132)

A obra literéria é vista, logo, como um grande e complexo “tecido
corporal” onde cada elemento estd relacionado a outro, de modo a
constitui-lo como um todo inteiro, em que compete ao leitor realizar as
conexdes necessdrias para o entendimento e construcdo de significagdes da
obra. Assim, contemporaneamente, teéricos tém cunhado uma série de
denominagdes na tentativa de definir essa figura tdo importante do fazer
literario. Designagdes como: leitor real, ideal, modelo, empirico, leitor
projetado pelo texto etc. nos levam a diferenciadas visdes em torno de um
mesmo elemento.

Desse modo, ao leitor é dado um papel de grande importancia, na
medida em que é o elemento capacitado para realizar as conexdes
necessdrias para a “concretizacdo” da obra. Em consonancia, buscamos a
contribuicdo do teérico Garcia Barrientos, que ressalta a intencdo
comunicativa que uma obra literaria possui, além de destacar o fato de
que um autor tem sempre em mente um publico-alvo, um leitor ideal. O
tedrico nos apresenta esse leitor ideal como uma categoria intermedidria
entre o leitor literario e o leitor real, sendo, desta forma, o (possivel) leitor
que contém uma série de requisitos (léxico, tematica, referéncias culturais,
gramatica) que se consolidam na leitura do texto. A relevancia desse leitor
é apresentada por Barrientos na passagem: “el lector implicito es la
instancia capaz de realizar las intrepretaciones legitimables, capaz incluso
de llenar los huecos, los ‘espacios en blanco’ del texto” (1996, p. 60).

Por conseguinte, Umberto Eco, ao trazer a afirmagdo: “Generar un
texto significa aplicar una estrategia que incluye las previsiones de los
movimientos del otro; como ocurre, por lo demads, en toda estrategia”
(1993, p. 79), apresenta uma alegoria em que a relacdo da triade “texto-
autor-leitor” funciona, ainda de acordo com Umberto Eco, como uma
espécie de “estratégia militar ou de xadrez” (1993, p. 80) onde o autor cria
seu texto de modo a “equipa-lo” de “estratégias discursivas e linguisticas”
que preveem a existéncia de um leitor modelo que, por sua vez, ira
“colaborar” com a atualizacdo textual. Assim, o escritor pressupde que
todo leitor ideal possui a competéncia de “potencializar” o contetido
“virtual” ou mesmo “potencial” de uma obra.

O texto literario possui intimeros elementos que ndo sado
apresentados ao leitor de forma explicita, mas que se apresentam
imbricados na construcdo e elaboragdo da linguagem, de forma que
somente aquele leitor considerado ideal consegue “desvendar” ou, pra
usar um termo comum, “ver nas entrelinhas”. De acordo com Umberto
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Eco, o implicito significa “no manifiesto en la superficie, en el plano de la
expresion: pero precisamente son esos elementos no dichos los que deben
actualizarse en la etapa de la actualizacién del contenido” (1993, p. 74),
sendo o texto literdrio aquele que, mais do que qualquer outro, exige do
leitor “ciertos movimientos cooperativos, activos y conscientes” (1993, p.
74) para que este possa chegar a uma compreensao do texto.

E importante observar que, quanto maior o nimero de “vazios e
lacunas” presentes no texto, maior serd a interagdo do leitor com a obra,
pois é justamente a possibilidade de comunicagao com o texto que faz com
que o leitor torne a atividade da leitura algo prazeroso, efetivando a sua
experiéncia estética. De acordo com Iser,

o efeito estético deve ser analisado na relacdo dialética entre
texto, leitor e sua interacdo. Ele é chamado de efeito estético
porque - apesar de ser motivado pelo texto - requer do leitor
atividades imaginativas e perceptivas, a fim de obriga-lo a
diferenciar suas proéprias atitudes (ISER, 1996, p. 17).

Consonante a esta abordagem, considera-se o leitor como um
receptor ativo da obra literaria, de maneira que o mesmo ndo fica mais
relegado apenas ao papel de receptor de uma obra “concluida” (em que o
autor é muitas vezes considerado o detentor de seu sentido e
interpretacdo), mas um elemento que no encontro com a obra realiza sua
experiéncia estética, preenchendo os “vazios” de modo particularizado.
Sendo assim, este trabalho pretende apresentar a existéncia desses
“vazios” textuais na narrativa contempordnea “Imagens desabrigadas”
(2004), da escritora paranaense Luci Collin, empreendendo também uma
breve reflexdo sobre o ato de concretizagdo da leitura a partir de
possibilidades de preenchimento desses “vazios”, de modo a executar a
(re)construcao de possiveis sentidos.

Desenvolvimento

A partir da metade do século XX, mais precisamente na década de
70, a Literatura no Brasil comeca a configurar-se pela ruptura e abandono
dos padrdes tradicionais da linguagem, adquirindo formas peculiares e
acompanhando um ciclo de (des)construgdo e experimentalismo
linguistico. Tais mudangas podem ser verificadas nos padrdes sintaticos e
semanticos que se embaralham nas tramas narrativas, expressando a
quebra dos limites até entdo estabelecidos para os géneros literarios.

De acordo com Beatriz Resende,

as relagdes politicas, culturais e existenciais, na ordem mundial
e no interior das nagdes, parecem evidenciar, dos anos 1990 em
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diante, diferentes configuragdes identitdrias, emergéncia de
novas subjetividades, de novas vozes e consequentemente, de
novas configuragdes narrativas (RESENDE, 2008, p. 65).

A fragmentacdo textual das narrativas contempordneas gera,
consequentemente, o aumento de “vazios” (mais explicitos nesses textos)
que o leitor contemporaneo deve preencher: “a narracdo fragmentada
aumenta o nimero de vazios, em que as conexdes potenciais se convertem
numa imitagdo constante da atividade projetiva do leitor” (ISER, 1979, p.
108).

Ao leitor cabe encontrar as auséncias, optar pelas dubiedades e
revelar as possiveis ambiguidades que o texto apresenta, passando assim a
vivenciar a funcdo “Jodo e Maria”, que na trilha de migalhas (que podem
levar a indmeros caminhos) busca desvendar o sentido maior de uma
obra, em que o destino (sentido) nunca é previsivel, e justamente por isso
mais instigante e prazeroso. O desafio da “acdo catalisadora” em textos
contemporaneos é apresentado ao leitor, e sua imaginagdo acionada para
que entre no jogo da linguagem oferecido pela obra.

Detentora de uma linguagem que inova e surpreende, a escritora
Luci Collin tem se destacado como uma das vozes literarias mais
reconhecidas da contemporaneidade. A inventividade, na prosa e na
poesia, vem atraindo um grande publico leitor. Sua produgdo literdria
reflete uma postura de experimentalismo linguistico, um verdadeiro
convite para o leitor desvendar enredos fragmentados, atribuindo-lhes
preenchimentos de linearidade. Autora de trés livros de contos e cinco
livros de poemas, Luci Collin possui formagao académica em Piano e é
atualmente professora de Literaturas de lingua Inglesa da Universidade
Federal do Parana (UFPR). Publicou, até o momento, os livros de poesia
intitulados Estarrecer (1984), Espelhar (1991), Esvazio (1991), Ondas e Azuis
(1992), Poesia Reunida (1996), Todo Implicito (1998); e os de contos Ligdo
Invisivel (1997), Precioso Impreciso (2001) e Inescritos (2004); esse ultimo
apresenta o conto “Imagens desabrigadas”, aqui analisado.

Presente no terceiro volume de contos publicado, e narrado em
primeira pessoa, o conto “Imagens desabrigadas” (2004) possui uma
composicdo narrativa que se estrutura de modo circular, comegando e
terminando com a expressdao “as quatro”. Tal circularidade pode ser
interpretada como um conflito de natureza insoltivel, manifestado pela
angustia que o personagem revela em relacdo a um encontro idealizado, e
ao conflito e perturbacdo desse personagem em torno da passagem do
tempo.
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A rotina estabelecida pelo ciclo temporal, somada a aparente
consciéncia forjada pela inalterabilidade dessa rotina, apresenta uma
narrativa que remete ao imaginario simbolico e material do mundo
moderno: o relégio. A seguir, apresentamos a reproducdo do primeiro
pardgrafo da narrativa:

as quatro.encontrar-me-ei com ela as quatro, conforme me
disse. conforme eu disse a mim mesmo. conforme mentiu. as
oito estarei ainda 14 esperando? e qual relégio podera afirmar:
sdo quatro? meu relégio é de ouro e tem até aquela corrente
mas esqueco de dar corda, me esqueco da sequéncia das horas.
quantos minutos sdo necessarios para que cada coisa se faga? na
verdade um dos ponteiros caiu ha muito, muito mesmo. ficou
solto ali dentro daquele visor encardido . sim, é um relogio
antigo e guarda o tempo passado. todas as horas sdo um
punhado de grdos indistinguiveis. mas sei que quando o
coronel sai e bate a porta daquele jeito sdo trés em ponto.
encontrar-me-ei com ela as quatro. (COLLIN, 2004, p. 43)

Nesse primeiro trecho, podemos evidenciar o conflito do
personagem anoénimo com a impossibilidade da abstracdo do tempo, em
que se expde o confronto com a dimensdo concreta do decorrer temporal.
O enredo nao é tradicional, e é este o primeiro contraste (em relacdo a
textos “canonicamente” apresentados) que se evidencia. Podemos inferir
que a narrativa se aproxima de uma linguagem poética, prosa em verso,
em que ocorrem experimentagdes linguisticas variadas. O uso de recursos
linguisticos, como as figuras de construcao, é presente em todo o corpo da
narrativa: o polissindeto, que consiste na repeticio da mesma conjungdo
entre oragdes ou periodos, é utilizado, por exemplo, como recurso enfatico
no trecho: “nem?! o pequeno lengo de seda e nem o livro de sonetos e nem
o terco de madrepérolas” (COLLIN, 2004, p. 43). A figura de linguagem
denominada anacoluto, que consiste em quebras na estruturagdo de
oracOes, gera a impressdo no leitor de fragmentacdo discursiva, que pode
ser evidenciada no trecho: “um dos ponteiros caiu. sai e bate a porta
daquele jeito” (COLLIN, 2004, p. 43).

Em relacdo a sintaxe da obra, verificamos a transgressao das
normas padrdo, ocorrendo intimeras inversdes, além da presenca de
anaforas, que consiste na repeticio de uma mesma palavra no inicio da
frase, como é o caso, por exemplo, do trecho: “conforme eu disse a mim
mesmo. conforme mentiu.” (COLLIN, 2004, p. 43) e da figura de
linguagem denominada catacrese, em: “as duas meus pés parardo de
berrar” (COLLIN, 2004, p. 43). A presenca de enunciados curtos oferece
uma dimensdo dramética ao texto, dimensdo esta que se intensifica pela

! Os grifos apresentados neste paragrafo séo de minha autoria.
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presenca do estilo essencialmente narrativo e descritivo do conto, que, por
sua vez, leva o leitor a acompanhar os passos desse narrador,
desenvolvendo (mentalmente) as cenas descritas e imaginando-se na
mesma situacdo do personagem.

Verificamos também um didlogo da narrativa com a linguagem
cinematografica e fotografica, na medida em que se aproxima das mesmas
ao apresentar em sua contextura a presenca de “cortes rapidos e
repentinos”. Estes “flashes narrativos” sdo representados por oracdes
curtas, e pela auséncia de conectores que realizem a dependéncia das
oracdes do discurso, que, por sua vez, se apresenta extremamente
fragmentado e desconexo. Tal fragmentacdo é visualizada ndo somente na
tessitura apresentada de modo explicito, mas também em decorréncia da
projecao de imagens mentais que a narrativa sugere para o receptor.

Essa insercdo da imagem (ratificada pela associacdo de elementos
sequenciais) é evidenciada pela presenca de verdadeiros enredos de
justaposicdes e cenas, em que o proprio titulo ja nos remete a presenca de
verdadeiros “flashes narrativos”.

“Imagens desabrigadas” ¢, indubitavelmente, permeado pela
nocao do tempo, verdadeira fixacdo do personagem que, em uma busca va
por seu controle, incorre numa aparente relativizacdo da verdade em
relagdo a ele proprio, mantendo no decorrer da narrativa uma postura
questionadora em relacdo a arbitrariedade da contagem ciclica desse
tempo, potencializada, por sua vez, pela presenca de uma grande
contradicdo: o desejo de coordena-lo em um verdadeiro “caos” semantico
e sintatico.

O estranhamento relativo a leitura é efetivado logo no primeiro
pardgrafo, em que hd o rompimento em relacdo a regra que consiste em
iniciar um periodo sempre com letra maitscula. No decorrer de todo o
conto essa regra gramatical é transgredida. As frases curtas acompanhadas
de pontos finais, que representam a interrup¢do méaxima da voz desse
narrador, que por sua vez ndo concluem (em sua maioria) ideias, geram a
sobreposicdo incessante de imagens. Tais caracteristicas discursivas
provocam no leitor a sensagdo de fragmentagéio da narrativa,
evidenciando a presenca de vazios que necessitam de um preenchimento
para que a leitura possa prosseguir com relativo entrosamento.

Partindo do pressuposto de que aquilo que ndo é ilustrado no
texto, fica a cargo do leitor decifrar, inferir, supor ou deduzir, é dado a
esse elemento do fazer literdrio a tarefa prazerosa e talvez “inquietante”

de co-autoria da narrativa, de modo que cada individuo exercita sua
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reflexdo e imaginacao, constituindo (através das lacunas oferecidas pelo
texto) uma particular atualizacdo da obra.

Em relacdo a existéncia dos possiveis pontos de indeterminagao
presentes na narrativa, no primeiro paragrafo poderfamos apontar a
presenca do advérbio de lugar “14” na frase “as oito estarei ainda la
esperando?” (COLLIN, 2004, p. 43), que pode ser lido como “naquele
lugar”, aludindo a um lugar distante deste narrador e também distante de
a quem este narrador esta se dirigindo (no caso “ela”). Tal lugar se projeta
na mente do leitor de maneiras diferenciadas, de acordo com o horizonte
de expectativas que o mesmo constitui. Igualmente, no trecho “sim, é um
relégio antigo (...)” (COLLIN, 2004, p. 43), o narrador do texto dialoga
diretamente com seu receptor, sendo que a afirmativa “sim” é colocada
como se estivesse respondendo a um questionamento realizado pelo leitor,
que poderia hipoteticamente ser: “seu reldgio é antigo?”, apresentando
assim um vazio evidente, que necessita do leitor para preenché-lo com seu
possivel questionamento. Também neste primeiro segmento da narrativa
encontramos o seguinte trecho: “mas sei que quando o coronel sai e bate a
porta daquele jeito sdo trés em ponto.” (COLLIN, 2004, p. 43), em que a
presenca da figura de um coronel, neste caso, pode ser lida como um
simbolo de pontualidade, de subordinacdo as regras temporais e
“obediéncia” ao tempo. No mesmo trecho, encontramos a expressao de
carater popular “daquele jeito”, que também pode ser entendida,
dependendo do contexto social e cultural do leitor, de diferenciados

modos, pois, segundo Eagleton:

a medida que prosseguimos a leitura, deixamos de lado
suposigdes, revemos crengas, fazemos deducbes e previsdes
cada vez mais complexas; cada frase abre um horizonte que é
confirmado, questionado ou destruido pela frase seguinte.
Lemos simultaneamente para trds e para frente, prevendo e
recordando, talvez conscientes de outras concretizacGes
possiveis do texto que a nossa leitura negou. (EAGLETON,
1993, p. 83)

Para Ingarden, as diversas concretizacdes da obra literdria sdo
transcendentes a prépria obra que, nesse ato de concretude do leitor, toma
um carater de multiplicidade de formas e recebe as mais variadas
atribui¢des, adquirindo vitalidade no decorrer da leitura e no
preenchimento dos intersticios que ocorrem nas diferentes camadas
textuais e com diferentes graus de complexidade (na forma de
imprecisdes, pressupostos, subentendidos, camadas abaixo do que é
apresentado “explicitamente” ao receptor).

De acordo com Iser,
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quanto maior a quantidade de vazios, tanto maior serd o
nimero de imagens construidas pelo leitor. A razdo disso se
encontra naquela estrutura descrita por Sartre: como as
imagens ndo podem ser sintetizadas em uma sequencia, se é
levado a abandonar as imagens formadas, a partir do momento
em que as circunstancias nos forcam a produzir outra. Pois
reagimos a uma imagem a medida que construimos uma nova.”
(ISER, 1979, p. 110).

O leitor d4 movimento ao texto, para que este seja recriado
inameras e diversas vezes de modo diferenciado, sendo um processo
cooperativo, variavel, e dindmico. Abaixo segue a reproducao do segundo
paragrafo da narrativa:

conforme disse, o lugar deve ser este. conforme combinamos.
mas advertiu que mentia. mas ndo acreditei que mentia. mas.
por isso vim. por isso estou aqui. e sdo talvez ja oito horas. nao
neste meu relégio indolente nos outros relégios do mundo sao
oito. serdo nove, quem sabe?, tendo ha muito esquecido qual
dos ponteiros se perdeu, o tempo é sempre um caminho
impossivel. conforme menti a mim mesmo ela estaria aqui,
conforme eu quis acreditar que jamais mentiria. sdo oito.
punhado de intraduziveis. ndo, ela nao veio. e ja que sempre
me esquego a sequéncia das horas, ndo importa se esta atrasada
- ndo significa que ndo vem. num relégio como o meu, de ouro
e com aquela corrente, quatro pode ser imediatamente depois
de oito. e isso quer dizer que encontrar-me-ei com ela daqui a
pouco. (COLLIN, 2004, p. 43)

Este segundo paragrafo do texto, que inicia com a afirmacao
“conforme disse” (COLLIN, 2004, p. 43), suscita a possivel davida ao
leitor: quem disse?, o proprio personagem-narrador, ou foi ela quem
disse? O texto, assim, fica “em aberto” para as diversas interpretagdes do
leitor. Também nos é apresentada a mencdo do possivel lugar em que ele
(o narrador) estaria esperando por “ela”. Mas ao leitor nao sdo revelados
indicios de que lugar seja este, de modo que constitui mentalmente o
espago fisico desse possivel encontro de acordo com suas projecdes
imaginativas. Assim como também fica a cargo do leitor supor o porqué
de o personagem enfatizar sua incredibilidade diante da atitude “dela”
supostamente mentir sobre encontrar-se com ele: “nao acreditei que fosse
capaz de mentir”.

A conexdao com segmentos do texto apresentados no primeiro
pardgrafo concretiza-se no trecho: “neste relégio que observo” (COLLIN,
2004, p. 43), remetendo diretamente ao relégio descrito no pardgrafo
anterior, sendo aquele “antigo que guarda o tempo passado” (COLLIN,
2004, p. 43). Diante desse processo, aparece a relevancia estética dos
vazios, e Wolfgang Iser expde que “os vazios ddo origem a imagens de
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primeiro e segundo grau. Imagens de segundo grau sdo aquelas com as
quais reagimos as imagens formadas” (1979, p. 111), ou seja, o leitor se
vale de uma imagem (ou elemento textual) j4 evidenciada para continuar
concretizando sua leitura. A seguir apresenta-se um trecho do terceiro
pardgrafo da narrativa:

na verdade ela jamais disse que estaria aqui na hora combinada.
eu é que inventei um horério. ela nem tem reldgio! nem relégio
ela tem! como poderia combinar um encontro comigo ou com
qualquer outro alguém!? dei a ela um pequenino rel6gio com
uma delicada pulseira. ela recusou. anos atrds. jamais quis
aceitar presentes. e eu sempre a insistir, reconheco! lembro-me
que tive que devolver a loja aquela gaiola com o casal de
candrios. anos atrds. punhado de impermanéncias. ndo quis o
relégio e ndo quis os candrios e nem o chapéu lilas que ofereci e
nem as luvas e nem o pequeno lenco de seda e nem o livro de
sonetos e nem o terco de madrepérolas e nem aquele abajur
estampado com motivos orientais (...) (COLLIN, 2004, p. 43).

O terceiro pardgrafo do texto inicia-se com a desconstrugdo da
afirmativa do segundo: agora “ela” ndo mais viria ao encontro na hora
marcada, pelo fato de este encontro ser uma invencao do narrador (“eu é
que inventei um horario” COLLIN, 2004, p. 43), e ndo mais uma mentira
“dela”. Fica o implicito (e possivel questionamento) para o leitor, até o
momento nao revelado pela narrativa, do porqué, da razdo pela qual esse
narrador inventou e acreditou nesse encontro. Intmeras suposicdes
podem ser realizadas: porque ele é apaixonado pela mulher, porque ela é
sua amante, porque ele deseja pedir-lhe desculpas por algum
acontecimento passado, etc. Sdo possiveis pressuposicdes que podem ser
realizadas pelos leitores, concretizando assim a narrativa.

Nesse mesmo paragrafo ocorre uma série de enumeracbes de
presentes entregues a ela por ele, e que lhe foram devolvidos, pois ela
“jamais quis aceitar presentes” (COLLIN, 2004, p. 43). Tal fato também
culmina em uma interrogagdo por parte do receptor do texto em relacdo a
essas recusas: em razdo de qué ela teria renegado tantos presentes? Os
presentes oferecidos por ele desenham o perfil desta mulher, j4 que a
mesma nao é, em momento algum, delineada
fisicamente/ psicologicamente no texto, sendo que o leitor pode, através
destes presentes, delinear (vagamente ou ndo) algumas caracteristicas da
mesma. Assim, a pergunta pertinente neste caso é: como o leitor projeta, a
partir dos presentes descritos (negados), essa personagem que por sua vez
ndo tem voz na narrativa? De fato, nada do que aqui foi considerado esté
explicito no texto. Como nos apresenta Eagleton:
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o processo de especulagdo e dedugdo a que somos levados pela
nossa ignorancia é, no caso, simplesmente um exemplo mais
intenso e dramatico daquilo que fazemos sempre que lemos.
Com a continuacdo da leitura, encontramos muitos outros
problemas, que s6 podem ser resolvidos com novas suposicoes
(EAGLETON, 1993, p. 82)

Neste mesmo paragrafo, a repeticdo (treze vezes) do advérbio (e
conjungao coordenativa correlativa) de negacdo “nem” aparece como algo
iconico, que pode ser lido como uma verdadeira obsessdo do narrador em
reafirmar a cada nova a linha a recusa de mais um presente. A repeticao
desse elemento também acresce ritmo a prosa e enfatiza tais negagoes.

A seguir reproduz-se um trecho do quarto paragrafo da narrativa:

as cinco ndo aguentei e descasquei uma das laranjas que iria
oferecer. as seis aquele gato esquisito sentou-se aqui ao meu
lado. as sete trés mocgas passaram apressadas para apanhar o
bonde e eu soltei as flores que segurava. as oito uma folha de
jornal perdida foi sendo arrastada pelo vento (...) a uma hora eu
olhei para o céu. as duas nao aguentei e descasquei uma das
flores que iria oferecer. as trés aquela folha de jornal sentou-se
aqui ao meu lado. (COLLIN, 2004, p. 43)

Nesse trecho do quarto parédgrafo, o conflito do sujeito e sua relacdo
de instabilidade e confusdo em relacdo ao tempo cronolégico, mensurado
e medido, sdo novamente expostos pelo personagem. Se o narrador deixa
explicito, nos paragrafos anteriores, que a nogdo do tempo cronometrado
lhe foge ao controle (pois em seu relégio um dos ponteiros estd caido),
neste quarto paragrafo, o mesmo inicia cada ora¢do afirmando com
precisdo a marcagdo das horas em ordem crescente, demonstrando ciéncia
da exatidao temporal: “as cinco ndo aguentei e descasquei uma das
laranjas que iria oferecer.” (COLLIN, 2004, p. 43) revela um narrador
impaciente: ndo aguentou o qué? Esperar por ela? Estava com fome e por
isso descascou uma das laranjas? Laranjas essas que, por sua vez, seriam
oferecidas a quem? A ela? Essas perguntas e respostas sao possiveis, pois a
estrutura textual nos apresenta suporte para tais projecdes, de modo que:

diferentes leitores tém liberdade de concretizar a obra de
diferentes maneiras, e ndo ha uma dnica interpretacdo correta
que esgote o seu potencial semdantico. Essa generosidade,
porém, é condicionada por uma instrugdo rigorosa: o leitor
deve construir o texto de modo a tornd-lo internamente

coerente. (EAGLETON, 1993, p. 87)

O narrador, ao concluir a contagem do tempo ciclico e olhar o céu a
uma hora, comega, a partir desta, a relatar acontecimentos (relatados até
entdo de modo confuso e fundidos) em que ocorre a troca de sujeitos e
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agOes anteriormente apresentadas de modo “16gico”, e que agora passam a
beirar o terreno do absurdo: “as cinco ndo aguentei e descasquei uma das
laranjas que iria oferecer. as seis aquele gato esquisito sentou-se aqui ao
meu lado.” (COLLIN, 2004, p. 43), em dissondncia com “(...) as duas ndo
aguentei e descasquei uma das flores que iria oferecer. as trés aquela folha
de jornal sentou-se aqui ao meu lado” (COLLIN, 2004, p. 43).

O conflito em relacdo ao tempo é potencializado também pelo
entrelacamento de tempos verbais distintos, numa mistura de presente-
passado-futuro: “ao meio-dia o pai da crianca passou apressado para
apanhar as garrafas. a uma o céu monétono sera quebrado mas o som seré
confundido com aquele da sirene. (...) as trés em ponto o coronel sai, meus
pés, entdo, conseguirdo partir.” (COLLIN, 2004, p. 43), em que o verbo
“passou” esta conjugado no pretérito perfeito, seguido do verbo “serd”,
conjugado no futuro e ainda a presenca, no mesmo paragrafo, do verbo
“sai” conjugado no presente.

A presenca de “vacuos” temporais é também evidenciada no texto,
e pode ser inferida através do seguinte trecho: “as trés aquela folha de
jornal sentou-se aqui ao meu lado. as oito cinco mogas saidas de um baile
passaram apressadas em direcdo ao vento.” (COLLIN, 2004, p. 43), sendo
que das trés horas o narrador “salta” para as oito horas, desestabilizando o
raciocinio do leitor que seguia uma légica cronolégica narrada até entdo
pelo personagem. Tal fato pode suscitar possiveis interrogacdes: o que
teria acontecido nesse meio-tempo a que o narrador ndo faz mencdo no
texto? O encontro, marcado para as quatro horas, teria de fato acontecido?
Wolfgang Iser, a respeito da comunicacdo potencializada pelas lacunas
textuais, expoe:

o que falta nas cenas aparentemente triviais sdo os vazios nas
articulacdes do didlogo, que o estimulam a preenche-los
projetivamente. Jogam o leitor dentro dos acontecimentos e o
provocam a tomar como pensado o que ndo foi dito. Dai
decorre um processo dindmico, pois o que foi dito s6 parece
realmente falar quando cala sobre o que censura (...). As cenas
triviais mostram-se como expressio de uma surpreendente
forma de vida. Esta ndo é verbalmente expressada no texto, é
sim um produto derivado da interagdo entre o texto e o leitor.
(ISER.1979, p. 89-90).

Nesse sentido, compreende-se também na narrativa a presenca de
“vazios” e “lacunas” referentes aos espacos, competindo ao leitor inferir
suposicOes relativas ao espaco fisico que o narrador ocupa, e que ndo é
descrito pelo texto (apenas aludido vagamente na narrativa): “as seis
aquele gato esquisito sentou-se aqui ao meu lado. as sete trés mocas

passaram apressadas para apanhar o bonde. (...) a meia-noite uma crianga
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pequena comegou um choro monétono e depois o pai da crianga comegou
a berrar. a uma hora eu olhei para o céu.” (COLLIN, 2004, p. 43). A partir
desse trecho cogitamos os seguintes questionamentos: que lugar seria este,
em que o narrador se encontra, de onde consegue observar o movimento
da cidade, pessoas correndo, ao mesmo tempo em que consegue ouvir
ruidos e olhar simultaneamente para o céu? Seria este lugar um banco de
praca? Um meio-fio de calcada? Estaria ele diante de uma janela olhando
para a rua, para o beco, para o bonde? Tais questdes conferem a
indeterminagdo que a narrativa possui, gerando desse modo os vazios
textuais, muito ainda que, como nos traz Eagleton:

(..) embora raramente percebamos, estamos sempre
formulando hipéteses construtivas sobre o significado do texto.
O leitor estabelece conexdes implicitas, preenche lacunas, faz
dedugdes e comprova suposi¢des - e tudo isso significa o uso
de um conhecimento tacito do mundo em geral e das
convengdes literdrias em particular. O texto, em si, realmente
ndo passa de uma série de “dicas” para o leitor, convites para
que ele dé sentido a um trecho da linguagem (EAGLETON,
1993, p. 82).

Sendo assim, “Imagens desabrigadas”, como uma colcha de
retalhos, como a representagdo de um verdadeiro mosaico ou quebra-
cabeca chinés, é uma narrativa escrita por uma escritora que ainda tem fé
na capacidade imaginativa e transcendental do leitor, uma autora que
reconhece e projeta o outro na materialidade linguistica do seu texto, esse
outro que se apresenta implicitamente introjetado no discurso.

A ruptura com elementos discursivos classicos garante a
participacdo ativa desse leitor, pois, ao mesmo tempo em que abre espaco
para que, em sua pega, o leitor seja o protagonista em cena, o faz também
realizar um verdadeiro percurso (entre tendéncias surrealistas) por um
album de fotografias aparentemente desconexas, em que o tempo,
presente-passado, desbotou, mas nao apagou a vivacidade das imagens.

Consideracoes

Assim, ao partirmos do pressuposto de que a concretizagdo de um
texto literario s6 ocorre com a participacdo do leitor, no sentido de que este
nao somente extrai um significado trazido pelo préprio texto, mas também
lhe atribui significados, reafirmamos o fato de que diversas leituras podem
ser feitas sobre uma mesma obra, dependendo do critério utilizado pelo
receptor, critério este que perpassa todos os elementos (de ordem, social,
cultural, contextual, etc.) que constituem a visdo de mundo deste leitor.
Nesse sentido, um texto literario pode ser considerado infinito em suas
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diferentes leituras, sendo que as interferéncias e o preenchimento dos
“vazios” no ato da leitura tornam cada recepcdo particular e singular de
acordo com o horizonte de expectativas de cada leitor, que preenchera as
lacunas de diferenciadas maneiras, gerando significacdes e concretizando
sentidos distintos.

Desse modo, além de ressaltar a figura do leitor na concretizacdo do
fazer literario, a andlise da narrativa “Imagens desabrigadas” buscou
definir a presenca dos principais e possiveis pontos de indeterminacgao
presentes neste texto, que consequentemente remetem aos principais
“lugares textuais” de interacdo com o leitor. Assim, procurou-se apontar, e
em algumas ocasides efetivar, as possiveis “lacunas” e concretizagdes a
partir da capacidade simbolica e interativa do leitor com a obra. Estas
marcas de “incompletude” do texto estdo “a espera” de algum leitor que
as complete com suas visdes e entendimentos particulares. Esse trabalho,
que consiste na elaboracdo de sentidos e significacdes através das
“aberturas textuais” que o texto oferece, segundo Wolfgang Iser, “é algo a
ser gradualmente eliminado a medida que o leitor passa a construir uma
hipétese de trabalho capaz de explicar e tornar mutuamente coerentes o
maior nimero possivel dos elementos dessa obra.” (1979, p. 87).

Contudo, convém destacar que, embora todo o texto literario
abarque uma gama de sentidos possiveis de acordo com a leitura
particular de cada leitor, atentamos para que as hipotéticas leituras estao
dentro de certos “limites” que o proprio texto apresenta em sua
materialidade linguistica, o que significa, portanto, que cada leitura est4
de certa forma condicionada a alguns limites oferecidos pelo préprio texto,
ficando a cargo do leitor saber identificar os limites do mesmo. Portanto,
alertamos que as intimeras leituras e atribuigcdes de sentidos diferenciadas
de uma mesma obra sdo sim possiveis, porém sem idiossincrasias e
autoritarismos por parte do leitor sobre o sentido de um texto, leitor este
que agora se coloca numa posic¢do de igualdade com a obra e o autor.
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