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RESUMO

As areas umidas sdo ambientes terrestres e aquéticos periodicamente inundados, os quais oferecem be-
neficios ao homem, denominados de servigos ecossistémicos (SE). Esta pesquisa realizou a identificagado e
classificagdo servigos ecossistémicos prestados pelas dreas imidas no complexo estuarino Galinhos-Guamaré
(RN). A classificagdo e quantificacdo das AUs foi realizada com auxilio de geotecnologias, analisando-se os
servigcos através da Common International Classification of Ecosystem Services. Foram identificados cinco
macrohabitats: bosques de mangue, apicuns, estudrios, planicies de maré, salinas solares e tanques de car-
cinicultura. Os servigos prestados destes ambientes foram classificados nas se¢des de Provisao, Regulagao e
Manutencao e Culturais, identificando-se 06 divisdes, 12 grupos e 22 classes. A capacidade de Prestacdo de
SE variou entre os diferentes macrohabitats, verificando-se a ocorréncia de areas potenciais de oferta de SE
tanto nos macrohabitats naturais quanto nos antropogénicos.

Palavras chave: Ecossistemas costeiros, Costa semiarida, Planicie de maré, SIG, Sentinel-2A.

ABSTRACT

Wetlands are terrestrial and aquatic environments periodically flooded, which offer benefits to man, called
ecosystem services (ES). This research carried out the identification and classification of ecosystem services
provided by the wetlands in the Galinhos-Guamaré estuary complex (RN). The classification and quantifi-
cation of the wetlands was performed with the aid of geotechnologies, analyzing services by the Common
International Classification of Ecosystem Services. Five macrohabitats were identified: mangrove forests, salt
flats, estuaries, tidal flats, solar salt ponds and shrimp ponds. The services provided in these environments
were classified into the provision, regulation, maintenance, and cultural sections, identifying 06 divisions,
12 groups and 22classes. The capacity to provide SE varied between the different macrohabitats, with the
occurrence of potential areas of SE supply both in natural anthropogenic macrohabitats.

Keywords: Coastal ecosystems, Semi-arid coast, Tidal flats, GIS, Sentinel-2A.

RESUMEN

Los humedales son ambientes terrestres y acudticos periédicamente inundados, que ofrecen beneficios
para el hombre, llamados servicios ecosistémicos (SE). Esta investigacién llevé a cabo la identificacién y
clasificacion de los servicios ecosistémicos proporcionados por los humedales en el complejo de los estua-
rios Galinhos-Guamaré (RN). La clasificaciéon y cuantificaciéon de los humedales se realizé con la ayuda de
geotecnologias, analizando los servicios a través de la Clasificacion Internacional Comtn de Servicios de los
Ecosistemas. Se identificaron cinco macrohabitats: bosques de manglares, apicuns, estuarios, mareas, salinas
solares y estanques de camarones. Los servicios prestados en estos entornos se clasificaron en las secciones
de provision, regulaciéon y mantenimiento y culturales, identificando 06 divisiones, 12 grupos y 22 clases. La
capacidad de proporcionar SE variaba entre los diferentes macrohabitats, con la aparicion de dreas potenciales
de suministro de SE tanto en macrohabitats naturales como antropogénicos.

Palabras clave: Ecosistemas costeros, costa semidrida, planicies mareales, SIG, Sentinel-2.



Introducdo

As Areas Umidas (AUs) sdo ambientes terrestres e aquaticos, e em sua transicdo, que
podem ser de origem artificial ou natural, continental ou costeira, e, por serem inundadas,
sua fauna e flora sdo adaptadas a essa condicdo (Junk et al., 2014). No Brasil, estes ecossiste-
mas estdo distribuidos por todo o pais, representando aproximadamente 20% do territorio
nacional, e as maiores dreas se concentram nas regides norte e centro-oeste, destacando-se
as regides amazonica e pantanal matogrossense (Junk et al., 2014; Junk et al., 2015).

Na Regido Nordeste, as AUs situadas no litoral semidrido estdo sujeitas a dindmica
hidrica das marés e dos estuarios (pulsos de inundagao) sazonalmente hipersalinos, com
precipitagdo superior a média de 800mm/ano e consequente inundacdes do terraco dos
rios (Diegues, 1994; Junk et al., 2014; Costa, 2013). Pesquisas recentes verificaram que estes
ambientes costeiros proporcionam diversos servigos ecossistémicos (SEs) ao homem (Costa
et al., 2014b, 2015; Saldanha; Costa, 2019), os quais sao entendidos como beneficios tangi-
veis de fluxos de recursos naturais, e intangiveis relacionados a valores e comportamentos
humanos, prestados pelos ecossistemas para o bem estar humano (CICES, 2011). Todavia,
em um cendrio de intensa ocupacdo da zona costeira por atividades humanas, tem-se um
cenario que urge a identificagdo das AUs, com vistas a sua conservacdo e manutencdo dos
servigos prestados, pois desempenham importantes funcdes do ponto de vista biolégico,
fisico e social (Junk et al., 2014).

Recentemente, algumas pesquisas vém sendo desenvolvidas no litoral semidrido do Brasil,
tendo como area de estudo os sistemas estuarinos norte-rio-grandenses do rio Apodi-Mos-
soro, rio Piranhas-Acu e sistemas lacustres e flavio-lagunares (e.g. Costa, 2013; Moreira da
Silva; Costa, 2016; Costa, 2015; Costa; Guedes; Moreira da Silva, 2016). As areas amidas
desse litoral sdo enquadradas como areas imidas hipersalinas costeiras (Costa, 2013). No
entanto, especificamente no sistema estuarino Galinhos-Guamaré, nao havia estudos sobre
0s servigos ecossistémicos, os quais sdo fundamentais para orientar as agdes de ordenamento
do territério e gerenciamento costeiro em AUs.

Diante do que foi exposto, o objetivo desta pesquisa foi identificar e classificar as areas
umidas e os servicos ecossistémicos prestados pelo sistema estuarino Galinhos-Guamaré
(RN), utilizando as geotecnologias (Sensoriamento Remoto e Sistema de Informacdo Geo-
gréfica - SIG) e classificado-as com a abordagem global descrita pela Convengado de Ramsar
(Scott; Jones, 1995), adaptadas para as Areas Umidas Brasileiras (Junk et al., 2014).

Materiais e métodos

O trabalho foi dividido em quatro etapas: 1) Consultas e revisdes bibliograficas de tex-
tos, artigos cientificos e demais manuscritos que abordam de forma teodrica e aplicavel
0s conceitos que nortearam esta pesquisa; 2) Classificacdo das Areas Umidas através da
identificacdo e classificagao dos biétopos com abordagem global descrita pela Convencao
de Ramsar (Scott; Jones, 1995), adaptadas para as Areas Umidas Brasileiras (Junk et al.,
2014) e, mais especificamente, seu enquadramento em areas imidas hipersalinas costeiras,
no caso do macrohabitat das salinas solares (Costa, 2013). 3) Na terceira etapa, os servicos
ecossistémicos foram avaliados com base nos estudos de Costanza et al. (2014), utilizando-se
a Common International Classification of Ecosystem Services - CICES, onde os niveis hierarqui-
cos iniciam-se em uma descricdo geral até uma mais especifica, dividindo-se em 03 secdes:
Provisdo, Regulacdao e Manutencao e Culturais. Em cada uma dessas classificacdes gerais, ha
subdivisdes e exemplos de quais sdo os servigos ecossistémicos que ocorrem nos ambientes
(Haines-Young; Potschin, 2013; Maes; Crossman; Burkhard, 2016).

A quarta etapa consistiu na montagem de uma base de dados integrados em um Siste-
ma de Informacgdes Geogréficas (SIG), utilizando-se também um mosaico de imagens do
satélite Sentinel-2A (sensor MSI, 6rbita 52, nimeros T24MZV e T24MYV, de 28/10/2018 e
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07/11/2018, respectivamente). Os arquivos vetoriais foram trabalhados em formato “.shp”
(shapefile), tanto em relacdo aos arquivos elaborados referentes as areas timidas). Todas
as imagens foram trabalhadas utilizando-se as ferramentas do QGIS versao 2.14.1 (QGIS
TEAM, 2020). Para o armazenamento e tabulacdo de metadados, foram utilizadas planilhas
eletronicas do OpenOffice v. 4.1.5 (2013 - GNU Lesser General Public License v.3®).

A espacializacao dos SE foi realizada com base na metodologia de Burkhard; Maes (2017),
ja aplicada em ambiente de manguezal por Saldanha; Costa (2019), a qual o mapeamento dos
servicos é realizado a partir do somatério da quantidade de servigos identificados em uma
area com o arquivo vetorial (em formato de poligono). Para isso, acessa-se o SIG montado e
altera-se a tabela de atributos dos poligonos mapeados, inserindo os valores totais de cada
classe de servico identificada (provisdo, regulacdo e manutencdo e culturais). Apds essa
etapa, procedeu-se a classificagdo da relevancia na prestagao de servigos ecossistémicos em
cada poligono, onde os valores totais foram agrupados em 06 classes, em um ranking que
varia de 0 a 5: Nenhuma capacidade - 0; Baixa capacidade - 1; Capacidade relevante - 2;
Capacidade média - 3; Capacidade - alta; Capacidade muito alta - 5 (Quadro 01).

Nenhuma capacidade relevante (0)

Capacidade muito alta (5)

Alta capacidade (4)

Quadro 01: Niveis de relevincia de prestacio de servicos ecossistémicos.
Fonte - Adaptado por Burkhard et al. (2009).

Resultados e discussdo
+ ldentificagcdo das AUs

Os macrohabitats presentes na drea de estudo estdo diretamente relacionados a conjun-
tura de fatores ambientais como clima semidrido, com temperaturas superiores a 28°C,
precipitagdes pluviométricas inferiores a 600 mm/ano, altas taxas de evaporagdo, intensa
insolacao com 2.500 horas/anuais e ventos fortes, variando de 4,8 a 7,7 m/s (Costa Neto,
2009; Costa, 2013; Diniz; Pereira, 2015). Foram identificadas seis tipos de macrohabitats:
1) Macrohabitats naturais - Apicuns, Estudrios, Bosques de mangue e Planicies de maré;
2) Macrohabitats antropogénicos - Tanques de carcinicultura e Salinas solares (Figura 01
e Tabela 01).



st | sadane ot | i

AUs antropogénicas

Apicuns 9,4
) AUstsujzitas acis Estuarios 9,7
AUs costeiras IMpactos dos pulsos AUs marinhas
previsiveis de curta Bosques de mangue 18,1
duracao de maré
Planicies de maré 10,1
Tanques de 42

carcinicultura

Salinas Solares 32,2

Tabela 01: Classificacio das AUs no complexo estuarino Galinhos-Guamaré (RN).
Fonte: Elaborado pelos autores.

De acordo com o sistema de classificagdo adotado, as areas analisadas enquadram-se
como AUs marinhas e Aus antropogénicas, onde as primeiras estdo sujeitas aos impac-
tos dos pulsos previsiveis de curta duracdao das marés. Especificando na classificagdo dos
macrohabitats, o ecossistema manguezal foi delimitado separando-se dois macrohabitats
especificos: Apicum e Bosque de mangue. Verificou-se que este ecossistema esta localizado
em areas da planicie flavio-marinha (Figura 01), representando AUs de transicdo entre os
ambientes terrestre e aquético (Junk et al., 2014), cuja vegetacdo é adaptada as condigdes
ambientais salinas e as agdes das marés, com alteracdes ciclicas do nivel das d4guas do mar,
o solo caracteriza-se como areno-argiloso, saturado de agua, rico em nutrientes e matéria
organica (Tomlinson, 1986).
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Figura 01: AUs do sistema estuarino Galinhos-Guamaré (RN).
Fonte: Elaborado pelos autores.
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Os Apicuns, também conhecidos por planicie hipersalina, sao zonas de supramaré, na
transicao entre bosque de mangue e areas adjacentes (a exemplo da restinga), em que a
agua do mar inunda periodicamente na preamar de sizigia (duas vezes por més), e aliado
a baixa pluviosidade e altas taxas de evaporacdo, acarreta a formacdo natural de crostas
de sais. Esses ambientes, com vegetacdo composta por espécies herbaceas halofitas, se tor-
naram zonas importantes do ponto de vista econémico, pois foram ocupadas por salinas
solares (Costa et al., 2014a), como também por viveiros de camarao utilizados na atividade
da carcinicultura.

Quanto ao ecossistema de estuério, esta pesquisa elaborou uma cartografia geral delimi-
tando como macrohabitat toda a area inundada do canal de maré principal durante a bai-
xamar, tendo em vista que, diariamente, durante a preamar, as areas de bosque de mangue
sdo inundadas; assim como, pelo fato de que durante as marés de sizigia, toda a planicie é
temporariamente inundada. Embora a conceituagao classica apresente este ambiente como
sendo caracterizado por ser uma zona de transicdo entre a 4gua doce do continente (que
provém de origem freédtica e das chuvas) e desdgua no oceano, nesse trecho semiarido do
litoral do Brasil, a maré adentra consideravelmente nos canais fluviais, tornando-os hiper-
salinos, classicamente chamados de estudrios invertidos ou negativos (Miranda; Castro;
Kjerfve, 2002; Costa et al., 2014a).

No sistema de AUs antropogénicas proposto por Junk et al. (2014), ndo ha uma definicao
para os subsistemas e subclasses, apenas macrohabitat, o qué, para a area de estudo desta
pesquisa foram identificadas as salinas solares e os tanques de carcinicultura, construidos
majoritariamente sobre as areas de apicum. Com relacdo ao macrohabitat antropogénico das
salinas solares, estes representam ecossistemas artificiais, onde a producdo de sal marinho
apenas € possivel gragas as condigdes ambientais favoraveis de forte insolacao, topografia
plana e textura argilosa da planicie fltvio-marinha, ventos constantes e baixa precipitacao
pluviométrica tipica do clima semiarido (Costa, 2013). Para seu funcionamento, é captada
agua do estuario ou do mar, a qual é periodicamete transferida entre os tanques evapora-
dores interconectados, os quais apresentam reducdo gradativa da area e profundidade o
que faz a saturacdo salina aumentar, e ao final, a salmora é transferida por gravidade ou
bombeada para tanques cristalizadores até que haja a formagao da halita por precipitacao
geoquimica (Costa et al., 2018).

Por sua vez, os tanques de carcinicultura representam outro macrohabitat antropogénico
voltado para producdo econdmica de camarao marinho, ocupando uma posicao de destaque
nos setores econdmicos que atuam no litoral potiguar (Santos; Aratjo; Almeida, 2015). Atra-
vés da criagdo de camarao em cativeiro, o Brasil estd no ranking dos 10 maiores produtores
do mundo, sendo a regido Nordeste a que vem se destacando na produgao, tendo iniciando
suas atividades nos anos 1970 (Tahim; Aratjo Junior, 2014; Tavares, 2017). Em termos geo-
morfologicos, a maioria destes tanques foi construida na planicie flaviomarinha em virtude
de sua constituicdo granulométrica argilosa - o que favorece uma reducdo da perda de dgua
por infiltracdo em virtude da sua baixa permeabilidade. Muitos destes tanques ocuparam
areas de antigas salinas solares abandonadas (Costa et al., 2013), embora uma parte também
tenha sido construida ocupando os apicuns e alguns trechos com bosques de mangue.

Servicos ecossistémicos

Verificou-se que as dreas imidas identificadas no complexo estuarino Galinhos-Guamaré
prestam vérios servigos ecossistémicos de provisao, regulacdo e manutencao, e culturais,
com resultados semelhantes aos identificados por Saldanha; Costa (2019) no complexo
estuarino Piranhas-Agu, no mesmo trecho do litoral semidrido. Com relacao a capacidade
e relevancia de cada AU em prestar servigos, elaborou-se uma matriz, com base na qual
observou-se que os estudrios, bosques de mangue, planicies de maré e salinas solares foram
os mais relevantes em uma analise geral (Tabela 02). A drea tmida que apresentou o menor



desempenho foram os tanques de carcinicultura, talvez porque sua dindmica como atividade
econdmica, geralmente causa pressdes ambientais para o seu funcionamento, implicando
no total esvaziamento dos tanques para pesca do camarao (Tahim; Aradjo Junior, 2014;
Santos; Aratjo; Almeida, 2015).
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Bosque de Mangue
9
Salinas solares 6

Tabela 02: Matriz aplicada neste estudo.
Fonte: Acervo dos autores.

Com base no sistema taxonémico adotado, os servigos ecossistémicos de provisao, que
incluem os produtos e materiais obtidos a partir dos ecossistemas, foram subdivididos nas
categorias “nutricao”, “materiais” e “energia” (Quadro 02). Na divisdao “nutricao”, o grupo
Biomassa divide-se ainda nas Classes “animais, utilizacdo de animais para uso direto, ou
transformacdo e animais de aquicultura”. Dessa forma, na classe de “animais e animais
de aquicultura”, identifica-se no bosque de mangue e nas planicies de maré a captura de
crustdceos (caranguejos, siris e camardes) e moluscos, que sdo utilizados para a alimentacao
local das comunidades. No estudrio, existe a pratica da pesca de peixes de dgua salgada, e,
em suas margens e nas planicies de maré, também sdo coletados mariscos e siris, caracte-
rizando-se como uma importante fonte de proteina.
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Biomassa

NUTRICAO

Animais da
aquicultura

Agua do mar ou
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de plantas e
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usos direto ou

transformacao

Biomassa

Materiais

e plantas e
animais para
usos agricolas

MATERIAIS

Agua do mar ou
estuarina nao-
potavel

Agua

Agua
subterranea
nao-potavel

Recursos a base
de vegetais

Fontes de
energia a base
de biomassa

Recursos a base
de animais

ENERGIA

Energia
mecanica

Energia a base
de fatores
biodticos e
abiodticos

Legenda - Apic: Apicum; T. Carc: Tanques decarcinicultura; Estu: Estuario; B. Mang: Bosque de
Mangue; Pla. Mar: Planicie de maré; Salin: Salinas solares; x: presenca de SE.

Quadro 02: Classificagio dos servigos ecossistémicos de provisio do complexo estuarino Galinhos-Guamaré (RN).
Fonte: Elaborado pelos autores.

Pla. Mar.



Em se tratando de ecossistemas artificiais, os tanques de carcinicultura é uma das prati-
cas da classe “animais em aquicultura” com a criagdo de camarao em cativeiro. Na divisao
Nutricao, o grupo Biomassa foi enquadrado nas salinas solares com a “utilizacdo de animais
para uso direto, exploragdo ou transformagao”. Esta classificagdo se deu com base no uso
do microcrustaceo Artemia sp. (Crustacea, Anostraca), o qual é pescado artesanalmente
nas salinas, e utilizado para alimentacdo do camardo marinho durante sua fase juvenil nos
tanques de carcinicultura (Costa et al., 2014b).

Ainda nas salinas solares, ocorre a pratica da pesca nos primeiros tanques evaporadores.
De acordo com Costa (2013), isto ocorre pois os tanques captam a dgua dos estudrios, ou
diretamente do mar, a qual vem com peixes e crustaceos em fase juvenil, desenvolvendo
populagdes estaveis nesses ambientes. Estas populagdes representam um estoque pesqueiro
que é fonte de proteina animal, e subsisténcia para muitas familias nas comunidades locais
(Costa et al., 2014b). O setor final (tanques de cristalizagdo) proporciona a formagao do sal
marinho (halita), totalmente por processo natural, envolvendo aspectos fisicos (evaporagao
da salmoura por radiagdo solar e ventos, assim como manutengdo da temperatura durante
a noite através do substrato argiloso) e biolégicos do ambiente - as halobactérias contri-
buem para aquecimento da salmoura acima do nivel natural, em virtude de sua coloragao
avermelhada (Costa, 2013). A obtencdo deste produto, usado largamente e historicamente
na alimentagdo humana e animal, é considerada, também, como um importante servigo
ecossistémico nutricional (Costa et al., 2014a).

Especificamente nas dreas com bosque de mangue, identificou-se que os servigos ecossis-
témicos da classe “fibras/materiais de plantas e animais para uso direto ou transformacgao”
estdo relacionadas ao uso da madeira extraida para a construcao de alojamentos tempo-
rarios para pescadores, assim como utensilios usados na pesca (ex. remos, varetas, etc.).
Ainda na divisdo materiais encontra-se o grupo “adgua”, destacando o uso da d4gua do mar,
ou do estudrio, para o funcionamento das salinas solares e dos tanques de carcinicultura.
Finalizando a segdo provisao, temos a divisdo “energia” na qual é caracterizada como fonte
de energia a base de biomassa (e.g. uso de material lenhoso na combustao para cozinhar
alimentos pelos pescadores e pelas marisqueiras).

Os mapas das capacidades de prestacdo de servicos ecossistémicos da secao Provisao,
Regulagao e Manutencgado e Cultural, sdo resultados da combinacdo dos dados das AUs
com 0s servigos ecossistémicos. A partir disso, foi observado que a capacidade de oferta
do SE varia entre cada divisdo de acordo com as areas imidas. Dessa forma, as categorias
estabelecidas pela CICES puderam ser aplicadas de forma individual para o mapeamento
dos SE e forneceram base para a andlise.

Em relacdo a divisao “Nutricdo” nos servigos de provisdo (Figura 02-A), observa-se que
os estudrios, bosques de mangue, tanques de carcinicultura e as salinas solares possuem alta
capacidade de fornecimento de servigos, principalmente nas classes de animais utilizados
para uso direto ou transformacdo, animais de aquicultura, e 4gua do mar, ou dos rios. Ja
as planicies de maré, e os apicuns, apresentaram baixa capacidade relevante a divisao de
Nutricao.
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Figura 02: Espacializacdo de capacidade de prestacio de servigos ecossistémicos

de “Provisio” pelos macrohabitats do complexo estuarino Galinhos-Guamaré (RN).

Fonte: Elaborado pelos autores.
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Na divisao de materiais (Figura 02-B), os bosques de mangue apresentaram capacidade
relevante muito alta, seguido do estudrio com capacidade média relevante. As planicies de
maré, apicuns e os tanques de carcinicultura foram espacializados como capacidade rele-
vante com dois servigos, e as salinas solares apresentaram baixa capacidade relevante. No
que se refere a divisdo de energia (Figura 03-C), os bosques de mangue apresentaram alta
capacidade relevante com total de quatro servigos, seguidos dos apicuns com capacidade
média relevante, e os estudrios e as planicies de maré tém capacidade relevante. Por fim, as
salinas ficaram com baixa capacidade relevante em fornecer servicos na divisdo de energia
e os tanques de carcinicultura foram as AUs com nenhuma capacidade relevante.

Na segunda secgao, os servicos de regulacdo e manutencdo (Quadro 03) - que sdo os be-
neficios obtidos a partir de processos naturais que regulam as condi¢des ambientais, foram
divididos em trés divisdes (Medicao de residuos, Medicao de fluxos e Manutencao das con-
digdes fisicas, quimicas e bioldgicas). A primeira “divisdo” esté classificada como “medicao
de residuos”, onde a classe “biorremediacdo” consiste em micro-organismos e microalgas
que realizam a desintoxicacdo bioquimica, que, neste caso, se destacam as populacdes do
microcrustaceo Artemia sp. (Crustacea, Anostraca) das salinas solares. Esta espécie atua
como filtro biolégico da salmoura, e metaboliza grandes quantidades de matéria organica
que poderia prejudicar a producdo de sal, onde seus restos mortais e fezes sdo incorpora-
das ao substrato bentonico, servindo de alimento para as populagdes de halobactérias dos
cristalizadores (Costa et al., 2014Db).
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Legenda - Apic: Apicum; T. Carc: Tanques de carcinicultura; Estu: Estuario; B. Mang: Bosque de Mangue; Pla. Mar: Planicie de

Quadro 03. Classificacio dos servicos ecossistémicos de regulacdo e manutencio do complexo estuarino Galinhc
Fonte: Elaborado pelos autores.
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Subdividindo os servigos de regulacdo e manutencdo (Quadro 03), na divisdo “fluxo de
massa”, no grupo “fluxos de massa, liquidos e atmosféricos”, destaca-se o servigo prestado
pelos bosques de mangue, amenizando a erosao das margens dos estuarios e estabilizando
os sedimentos suspensos na dgua (e.g. Vanucci, 2002). O ecossistema manguezal ainda atua
na minimizagdo da agdo intensiva das marés em possiveis enchentes ou chuvas, servindo
como protecdo da linha de costa e como abrigo para os animais em caso de tempestade.

A classe “Protegao de enchentes” também foi mapeada, a qual depende da eficiéncia natu-
ral do manguezal em proteger a costa contra as tempestades recorrentes e outros desastres
naturais, pois esse ecossistema é capaz de absorver uma significativa quantidade de agua,
reduzindo inundagdes e atuando como barreira dos ventos e ondas (Mukherjee et al., 2014).

Na divisao “manutengdo das condigdes fisicas, quimicas e bioldgicas”, dividem-se os
grupos de “manutencao do ciclo de vida e habitat” e “polinizacdo e dispersdao de sementes”
no qual o manguezal é um bercario e reftgio para as espécies (e.g. Vanucci, 2002), assim
como as salinas solares em menor escala (Costa et al., 2014b). Nestes dois ecossistemas,
verifica-se a reproducdo de espécies como aves, crustaceos e peixes juvenis, além de ser
habitat para aves migratorias - muitas espécies endémicas que utilizam o manguezal, que
auxiliam juntamente com a decomposicdo das folhas a tornar o substrato enriquecido, clas-
sificando-o também no grupo “formacao de solo”. Por fim, a regulacdo climatica, na qual os
ecossistemas auxiliam na redugdo da concentracdo de gases do efeito estufa, com o seques-
tro de carbono, e, juntamente com as brisas marinhas e terrestres, ameniza a temperatura e
umidade, deixando o ambiente com maior equilibrio e estabilidade climatica.

Em relacdo a secao de Regulagdo e Manutencdo, a divisdo de Mediacdo de residuos (Fi-
gura 03-A), as Aus (praticamente quase todas), apresentam capacidade relevante muito
alta, que inclui o bosque de mangue, planicie de maré e o estudrio, assim como, as salinas
solares - todas apresentando um total de cinco servigos. Com capacidade relevante média,
o apicum fornece trés servigos provenientes das seguintes classes: biorremediacdo por mi-
cro-organismos, plantas, algas e animais; filtragem e sequestro; e diluigdo pela dgua, agua
doce e ecossistemas marinhos.

A partir dos servigos ecossistémicos identificados, é observado na divisao de Mediagao
de fluxo (Figura 03-B), que o apicum, o bosque de mangue e a planicie de maré obtém ca-
pacidade relevante muito alta de fornecimento de SE. Em seguida, o estuario possui alta
capacidade relevante, apresentando quatro servicos de grande importancia para area do
sistema estuarino Galinhos-Guamaré. No entanto, as salinas solares tém baixa capacidade
relevante com dois servigos, na qual protegem a zona costeira de enchente e sao fontes de
ventilacdo. Com apenas um servigo prestado, os tanques de carcinicultura demostram ser
uma AU com nenhuma capacidade relevante.
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Figura 03: Espacializacdo de capacidade de prestagdo de servigos ecossistémicos de “Regu-
lacdo e Manutencdo” pelos macrohabitats do complexo estuarino Galinhos-Guamaré (RN).
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Em relacdo a divisdo “manutencdo das condigdes fisicas, quimicas e biol6gicas” (Figura
03-C), é evidenciado que as 4reas imidas que compreendem o estudrio, o bosque de mangue
e a planicie de maré possuem capacidade relevante muito alta. O apicum é considerado
uma AU de alta capacidade relevante, pois fornece servicos que se tornam importantes para
manter as condi¢des ambientais da drea estudada. No entanto, as salinas e os tanques de
carcinicultura sdo classificados em capacidade média relevante, e baixa capacidade média
relevante, respectivamente.

Para os servicos ecossistémicos da secdo cultural (Quadro 04), que estdo ligados ao va-
lor, e ao comportamento humano, destacam-se as divisdes de “interacdes intelectuais e
simbolicas” e “fisicas e intelectuais com os ecossistemas”. A segunda destaca as classes de
“valor de existéncia”, associadas as sensagdes de bem-estar proporcionados pela existéncia
das plantas e animais dos ecossistemas, por exemplo, e had também a classe legado onde
a populacdo pensa de maneira sustentdvel, para que as futuras geracées possam também
usufruir destes recursos.
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Legenda - Apic: Apicum; T. Carc: Tanques de carcinicultura; Estu: Estuario; B. Mang: Bosque de

Mangue; Pla. Mar: Planicie de maré; Salin: Salinas solares; x: presenca de SE.

Quadro 04. Classificacio dos servicos ecossistémicos culturais do complexo estuarino Galinhos-Guamaré (RN).
Fonte: Elaborado pelos autores.



Por sua vez, o grupo “interagdes fisicas e vivenciais” faz o uso das paisagens para auxiliar
na sensacao do bem-estar do individuo, onde ha a “admiracdo ao lugar”, enquanto que o
grupo “interacOes intelectuais e representativas” subdivide-se em cinco classes: cientifico,
educacional, heranca cultural, entretenimento e estético. Na vertente cientifica, todos os
ecossistemas de AUs sdo alvos de estudos, sendo objeto de investigagao por pesquisadores
- por exemplo, artigos cientificos, trabalhos de conclusao de curso, dissertacdes e teses (e.g.
Costa Neto, 2009; Diniz, Ferreira, Mariz, 2015; Marcelino, Pinheiro, Costa, 2018; Rocha, 2019).

Na classe educacional tanto os municipios de Galinhos quanto Guamaré, sao utilizados
pela rede publica e privada de ensino do estado e ensino superior, para que os discentes
conhecam uma realidade diferente da sua, proporcionando assim experiéncias enrique-
cedoras do ponto de vista cientifico, cultural e social. Em relacdo ao entretenimento, este
auxilia a saude fisica e mental, por exemplo, admirar a diversidade estético-paisagistica,
e promover o ecoturismo. Além do estético, onde estas paisagens sdo fonte de inspiracao
para a cultura local, na producao de quadros, pinturas, poemas, fotografias, entre outros
(Saldanha; Costa, 2019). Ainda sobre a classe “Estética”, as areas imidas se tornam um ce-
nario constituido pelo conjunto de ecossistemas que formam um aglomerado de rica beleza
cénica e de grande potencial interpretativo.

Ao se tratar dos servigos culturais, os mapeamentos evidenciaram a importancia que as
AUs representam para as comunidades, que compreendem o sistema estuarino Galinhos-
-Guamaré. Em relacdo a divisdao “interacdes intelectuais e simbolicas com o ecossistema”
(Figura 04-A), o estudrio, o bosque de mangue e as salinas apresentam capacidade relevante
muito alta, caracterizados por ter cardter simbdlico, sagrado, ter o sentimento de existéncia
ao lugar e o legado pelas familias. J4 as planicies de maré representam alta capacidade rele-
vante de prestacao de servicos culturias. No entanto, apicuns tém baixa capacidade relevante,
e os tanques de carcinicultura foram delimitados como areas de pouca representatividade
para as comunidades locais, pois nao foi identificado nenhum servico de viés cultural. No
que se refere a divisdo “interacdes fisicas e intelectuais com o ecossistema” (Figura 04-B),
praticamente todas as AUs do sistema Galinhos-Guamaré apresentam capacidade relevante
muito alta, exceto os tanques de carcinicultura, que apresentaram baixa capacidade relevante
de fornecimento de servicos.
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Figura 04: Espacializacdo de capacidade de prestacio de servigos ecossistémicos de
“Culturais” pelos macrohabitats do complexo estuarino Galinhos-Guamaré (RN).
Fonte: Elaborado pelos autores.

Consideracgoes finais

A partir desse estudo, observou-se que a capacidade dos servigos ecossistémicos variou
entre as dreas imidas do sistema Galinhos-Guamaré, o que permitiu identificar as areas
potenciais de oferta de SE e de grande importancia para as comunidades do entorno. Mais
especificamente, identificou-se varios servigos ecossistémicos tanto de provisao, quanto de
regulacdo e manutencao e culturais, semelhantes aos identificados a outros sistemas estuari-
nos no mesmo trecho do litoral semidrido do Brasil. Com relagdo a capacidade e relevancia
de cada AU em prestar servigos, a matriz elaborada mostrou que os estuarios, bosques de
mangue, planicies de maré e salinas solares foram os que mais prestam servicos relevantes,

enquanto os tanques de carcinicultura apresentaram o menor desempenho.



Em muitos destes servigos, tanto os macrohabitats naturais quanto as salinas solares, e
os tanques de carcinicultura, apresentaram diferentes capacidades no fornecimento, muitas
vezes variando significativamente entre os macrohabitats. Todavia, destaca-se que todos
estdo associados a ecossistemas de grande importancia ecolégica, socioecondmica e cultural,
onde a abordagem geral aqui apresentada necessita de pesquisas mais detalhadas em cada
macrohabitat, os quais devem ser considerados prioritarios para a conservacao.
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“Uma das coisas importantes que aprendi nesse meu estudo pos-aposentadoria, é que nessa grande crise historica que atravessamos
nessa virada de séculos e milénios é que, complementarmente d revisio no contexto da Razdo, hd uma grande tomada de consciéncia
da necessidade de elaborar-se um conhecimento (episteme) bem mais conjuntivo, ao mesmo tenpo que carecemos urgentemente da

promogdo de um novo humanismo.”

Carlos Augusto de Figueiredo Monteiro (2005)

Em 2005, o grande gedgrafo Carlos Augusto de Figueiredo Monteiro, Professor Emérito da
Universidade de Sdo Paulo, proferiu a aula inaugural dos cursos da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas com o instigante titulo “O sentimento de mundo entre a ciéncia
(Geografia) e a arte (Poesia dramatica) no nascedouro do Brasil”, de onde selecionamos a
epigrafe acima (Monteiro, 2005).

Tema recorrente em seus textos e reflexdes apds sua precoce aposentadoria em meados
dos anos 1980, o professor Monteiro, j& um notével geégrafo das fileiras da climatologia
geografica, tornou-se internacionalmente conhecido por sua dedicagdo aos estudos de
Geografia e Literatura. Seu interesse veio de sua nova circunstancia profissional e de sua
erudicdo e cultura que sempre lhe foram peculiares. Assim, a Geografia feita no Brasil pode
reencontrar, em seus textos, a forca das multiplas relacdes entre a Literatura, a Historia, a
Filosofia e a Geografia.

Ele esteve entre os primeiros gedgrafos no Brasil a tomar com afinco esta tarefa, sem
necessariamente quer construir uma abordagem mas, rigoroso com o método e fidedigno
com suas convicgdes, esmerou-se em elaborar para si uma forma de articulacdo que tinha
como diretrizes justamente os pilares acima: uma outra Razdo, uma outra episteme mais
conjuntiva, em direcdo a um novo humanismo.

A grande inspiragao para os estudos de Monteiro foi a coletdnea organizada pelo gedgrafo
inglés Douglas Pocock: “Humanistic Geography and Literature: essays on the experience
of place”, do inicio dos anos 1980 (Pocock, 1981). De 1a para ca, Monteiro construiu uma
consistente gama de estudos no campo que foram fundamentais para que estes se difun-
dissem no Brasil (Monteiro, 2002; 2008). Suas obras mais recentes, “O cristal e a chama”
(em dois volumes), sdo um magnifico exercicio de realizacdo daquilo que propunha em sua
aula inaugural de 2005: articulando Geografia e Histéria, via narrativa poética e producgao
do conhecimento, aponta para novas epistemes nas quais Razao e Sentimento nao estao
polarizados, mas entrelagcados em devir (Monteiro, 2014; 2015).

Iniciar a apresentacao da Secao Temaética “Geografia e Literatura”, da Revista da ANPEGE,
retomando o importante trabalho de Monteiro é uma forma de homenagear este geégrafo
nonagendrio e também colher de sua proposicdo a projecao conjuntiva que marca sua tra-
jetoria. Se é verdade que é nos estudos humanistas que os gedgrafos inicialmente passam
a dar atengao sistematica a Literatura (na retomada da tradicdo das humanidades), tais
estudos atualmente apresentam-se bastante difundidos e multifacetados. Temos um cam-
po especifico na Geografia, mas também nos Estudos Literdrios, além da incorporacao da
literatura como material de estudo em diferentes campos da ciéncia geogréfica.

Quanto a Geografia, sao significativos os Simpoésios Nacionais de Geografia, Literatura e
Arte (SIGEOLITERART), que tiveram sua primeira edigcao idealizada e promovida pela pro-
fessora Maria Auxiliadora da Silva, da Universidade Federal da Bahia (UFBA), em 2010. A
partir da segunda edicao, realizada na Universidade de Sdo Paulo (USP), em 2013, o evento
passou a ocorrer bianuamente, junto com os Simposios Internacionais de Geografia, Literatura
e Arte, tendo acontecido sua quinta edigao em 2019, na Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro (UFR]). No em torno dos simpoésios, uma revista foi criada (“Geografia, Literatura e
Arte” - USP), um Grupo de Trabalho na ANPEGE tem sido realizado desde 2011 (incialmente
denominado “Geografia e Literatura: interlocu¢des possiveis), proposto e coordenado pelos
professores Eguimar Felicio Chaveiro, da Universidade Federal de Goias (UFG), Jualio Cesar
Suzuki, da USP, e Claudio Benito Oliveira Ferras, da Universidade Estadual Paulista (UNESP),
assim como foi fundada, recentemente, a Rede Entremeio - Rede de pesquisa Geografia, Tu-
rismo e Literatura (criada em 2017), que passou a se responsabilizar pelos simpdsios.
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A presente publicacdo da Revista da ANPEGE expressa a confluéncia de dois projetos
que nasceram em paralelo e que se tornaram um, a partir destes e de outros esforgos de di-
ferentes pesquisadores e pesquisadores na tltima década. O primeiro deles é a organizagao
do segundo volume do livro “Geografia & Literatura: ensaios sobre geograficidade, poética
e imaginacdo”, publicado pela Eduel em 2010, organizado por Eduardo Marandola Jr. e
Ltcia Helena B. Gratao (Marandola Jr.; Gratao, 2010). Assumidamente em tom de ensaio,
o livro teve excelente recepcdao, com algumas reedicdes e uma repercussdo significativa,
pela tematica, pelos autores e pelo grande interesse que este tema de pesquisa assumiu nos
altimos anos. O livro contou com ensaios de gedgrafos na interface Geografia-Literatura,
de diferentes perspectivas, que foram convidados a tecer aproximagdes com o tema. O tom
ensaistico contribuiu para criacao de aberturas que, mais do que apresentar caminhos con-
solidados, ofereceram possibilidades de didlogo e de pensamento.

A organizacao de um segundo volume, com novos ensaios, foi pensada a partir de 2019, com
o proposito de publicagdo em 2020, comemorando assim os 10 anos daquele primeiro livro.
Foram convidados autores que haviam participado da primeira obra, mas com duas diferencas
importantes, que expressam a consolidacdo destes estudos no Brasil: a presenca de novos dou-
tores e doutoras que realizaram suas pesquisas de tese no campo, e a presenca de colegas da
Literatura que, neste tempo, também estruturam uma linha de investigagao forte nos Estudos
Literarios, em especial na Literatura de Lingua Portuguesa e nos Estudos Comparatistas.

Em meio a este projeto, o Editor-Chefe da Revista da ANPEGE, Prof. Manoel Santana
Filho, realizou o convite para a organizacao de uma Segao Tematica sobre o tema, pautado
nos antecedentes construidos na altima década. Inicialmente, estes projetos correram em
paralelo, mas chegou o momento que ficou evidente que se tratavam de um mesmo mo-
vimento: reunir autores e autoras para refletir e expressar o que estes tltimos 10 anos de
pesquisas, eventos e interlocugdes colocam como possibilidades e desafios para este campo
que, se é recente em sua estruturagao mais sistematica no Brasil, resguarda linhas de articu-
lacdo com todos os campos da Geografia e do conhecimento, mais recentes ou tradicionais.

Sdo 18 artigos que trazem desde anélises de obras especificas até contribui¢des tedrico-meto-
dolégicas para o campo, frutos do enfrentamento do enorme desafio de pensar outra episteme.

A Secao Tematica comeca com o artigo “A geografia humanista, a literatura e a arte: por
uma epistemologia fenomenolégica”, de Werther Holzer, no qual o autor retoma a relagao da
Geografia com as Humanidades a partir da Fenomenologia, compondo uma epistemologia
comum as ciéncias e as artes. Seu artigo argumenta que paisagem e lugar, como esséncias
intersubjetivas, permitem uma leitura fenomenol6gico-hermenéutica da literatura, espe-
cialmente pelas perspectivas da trajecdo e do sensoriamento intimo.

“Literatura e geografia: relato de experiéncia, reflexdo teérico-metodolégica, aproximagao
entre arte e ciéncia”, de Marcia Manir Miguel Feitosa traz importante contribuicdo ao con-
textualizar sua trajetéria como pesquisadora da interface Geografia-Literatura a partir dos
estudos literarios. Trata-se de uma proposta interdisciplinar que articula, via experiéncia,
o interesse pela poesia portuguesa e a Geografia Humanista, o que a autora reputa a “per-
cepcao arguta e sagaz” de Livia de Oliveira, a quem é dedicado o artigo, como homenagem.

A seguir temos o artigo de Maria Geralda de Almeida, “Literatura de viagem: desvelando
paisagens sedutoras e territérios fantdsticos”, no qual a autora trabalha com a literatura de
viagem que coloca relevo no maravilhoso e no exético como estratégia de narragao para criar
e afirmar os lugares que devem ser lembrados e visitados. Tendo como fio o livro “A sombra
da Rota da Seda”, de Colin Thubron, Almeida traz as cosmologias e diferentes percepgdes
das paisagens e territérios que estdo invisibilizados nos textos geograficos.

Eguimar Felicio Chaveiro coloca o debate politico com o artigo “A dimensao literaria da
geografia e a dimensao politica da literatura: a mesma face de uma reflexdao multipla”, no
qual o autor defende a proximidade de Geografia e Literatura pela linguagem: ambas a
utilizam para produzir sua identidade, embora pela linguagem também se diferenciem. A
dimensdo politica da literatura é mobilizada para mostrar seu lugar no mundo, enquanto
poténcia mobilizadora e, também, questionadora, o que é reclamado pelo autor para os



geodgrafos que cedem ao academicismo e ao formalismo académico, mantendo a dimensao
literaria da geografia controlada, domesticada e, de certa forma, inerte.

Em “Por uma geografia literadria de leituras do espaco e espacos de leitura”,
Tiago Vieira Cavalcante defende uma geografia literaria que lanca seus olhos também para
os “espacgos de leitura”, ou seja, lugares onde a literatura tem papel de constituicdao das
concepgdes de mundo de seus frequentadores. O autor propde tais espagos como lugares
de resisténcia (em seu sentido politico), nos quais é possivel reeditar a verdade do homem
no mundo, o que pode resultar em mudar sua historia e sua geografia.

Sibele Paulino traz outro contributo em “A geografia literdria e a voz que vem dos trépicos”,
no qual a autora mergulha no texto literdrio do romance “Trép(ic)os. O mito da viagem”, de
Robert Miiller, para compor uma proposta tedrico-metodolégica de uma geografia literaria,
a partir de E. Cassirer, A partir de sua filosofia das formas simbélicas, a autora argumen-
ta pelo retorno ao “caos das impressdes” como um espaco pré-linguistico apreendida ex
negativo, o que permite compreender as (re)invencdes de espacialidades promovidas pelo
texto literario.

O texto de Ivo Venerotti, “Carta a C. seguida de trés cartas a E. ou Estou como que sobre
cartas e geografias” completa, com os textos de Cavalcante e Paulino, o conjunto de textos de
recém-doutores que trazem para a Secdo Temética contribuicdes propositivas para o campo.
Se Cavalcante indica a necessidade de pensarmos os espacos de leitura e Paulino apresenta
0 “caos das impressdes”, Venerotti envereda pela experimentacao linguistica, assumindo o
estilo epistolar em uma escrita que tem como horizonte a relagdo das producao de cartas e
suas geografias. Para além da retdrica, o experimentalismo assume o corpo da linguagem,
no flerte da Filosofia da Diferenca com a Geografia Humanista.

Jamille da Silva Lima-Payayd e Eduardo Marandola Jr. ressoam a literatura indigena em
“’Vozes selvagens’: ecoando a literatura indigena”, em especial a obra poética do Cacique
Juvenal Payaya. Os autores buscam em sua poética elementos para o enfrentamento da
colonialidade. A literatura indigena se coloca como possibilidade de desembriagamento
do eu, no qual a prépria Geografia esta presa, constituindo-se como abertura para outras
geografias. Ndo se trata propriamente de um estudo da obra do Cacique Payay4, mas um
ecoar da multivocalidade que é da préopria Terra, na radicalidade da alteridade.

Em “Ferida de outono: literatura, corpo e presentificacdo da geograficidade”,
Fernanda Cristina De Paula se pergunta pela origem do poder da literatura em nos afetar.
Dialogando com a narrativa de Yanick Lahens (“Bain de lune”), a autora percorre a dimensao
sensivel da filosofia de M. Merleau-Ponty para afirmar a forca de presentificagdo de nossa
geograficidade na experiéncia literaria. Trata-se de uma geografia encarnada que encontra
na Literatura meio de realizacao.

A dimensao do sensivel retorna revestida como sentimento em “Narrativas pds-abissais
na educacdo geografica”, de Ana Carolina de Oliveira Marques. A pergunta pelo sofrimen-
to e a possibilidade de sua comunicacao perpassa a reflexdo que articula educacao, justica
social, escala, territorio, trabalho, cotidiano e experiéncia, como um convite a produgao de
narrativas pos-abissais da Educagdao Geografica, em seu comprometimento social. O texto
destaca o papel do reconhecimento e a importancia do embate de narrativas, no qual a li-
teratura teria uma potencialidade mobilizadora.

“ A metafora combatente: interpretacdo literogeografica da mineracdo no poema ‘O maior
trem do mundo’, de Drummond”, de Ricardo Junior de Assis Fernandes Goncalves, traz
estudo do poema “O maior trem do mundo”, de Carlos Drummond de Andrade, propon-
do uma interpretagdo literogeografica da mineracao. A poética do autor é tomada como
instrumento de percepcdo critica da atividade mineradora, assim como suas implicagdes
territoriais, significado histérico e social para o pais.

O artigo seguinte, assinado por Livia de Oliveira e Amanda A. S. Prado, mergulha his-
torico-geograficamente na poesia da monja mexicana Sor Juana Inés. “O olhar geografi-
co-literdrio dos tesouros poéticos de Sor Juana Inés de la Cruz” traz didlogo da eminente
gedgrafa com sua sobrinha-neta, estudante de Letras. Representante da poesia barroca, o
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artigo enfatiza os entrelacamentos entre a geografia vulcanica e montanhosa com a histéria
atormentada e sangrenta do planalto de Anauc, trazendo um retrato espiritual a partir de
espacos alegres, da experiéncia de mundo e a busca do saber da poetisa. Ter este texto de
Livia na constituicdo desta Secao Temaética, no ano de sua despedida, converte-se também
em uma homenagem que prestamos a uma das que abriram importantes portas para estes
estudos na Geografia feita no Brasil.

Liacia Helena Batista Gratio da sequéncia a Segao Tematica com “De volta a infancia pela
poesia de Manoel de Barros: geoautobiografia poética de uma gedgrafa sertaneja”, artigo que
escava sua propria memoria ao (re)encontro da infancia. A poesia de Manoel de Barros e a
fenomenologia da imaginacao de Bachelard sao as luzes projetoras para tal incursao, o que
Gratao realiza oniricamente, pelo ser crianca e pelo imaginario da Terra. Uma geografia
teltrica de lugares e paisagens se desvela pela pena desta “menina do mato”, como se des-
creve a gedgrafa sertaneja.

Outra repercussao da paisagem do sertdo, tdo prenhe em nossa Literatura, lemos no texto
“A paisagem vernacular em ‘O sertanejo’”, de Otavio José Lemos Costa. Partindo da leitura
do texto de José de Alencar, busca a dissociacdo de elementos presentes no romance para
pensar a paisagem sertaneja na perspectiva do carater emocional narrado como expressao
de paisagens e lugares sertanejos. Para o autor, a paisagem narrada remete ao imaginério de
uma dada sociedade, para além de seu carater de superficie (extensividade), articulando-se
assim com o excepcional motivado pelas subjetividades.

Do Nordeste para o Sul, Ideni T. Antonello e Jeani Delgado Paschoal Moura revisitam o
Brasil meridional em “Espacialidade e temporalidade presentes na narrativa literaria, ‘O
continente’, de Erico Verissimo”, buscando articular a Geografia (espacialidade), a Histo-
ria (temporalidade) e a Literatura (narrativa literaria). As autoras apresentam o esforco de
construcado interdisciplinar para renovar a Ciéncia (como critica as demarcacdes impostas
pela Ciéncia Moderna), tomando a verossimilhanca do texto literario como o possibilitador
destas articulacoes.

Os dois proximos textos, expressam a riqueza de possibilidades e ambivaléncias que
ficaram evidentes até aqui, voltando-se, cada um a sua maneira, para a alteridade. Em
“Geografias imaginadas: o mundo pelo olhar do outro”, Virginia de Lima Palhares realiza
leitura de “Estoérias Abensonhadas”, de Mia Couto, e vé o mundo pelo olhar do Outro: o
cego que tem outra forma de “olhar”. Esta abertura que o entrelacamento Geografia-Li-
teratura oferece a possibilidade do advento de Geografias imaginadas, pela poténcia da
imaginagao deste encontro.

“Espaco e literatura na paisagem cultural: referéncia francesas nas cidades de Goias e
Goiania no inicio do século XX”, de Valéria Cristina Pereira da Silva, mergulha na constitui-
¢do do imagindrio urbano das cidades de Goiés e Goidnia a partir das referéncias francesas.
Esta relacao de alteridade, como olhar estrangeiro, é constituinte do espaco e do imaginario
urbanos, estando registradas na literatura e na imprensa. O artigo busca compreender estas
relacdes expressas em imagens, signos linguisticos e plasticos que formam identidades e
alteridades como paisagem cultural.

Esta Secao Tematica se encerra com o artigo de Felipe Moura Fernandes, “Uma imagem da
producao em Geografia e Literatura no Brasil”, no qual o autor busca considerar o campo
da Geografia e Literatura no Brasil. Como uma imagem, expressa certas escolhas de seu
autor e oferece um contraponto instigante para ser lido apods a leitura dos demais artigos
que, a sua maneira, também construiram uma imagem da multiplicidade que é, atualmente,
o campo de estudos e relagdes entre Geografia e Literatura.

Sao 18 artigos e ensaios que tecem didlogos variados entre Geografia e Literatura: multi-
plos temas, perspectivas teéricas, conceitos, géneros literarios, ideologias e posicionamentos
politicos. Em todos eles, no entanto, a relacao Geografia-Literatura nao é apaziguada, mas
problematizada, sem a constituigao de qualquer tipo de consenso. Antes, a continua ques-
tionalidade relacionada a natureza e as varidveis que tensionam esta relacdo ¢ uma marca
importante dos estudos do campo, que parecem se constituir sem uma estabilizacdo muito



acentuada. Isso é certamente revigorante e animador se pensarmos que, apos uma década
de intensos trabalhos sistematicos e esforgos de constituicao de um campo de estudos, estes
continuam acolhendo novas questdes e possibilitando mais a multiplicagdo de perspectivas
do que a solidificacdo de uma orientacdo dominante.

Agradecemos assim a possibilidade e ao apoio que a Revista da ANPEGE, na pessoa de
seus editores, nos ofereceram para organizar esta Secao Tematica: Prof. Manoel Santana Fi-
lho, editor quando este volume foi concebido, e Profa. Maria Franco Garcia, editora quando
o mesmo esta sendo publicado.

Esperamos que esta Secao Tematica contribua para que novos gedgrafos sintam-se de-
safiados a pensar outra episteme, mais conjuntiva, neste ja fecundo e multifacetado didlogo
com a Literatura.
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RESUMO

O texto examina algumas possibilidades de interface entre a geografia e as humanidades a partir de alguns
principios do método fenomenolégico, numa epistemologia comum as artes e a geografia tendo como referén-
cia a Ciéncia da Arte. O que procuro ¢é a integridade do ser-no-mundo e nesta busca as humanidades podem
apoiar a geografia no seu fazer como ciéncia renovada. A alternativa que proponho é de procedermos a uma
leitura fenomenolégica hermenéutica das humanidades, onde o objeto de analise seja investigado em suas
esséncias geograficas. Serdo abordados dois conceitos que poderdo contribuir para o estudo da paisagem e
do lugar como esséncias intersubjetivas: o de trajecdo e o de sensoriamento intimo.

Palavras-chave: Geografia Humanista, humanidades, epistemologia.

ABSTRACT

This paper examines some possibilities of interface between geography and the humanities from some prin-
ciples of the phenomenological method, an epistemology common to the arts and geography with reference
to the Science of Art. What I look for is the integrity of being in the world and this pursuit humanities can
support geography as a science in its making renewed. The alternative I propose is proceeding to a reading
phenomenological hermeneutics of the humanities, where the object of analysis is investigated on their geo-
graphical essences. It will examine two concepts that may contribute to the study of landscape and place as
intersubjective essences: trajection and intimate sensing.

Keywords: Humanistic Geography, humanities, epistemology.

RESUME

Cet article examine certaines possibilités de I'interface entre la géographie et les humanités a partir de cer-
tains principes de la méthode phénoménologique, une épistémologie commune pour les arts et la géographie
en référence a la science de I’art. Ce que je recherche, c’est I'intégrité de I’étre dans le monde et cette recherche
en sciences humaines peut soutenir la géographie comme une science dans sa prise renouvelée. L’alternative
que je propose se déroule a une lecture herméneutique phénoménologique des sciences humaines, ot I’objet
de I'analyse est étudiée sur leurs essences géographiques. Il examinera deux concepts qui peuvent contribuer
a l’étude du paysage et a I'endroit, entre essences: le trajegtion et la détection intime.

Mots-clés: Géographie humaniste, humanités, I’épistémologie.
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O que se pretende nesse texto é examinar algumas possibilidades de interface entre a
geografia e as humanidades a partir de alguns principios do método fenomenolégico.

A literatura e as artes ndo sdo meros instrumentos de apoio para o estudo e o conheci-
mento geografico, na verdade fundamentam o conhecimento do ser-no-mundo, ou seja, do
que trata em esséncia a geografia.

A maior parte dos estudos relativos a produgao artistica tem como parametro de andlise
seus atributos estéticos, ou seja, a producao e a critica na literatura e nas artes costumam se
pautar pelos principios estéticos utilizados e pelo gosto que no contexto da obra motivaram
a utilizacdo desses principios. Como pode se depreender em texto recente sobre o tema:

Este campo relativamente pouco estudado da pesquisa geografica, muitas vezes intitulado “geografia
literaria”, inclui varias perspectivas sobrepostas que seguem os principais eixos epistemolégicos e ted-
ricos nas areas das geografias humana e cultural. Nos anos iniciais, a literatura foi muitas vezes usada
para adicionar nuances estéticas as descri¢des geogréficas ou, paradoxalmente, funcionar como um ban-
co de dados para separar os fatos da ficcao. Posteriormente, antes da década de 1960, com o crescente
interesse pelo regionalismo, a geografia literaria ndo era realmente a analise geografica da literatura, mas
sim uma mao amiga nas representagdes geograficas descritivas. As perspectivas regionalista, humanista
e socialmente critica diversificaram os modos como a literatura poderia ser usada em termos analiticos
e, assim, transformaram a literatura em um objeto de estudo. Com a “virada cultural” das geografias hu-
manas, no final da década de 1980, surgiram abordagens mais variadas, e a forma de perceber o mundo
através das lentes da literatura tornou-se uma perspectiva cada vez mais natural e ndo tao excepcional
de investigacao. Além disso, de forma semelhante ao que ocorreu nos primeiros anos da geografia lite-
réria, citagOes, trechos e se¢des de literatura sdo constantemente referidos em estudos geogréficos para
ilustrar ou explicar os temas abordados em “outras palavras”, ou, o que é na verdade um motivo a mais
plausivel, para adicionar certas nuances estéticas para os argumentos. (Ridanpas, s.d).

Minha proposta é de que se pense numa epistemologia comum as artes e a geografia ndo
a partir dos atributos estéticos, mas tendo como referéncia a Ciéncia da Arte, como proposta
inicialmente por Emil Utitz, aluno de Brentano e discipulo de Husserl, em “Grundlegung der
Allgemeinen Kunstwissenschaft” (“Fundamento da Ciéncia Geral da Arte”, publicado entre
1914 e 1920) quando afirmava que, ao lado da estética, ha outra ciéncia distinta, a Ciéncia
da Arte, que estuda as leis da arte, enquanto que a estética estuda a natureza dos fatos es-
téticos e de seu valor, relativos a beleza (Encina, 2002, 24).

A ciéncia da arte, segundo Bayer (1993), se refere as qualidades do artista e das obras
(individualidade ou génio do artista), modo de existéncia, intuicdo, criacdo, matéria. A im-
pressdo artistica ndo é “simples intui¢ao do sensivel” ou “percepgao pura”, mas a experiéncia
emocional das representacdes, a tomada de consciéncia dos valores como ato superior ao
do conhecimento.

Para Worringer o belo natural, a estética, ndo deve ser considerado como condigdo para
a obra de arte, porque, em principio as leis que regem a arte nada tem em comum com a
estética do belo natural. O que se deve analisar sdo as condi¢cdes em que determinada re-
presentacgao se torna uma obra de arte, pois “a criacdo plastica se apodera do objeto como
algo que recebe seu sentido s6 dela, nao como uma coisa que tenha em si significagdo ou
efeito ético ou poético” (Encina, 2002, p. 36) Neste caso a objetividade deveria ser sacrificada
a emocdo. A nocao de estilo ndo seria uma designacdo de época, mas a expressao de um
determinado grupo humano.

Para o psic6logo Max Dessoir a estética (ciéncia do belo) se opunha a ciéncia da arte,
que estuda os grandes valores humanos, religiosos, nacionais, familiares, desvinculando a
criacdo artistica do dominio da estética. A criacdo artistica seria um processo psicolégico
que passaria pelas seguintes fases: disposicdo criadora; concepcdo da obra de arte; execu-
cao. (Bayer, 1993).

A Ciéncia da Arte clamava por propostas epistemolégicas alternativas para o estudo do
processo de criacao artistica. A geografia humanista clama por epistemologias alternativas para
o estudo da relagdo do homem com a Terra, por uma Geosofia, onde o pensamento cientifico,
geografico e outros (as humanidades ai incluidas), possa ser acompanhado no seu processo
de aquisicao, de transmissdo e de inclusao em sistemas conceituais (Lowenthal, 1961).



Essas alternativas podem ser encontradas tanto nas metodologias de anélise fenomeno-
l6gica das imagens quanto nos fendmenos da imaginacao criadora na experiéncia da obra.
Elas operam epistemologicamente e ontologicamente de modo contrario ao modo positivista
de se pensar a ciéncia, onde se propde a desconstrucao dos objetos estudados que, no caso
da geografia, podem ser os lugares ou as paisagens.

Fenomenologicamente o que se procura é a integridade do ser-no-mundo, do ser-em-
-situagao, e nesta busca as humanidades em suas diversas modalidades podem apoiar a
geografia no seu fazer como ciéncia renovada.

Esta procura deve considerar, como Chaui propde a propoésito de Merleau-Ponty, que:

E a obra que explica a vida e ndo o contrério, pois a obra é a maneira como o artista trans-
forma, num sentido figurado e novo, o sentido literal e prosaico de sua situacdo de fato. A
obra de arte é existéncia, isto é, o poder humano para transcender a facticidade nua de uma
situagdo dada, conferindo-lhe um sentido que, sem a obra, ela ndo possuiria (Chaui, 2002,
p- 169, destaques no original).

A geografia tem uma larga tradicdo de associar-se as humanidades iniciada com Hum-
boldt. Sobre suas investigacdes que associavam a paisagem com a literatura destacamos o
comentario de Marchan (2006, p. 27):

Na atualidade se acusa a tendéncia de incorporar as diversas relagdes em uma investigacao interdisci-
plinar ou culturalista. Talvez o antecedente de tentativas semelhantes se remonte a A. von Humboldt,
cuja experiéncia da paisagem é a de um observador colecionista que orienta sua atencdo e dirige o olhar
aos diversos aspectos da natureza, os classifica segundo seus componentes e interrelaciona de um modo
dinamico, com a finalidade de articular, com o auxilio da fantasia um “quadro” tedrico aceitavel. Ao pro-
curar conciliar os objetivos literdrios e cientificos, suas investigacdes sobre a histéria da Terra derivam
de uma experiéncia imediata da paisagem.

Cabe observar, no entanto, que este olhar “colecionista” que procura articular as huma-
nidades e a ciéncia, se preocupa com a apresentacdo, ou seja, como esse conhecimento é
mediado pela linguagem. Nas palavras de Ricotta (2003, p. 69, destaques no original):

Em Humboldt nunca se distingue, afinal, o cientifico do modo representativo que o recobre. Sua idéia de
ciéncia é indissociavel da “forma” escolhida para apresentd-la. O “tratamento estético” mais abstrato reve-
la sua importancia ao percebermos que o conhecimento é mediado, visa a comunicagdo, é ainda linguagem cria-
dora de universalidade entre o senso comum, a ciéncia e a estética, concorrentes para os fins da razdo. Ai vem
entdo uma “apresentacao” (Darstellung) estética da ciéncia, pronta para por em cena o espirito no mundo.

Sauer (2000, p. 149-150) afirmava que a geografia esta além das ciéncias:

Além de tudo aquilo que pode ser transmitido pela instrugao e pode ser dominado mediante técnicas, se
encontra o dominio da percepgao e da interpretacao individual, a arte da geografia. A geografia regional
verdadeiramente boa, é arte refinadamente figurativa, e a arte criativa nado esta circunscrita a padroes
ou a métodos. [...] A avaliacdo estética conduz a especulacao filosoéfica, e por que ndo? As composi¢des
da natureza, as linhas e cores do terreno e do manto vegetal ndo sdo coisas a considerar? Nao sao ine-
vitavelmente acertadas as cenas rurais onde o povo simples projetou e implantou suas habitagdes? As
estruturas humanas exprimem fungdes a partir da adaptacdo ao sitio, como um selo que identifica as
preferéncias de cada cultura particular. Ha uma estética no conjunto de formas, uma morfologia estética
da paisagem, freqiientemente violada pela civilizacao industrial.

A Geografia Humanista tem uma contribuigao consideravel nesse campo, em meados da
década de 1980, Ley (1985) citava o interesse continuo e crescente no uso imaginativo da
arte e da literatura na evocacado do sentido do lugar.

Gostaria de me deter na contribuicdo de dois autores durante esse periodo: Pocock e Rees.

Pocock dedicou-se a estudar as relagdes entre a geografia e a literatura a partir do “lugar”.
Ao abordar a obra dos romancistas ingleses aponta para algumas possiveis interfaces com
a geografia:
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O romancista tem o dom de articular nossas préprias impossibilidades de articulagao, oferecendo, entre
outros atributos, uma visao do lugar. A literatura imaginativa, portanto, oferece ao geégrafo um tesouro
valioso para que possa explorar o tema central da relacdo homem-meio ambiente. Em particular, é uma
fonte de grande interesse para as abordagens humanisticas atuais, onde a experiéncia tem sido con-
ceituada em termos de interioridade-exterioridade, reciprocidade vivida, ou como uma dialética entre
descanso e movimento. (Pocock, 1981, p. 345).

Esse viés de analise, no entanto, foi criticado por Coscrove e Jackson ao abordarem o tema
da “paisagem como texto” na Geografia Cultural. A critica se dirige a pouca contribuicdo
para a literatura etnografica, de uma “etnografia como texto”, que considero infundada.
Volta-se também para a metdfora da paisagem como texto, referindo-se explicitamente a
Pocock e a Porteous que, segundo os autores:

Revelam ingenuidade tedrica ao enfocar informalmente as representa¢des simbdlicas ou iconicas da
paisagem, classificando materiais literarios ou artisticos sofisticados somente em termos de categorias
superficialmente geograficas, como a estética e a beleza da paisagem, o insider e o outsider, o sentido de
lugar, lar e exilio, mobilidade e fixidez. (Cosgrove; Jackson, 2000, p. 21).

Concordo com os autores de que essas, e muitas outras obras, da Geografia Cultural ou da
Geografia Humanista, carecem de um aprofundamento no método e também de um referen-
cial epistemolégico e ontolégico mais rigoroso. Ocorre que, apesar de toda uma “tradi¢ao”
da Geografia Classica em se apropropriar em seus estudos de aportes provenientes das
humanidades, o referencial de andlise é tomado segundo uma epistemologia e ontologia -
pois acredito que ndo podemos falar de método - proveniente de discussdes no campo das
artes ou da literatura, quando deveriam ter como base referenciais metodolégicos, episte-
molégicos e ontologicas provenientes de seu proprio campo, ou seja, da prépria geografia.

Necessario observar que na década de 1990 e nos primeiros anos da década seguinte houve
um acimulo de pesquisas e experiéncias que resultaram em novos olhares sobre a relacao
da geografia com as humanidades. O préprio Pocock aprofunda seus estudos centrando-se
na Haworth das Bronté. Essa leitura o remete para a seguinte reflexao:

A literatura imaginativa contribui para o conhecimento ambiental, tornando-se um importante ingre-
diente para a antecipagao, e o encontro, com 0s lugares. Escritos, tanto de determinados autores quanto
sobre suas obras, podem originar uma classe de paisagens “valiosas” - ou seja, aquela que é valiosa de-
vido as qualidades a ela associadas e ndo, em primeira instancia, pela beleza intrinseca da forma fisica.
As associa¢Oes variam por si mesmas, da narrativa ficcional ancorada em localidades concretas aquelas
associadas ao local de nascimento, lugares de passagem, ou de visitagdo de um escritor em particular.
(Pocock, 1987, p. 135).

Uma alternativa que considero sub-explorada é a proposta por Bunkse (2004), a de re-
corrermos a um dos recursos propostos por Wright (1947) em sua Geosofia: adentrarmos
no universo da geografia a partir da autobiografia. Como observa o autor:

A simples vida humana considerada como um mundo sempre fascinou os artistas. ... as vidas descritas
nestas obras nos interessam nao somente porque sao obras do génio artistico mas também porque nos fa-
lam das universais alegrias e penas humanas e dos mistérios da vida em tempos e em lugares particulares.

Como um todo essa tradicdo nao é comum na geografia. Certamente, muitos individuos sao discutidos
no pensamento geogréfico. No entanto, para o beneficio de uma disciplina cientifica, a énfase é em suas
idéias, nao em suas vidas. Muitos gedgrafos escreveram ensaios autobiograficos e, inclusive, biografias
e experiéncias pessoais foram utilizadas como pontos de referéncia para a analise de temas geograficos.
Mas o campo tem sido, em grande parte, voltado para o exterior, referindo-se mais ao que é conhecido
e compreendido como “ a Terra como a casa dos seres humanos” do que com o que é conhecido e com-
preendido como a geografia oculta de um ser humano em particular. (Bunkse, 2004, p. 4-5).

A alternativa que proponho aqui é a de procedermos a uma leitura fenomenolégica
hermenéutica das humanidades, onde o objeto de analise seja investigado, desvelado, em
suas esséncias geograficas. Com esse objetivo quero me deter aqui em dois conceitos, deri-
vados do aporte fenomenolégico, que poderdo contribuir para o estudo da paisagem e do
lugar como esséncias intersubjetivas: o de trajecdo, proposto por Berque, e que pode prover



interfaces entre as humanidades e o estudo geografico das paisagens; o de sensoriamento
intimo, proposto por Porteous (1986) e retomado pelo préprio (PORTEOUS, 1996) e por
Karjalainen (2012), que abre as portas da geografia para a compreensao do universo extre-
mamente fugaz e subjetivo dos lugares.

Sobre a trajecao ja falei em outros artigos, aqui reproduzo as palavras do proprio Berque (s.d.):

Nesta perspectiva, o estudo do ecimeno envolve uma abordagem hermenéutica. Na verdade dizer que
a mediancia (mediance) marca o ecimeno, é nada mais do que defini-la como a relagdo que prové o sen-
tido do habitar humano sobre a Terra. E neste contexto que a paisagem expressa uma certa mediancia,
aquela que sera especifica para determinados meios, mas nado para outros, portadores de outro sentido.
E um movimento de abertura que instaura o ecimeno, a partir da biosfera e do planeta, que so as suas
matérias-primas. E é nesta trajecao (trajection) - Este desenvolvimento contingente do ecimeno entre os
dois p6los tedricos de sujeito e objeto, que surgiu o conceito de paisagem ... .

Essa trajecao é ciclica e evolui em espiral, a partir de matrizes (fisicas e/ou culturais) que
geram marcas e que por sua vez geram matrizes..., mudando o sujeito e o objeto, de modo
intersubjetivo, a partir da intencionalidade do ser-no-mundo, que se torna ser-em-situagao.
Como observa Berque (s.d.): “O ambiente pode mudar por razdes puramente fisicas (por
exemplo, a erupgdo do Vestuvio em 79), e para os olhos do sujeito, por razdes puramente
humanas (por exemplo, o poeta diante do mesmo lago, apds a morte do ente amado).”

As humanidades sdo imprescindiveis na observacdo dessas traje¢des da paisagem, nao
importa se nas mudangas das feigdes fisicas ou se por razdes de ordem moral ou espiritual.
Nao ha trabalho de campo, ou medigdes objetivas, que deem conta das profundas relacdes
travadas entre o homem e seu ambiente. Artistas, imbuidos da tarefa de compartilhar suas
inquietacdes, angustias e paixdes tém muito a contribuir para o debate geografico do tema.

Karjalainen (2012) afirma que o lugar é uma intersecao entre as disciplinas cientificas e as
artes. Ele propde um método de leitura geogréfica e fenomenolégica dos romances literarios,
que acredito possa ser utilizado em outras expressdes artisticas como na pintura ou no ci-
nema. Esse método passa por trés crivos de leitura: a mimética, a hermenéutica e a textual.

Esse “sensoriamento intimo” permitiria a producao de mapas relativos a diferentes do-
minios dos lugares. Segundo o autor:

o sensoriamento intimo amplia-se para as questdes existenciais que compde os fundamentos para que os
humanos encontrem o seu caminho. O corpo e os sentidos sao uma parte necessaria de nosso encontro
pessoal com o mundo. No encontro, a meméria humana, um fator existencial chave, desempenha um
papel vital. A memoria se relaciona com o sentido humano de tempo. Temos nossas percepcdes do pre-
sente, lembrancas do passado e antecipag¢des do futuro. (Karjalainen, 2012, p. 8).

Nesse processo de mapeamento dos lugares “a leitura mimética procura a correspondéncia
entre os territdrios reais e os descritos (escritos).”, enquanto que na leitura hermenéutica “o
interesse ndo estd tanto na paisagem “real”, mas nas maneiras como o lugar é experiencia-
do, interpretado e avaliado ao longo de uma vida”, e finalmente, “no modo textual de ler,
o texto e o leitor vivem numa simbiose. Quando eu leio o texto, eu leio ao mesmo tempo
sobre o meu proprio ser, onde meu ser é constituido no préprio processo de leitura”. (Kar-
jalainen, 2012, p. 11-12).

Concluo que, em principio, as humanidades ndao falam sobre espagos. Falam sobre nossas
existéncias enquanto seres-no-mundo, ou seja, falam de intencdes e de acdes que acontecem
em paisagens e em lugares. Seja na literatura, nas artes plasticas ou no cinema, a base, no
sentido dardeliano do termo, ou seja, da Terra como suporte de toda a existéncia (Dardel,
2011), é imprescindivel para o desenrolar dessas intenc¢des e ac¢des.

Torna-se necessario difundir a ideia de que assim como na geografia, também na litera-
tura e nas artes, o espaco é constituido a partir do lugar, como preconizado por Heidegger
(2002). Nessa constituicao, discorre o proprio Heidegger, devemos abandonar a ideia da
imitagdo e procurarmos as esséncias:
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Pois bem, na obra ndo se trata de uma reproducao de cada ente singular existente. Muito pelo contrério,
trata-se da reproducao da esséncia geral das coisas. Mas onde estd e como é entdo esta esséncia geral,
para que as obras de arte se conformem com ela? Com que esséncia de que coisa deve entdo um templo
grego conformar-se? Quem poderia afirmar o impossivel: que a ideia de templo estaria apresentada na
obra arquitetonica? E, contudo, em tal obra, caso seja uma obra, a verdade estd posta em obra. (Heide-
gger, 2006, p. 26).

A geografia se destaca a partir das esséncias de mundo, de lugar, de espacialidade na
constituicao do ser no mundo e na conformacao da obra de arte:

§80 - Ser-obra significa: instalar um mundo. Mas o que é isto um mundo?.... A esséncia do mundo so-
mente se deixa anunciar no caminho que aqui precisamos percorrer. E mesmo este anunciar limita-se ao
afastamento do que poderia em principio confundir o olhar essencial.

§81 - Mundo ndo é a mera reunido das coisas existentes, contaveis ou incontaveis, conhecidas ou des-
conhecidas. Mundo também nao é uma moldura apenas imaginada e representada em relacdo a soma
do existente. O mundo mundifica, sendo mais do que o que se pega e percebe, em que nos acreditamos
confiantes.

§82 - No que uma obra é obra, da lugar aquela espacialidade. Dar lugar significa aqui ao mesmo tempo:
libertar o livre do aberto e dispor este espaco livre em suas fei¢des. Este dispor se torna presente a par-
tir do que nomeamos erigir. A obra como obra instala um mundo. A obra mantém aberto o aberto do
mundo. Mas a instalagdo de um mundo é somente uma das caracteristicas essenciais do ser-obra da obra
para aqui ser nomeada. A outra que também lhe pertence nés tentamos do mesmo modo tornar visivel a
partir do que aparece mais evidente na obra. (Heidegger, 2006, p. 30, destaques no original).

Por mais racional e objetiva que o autor pretenda seja a sua obra, como ocorreu no momento
de maturidade da literatura modernista, os lugares outorgarao os espacos, como exempli-
fico a seguir, com o poema “Tecendo a Manha” de Jodo Cabral de Mello Neto (1997, p. 15):

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisard sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manha) que plana livre de armacao.
A manha3, toldo de um tecido tao aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz balao.

Escolhi esse poema porque ele evoca antes de tudo uma paisagem auditiva. Os lugares
ocupados pelos galos, replicados pelos ecos proporcionados pelas fei¢des ocultas da paisa-
gem, nos levam a modelar um determinado espago, guiados pelos fios invisiveis dos cantos
que delineiam a sua geometria. Mas esses lugares e essa paisagem expressam a concretude
e, a0 mesmo tempo, a subjetividade do espago geogréfico, na sua geograficidade.
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RESUMO

Artigo que objetiva, numa perspectiva interdisciplinar, o didlogo entre a Literatura e a Geografia, entre arte
e ciéncia, partindo inicialmente de um relato de experiéncia de uma profissional de Letras em interlocugao
com a vertente humanista da Geografia. Para tanto, apresentam-se os exercicios de reflexdo teérico-metodo-
légica que possibilitaram a inser¢ao nesse campo interdisciplinar de conhecimento. A fundamentacao teérica
se sustenta no aporte epistemolégico da Geografia Humanista Cultural, de base fenomenolégica, sobretudo
em Tuan (2012; 2013), Relph (2012) e Dardel (2011), bem como nos estudos poéticos sobre o espaco a partir
de Bachelard (2013) e na leitura da condigao exilica em Said (2003) e Ilie (1980). Paralelamente, revelam-se
de suma importancia as contribui¢des de Halbwachs (2006) para a anélise do fendmeno da memoria na sua
estreita relagdo com o espaco, além de outros fendmenos como a religiosidade em Rosendahl (2012) e a velhice
em Beauvoir (1990).

Palavras-chave: Literatura; Geografia; Interdisciplinaridade; Experiéncia.

ABSTRACT

This article aims at establishing a dialog between Literature and Geography, art and science, in an inter-
disciplinary perspective, starting from an experience report from a Letters professional in communication
with the humanistic front of Geography. For such, the exercises of theoretical and methodological thought
that enabled the insertion in this interdisciplinary knowledge field are presented. Theoretical fundaments
are supported in the epistemological input of Cultural Humanistic Geography of phenomenological basis,
especially in Tuan (2012; 2013), Relph (2012), and Dardel (2011), as well as the poetic studies on space from
Bachelard (2013) and the readings of the exile condition in Said (2003) and Ilie (1980). In parallel, Halbwachs
(2006) contributions are revealed to be of utmost importance for analyzing the memory phenomenon in its
strict relationship with space, besides other phenomena such as religiosity in Rosendahl (2012) and senescence
in Beauvoir (1990).

Keywords: Literature; Geography; Interdisciplinary; Experience.

RESUME

Cet article vise, a partir d’une perspective interdisciplinaire, au dialogue entre la Géographie et la Littéra-
ture, ente I’art et la science. On part d’abord d"un récit d’expérience d’une professeure de Lettres qui travaille
avec la perspective humaniste de la Géographie. Pour cela, on presente les exercices de réflexion théorico-
-méthodologique qui ont permis son insertion dans ce champs interdisciplinaire de la pensée. Le fondament
théorique se base sur la contribution de la Géographie Humaniste Culturelle, basée sur la Phénoménologie,
surtout chez Tuan (2012; 2013) et chez Dardel (2011), ainsi que les études poétiques sur I'espace chez Bachelard
(2013) et la lecture de la condition d’exil chez Said (2003) et chez Ilie (1980). Parallelement, les contributions
de Halbwachs (2006) se révelent trés importantes pour 1’analyse du phénomene de la mémoire et son rapport
étroit avec 'espace, au-dela d’autres phénomenes comme la religiosité chez Rosendahl (2012) et la vieillesse
chez Beauvoir (1990).

Mots-Clés: Littérature; Géographie; Interdisciplarité; Expérience.
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A ciéncia descreve as coisas como sio; a arte descreve-as como sdo sentidas, como se sente que sio.

(Fernando Pessoa)

Relato de experiéncia

“A viagem comeca numa biblioteca. Ou numa livraria. Misteriosamente, ela tem lugar ali, na claridade de razdes antes escon-
didas no corpo. No comeco do nomadismo, encontramos assim o sedentarismo das prateleiras e das salas de leitura, ou mesmo
do domicilio onde se acumulam os livros, os atlas, os romances, os poemas, todas aquelas obras que, de perto ou de longe,
contribuem para a formulagéo, a realizacdo, a concretizacdo de uma escolha do destino.”

Michel Onfray

O horizonte humanista da Geografia conquistou-me gragas a percepcao arguta e sagaz da
Profa. Livia de Oliveira assim que adentrou a minha biblioteca e lancou seu olhar apaixo-
nado para os meus livros de Literatura. Vislumbrou com espanto as prateleiras repletas da
poesia portuguesa, dos contos de Eca e de Machado, dos romances estrangeiros, do nosso
“Grande sertdo: veredas”. Disse-me mais ou menos assim: “~ Por que vocé nao trabalha a
literatura a partir da geografia? Vocé conhece Yi-Fu Tuan? Ja leu algum livro dele?”

Tendo sido minha héspede durante a realizacao do IV Simpésio Nacional de Geomorfolo-
gia, ocorrido em Sao Luis, em 2002, visto ter sido meu marido gedgrafo o organizador, Livia
de Oliveira me relatou o quanto a Geografia ressentia, até aquele momento, de profissionais
de Letras que norteassem suas pesquisas sob o viés da Geografia Humanista ou que se
propusessem a preencher as lacunas de tal interface. Diante da minha sensivel curiosidade,
apresentou-me as obras de Yi-Fu Tuan por ela traduzidas. Li, assim, com grande prazer,
“Topofilia: um estudo da percepgao, atitudes e valores do meio ambiente” e “Espaco e lu-
gar: a perspectiva da experiéncia”, apesar das paginas frageis das edi¢des antigas de 1980
e 1983, respectivamente.

Sentindo-me mais segura e ainda mais curiosa com essa nova possibilidade de reflexao
critica, passei a pesquisar material bibliogréfico referente a abordagem da categoria espago na
teoria literaria, dado o seu papel fundamental na estrutura da narrativa. Qual ndo foi minha
surpresa ao ter constatado a parca producdo da critica literaria acerca do espago na literatura,
considerado um elemento “menor” se comparado as categorias “tempo”, “personagem” e
“foco narrativo”. Antonio Dimas, professor de Literatura Brasileira da Universidade de Sao
Paulo e critico literario, em “Espago e romance”, assim se posiciona sobre essa situagdo: “no
quadro da sofisticagao critica a que chegaram os estudos sobre o romance, é facil perceber
que alguns aspectos ganharam preferéncia sobre outros e que o estudo do espago ainda ndo
encontrou receptividade sistematica”. (Dimas, 1985, p. 6, destaques no original).

Mais longe da década de 80 do século XX, Luis Branddo publica, em 2013, “Teorias do espago
literario”, fruto de suas pesquisas desenvolvidas com o auxilio de bolsa de produtividade do
CNPq, onde enfatiza a andlise metafdrica do espago pelo Estruturalismo que influenciou a
maioria dos estudos do século XX, com repercussdo no século XXI. O espaco, portanto,

passa a ser tratado ndo apenas como categoria identificivel em obras, mas como sistema interpretativo,
modelo de leitura, orientacao epistemolégica. Simultaneamente a ampliacdo do escopo, e coerentemente
com a tendéncia ndo mimética baseada na concepgao autotélica de linguagem, passa-se a falar, de ma-
neira bastante genérica, e usualmente metaférica, em “espaco da linguagem”. (Brandao, 2013, p. 25).

Insatisfeita com o pouco avango dos estudos concernentes a essa categoria no ambito da
teoria literdria, haja vista o carater metaférico que adquiriu nos tltimos anos, concebida mais
como “modelo de leitura” do que como fenémeno cultural, empreendi meus esforcos em
abrir uma vereda neste sertdo arido das pesquisas entre a Literatura e a Geografia, dando
inicio, portanto, a trabalhos que se propusessem a promover esse didlogo interdisciplinar.

Adotei, ap6s a leitura macica da trajetéria histérica acerca da Geografia Humanista e de
seus principais idealizadores, a inclusdo da “cultura” em minhas analises, na medida em



que a Literatura se insere no universo da cultura e do mundo vivido. Gragas a fundacgao
do Grupo de Pesquisa em Geografia Humanista Cultural (GHUM), em 2008, pela querida
Livia de Oliveira e pelo arquiteto quase gedgrafo Werther Holzer, foi possivel dar voz ao
entorno do espago vivido por meio de aspectos como a afetividade, o sentimento de per-
tenca, a intersubjetividade, a imaginacao e a memoria que, juntos, abracam a literatura pela
sua linguagem simbdlica, polifénica e plurissignificativa.

Nasceu, deste modo, no XI Simpésio Nacional de Letras e Linguistica e I Simpésio In-
ternacional de Letras e Linguistica, realizado na Universidade Federal de Uberlandia, em
2006, durante o Grupo de Trabalho (GT) que procurava articular o didlogo entre espago e
literatura, a minha primeira tentativa arrojada de apresentar uma comunicagdo que esta-
belecesse a leitura indisciplinar da literatura com alguns conceitos basilares da Geografia
Humanista Cultural, tais como: espaco, lugar e topofilia. A leitura foi audaciosa: “ Africa,
Brasil e Portugal: a teoria da percepgao da paisagem na representacio literaria”. E claro que
o tempo disponivel para a apresentacao nao conseguiu dar conta de tamanha abrangéncia,
visto que a proposta foi analisar trés romances: um de Mocambique, um do Brasil e um de
Portugal. Porém o mais importante foram as impressdes causadas nos organizadores do
GT, Profs. Silvio Jorge e Ida Alves, do Departamento de Letras da Universidade Federal
Fluminense, que logo me inseriram na ampla discussdo que estava sendo travada durante
todo o GT.

Dessa minha aventura derivou a aproximagado que até hoje se mantém com a Profa. Ida
Alves com quem tenho partilhado frutiferos trabalhos: desde a criagao de um simpoésio sobre
Literatura e Paisagem no XI Congresso da Associacdo Brasileira de Literatura Comparada
(ABRALIC), realizado na Universidade de Sdo Paulo, em 2008, passando pela organizagao
do livro “Literatura e paisagem: perspectivas e dialogos”, em 2010; a criacdo do Grupo de
Pesquisa em “Estudos da Paisagem nas Literaturas de Lingua Portuguesa” e do site corres-
pondente até a participacado, ja em 2018, na Equipe de Colaboradores do Projeto “Péaginas
luso-brasileiras em movimento” - uma plataforma digital que retine textos literdrios brasilei-
ros e portugueses na sua relacdo estreita com a paisagem enquanto eixo tematico principal.

Desse meu relato inicial de experiéncia importa considerar o que dele advém: as reflexdes
tedrico-metodoldgicas que possibilitaram minha maior inser¢ao nesse campo interdisciplinar
de conhecimento. E o que veremos a seguir.

Reflexdo teérico-metodolégica

“Dizer que a paisagem literaria representa a natureza serd certamente verdade, no contexto, se compreendermos que a natu-
reza é, como sempre foi, um acontecimento humano, um acontecimento perante a consciéncia do humano. Neste sentido, as
paisagens literais ou metaféricas representadas dao conta de diversissimas formas de o humano se autoperceber. E na literatura
que tal também acontece.”

Helena Carvalhdo Buescu

Desde os primeiros ensaios construidos com o propoésito de configurar projetos de pesquisa
que norteassem a interface Literatura e Geografia, as arestas foram dirimidas lentamente,
tendo em vista a pouca aceitacdo em meu proprio Departamento de trabalhos interdisci-
plinares que fugissem do ja consagrado, como a ponte com a filosofia, com a histéria e com
a arte de forma geral. A conclusdo a que muitos de meus colegas chegavam era que essa
minha “tendéncia” de estudo se devia ao fato de meu marido ser gedgrafo e que, portanto,
eu estava sendo influenciada diretamente por ele. Por mais que eu argumentasse que a area
de estudo de meu marido era a Geografia Fisica, isso ndo foi suficiente.

Penso que o divisor de dguas foi a organizacao, em 2010, do livro “Literatura e paisa-
gem: perspectivas e didlogos”, em conjunto com a Profa. Ida Alves, haja vista a formacado
em Letras da referida professora. Dai em diante, a Geografia penetrou com mais clareza
e determinacdo no curso de Letras, ainda que sob olhares suspeitos de alguns linguistas.
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O primeiro projeto de pesquisa que submeti ao CNPq para fins de bolsa PIBIC ocorreu em
2006 que se estendeu até 2008, quando me propus ao estudo de romances de lingua portu-
guesa a luz da teoria da percepcdo da paisagem, sustentada por Tuan tanto em “Topofilia:
um estudo da percepcdo, atitudes e valores do meio ambiente”, quanto em “Espacgo e lugar:
a perspectiva da experiéncia”. Dessa minha primeira investida epistemolégica, poucas foram
as contribui¢des da Geografia Humanista Cultural quando da analise de obras como “Cais
dasagracao” (1971), de Josué Montello; “O tempo e o vento - O Continente” (1949), de Erico
Verissimo; “Seara de vento” (1958), de Manuel da Fonseca e “Um rio chamado tempo, uma
casa chamada terra” (2002), de Mia Couto, isso porque a énfase se deu sobre a interpretacao
literaria das obras, em que pese a leitura simbodlica e metaférica dos elementos espaciais
presentes nas narrativas escolhidas. A investigacao geografica pelo viés fenomenolégico
tangenciou a andlise literaria, sem ter adquirido a propriedade necesséria para o didlogo
interdisciplinar in extenso.

Para os anos 2008-2009, outro projeto de pesquisa elaborei com o intuito de pleitear novos
bolsistas de graduacao para a Iniciacdo Cientifica. Minha intencdo era formar pesquisadores
na graduacgao em Letras que pudessem lancar um outro olhar para a Geografia e dai se sen-
tissem seguros para o avango nos estudos, como a aprovacao no mais recente Mestrado das
Ciéncias Humanas e Sociais - o PGCult (Programa de Mestrado Interdisciplinar em Cultura
e Sociedade), do qual fui uma das primeiras docentes do quadro permanente. Pertencer a
um Programa de Pés-Graduagao Interdisciplinar fez toda a diferenca para a consolidacao
de minhas pesquisas em torno da Literatura e Geografia.

Esse projeto, portanto, versou ndo mais sobre o romance de lingua portuguesa, mas
sobre um género menor: o conto, dando seguimento ao estudo da teoria da percepcdo da
paisagem na producdo de Lygia Fagundes Telles e José Saramago. Dessa investigacdo nas-
ceram duas monografias de conclusdo de curso e uma publicacdo na Revista “Caderno de
Pesquisas” da Universidade Federal do Maranhao. Consistiu num bom exercicio de reflexao
tedrico-metodolédgica, na medida em que foi possivel perceber mais claramente, quando
da andlise dos contos, o papel fundamental do espaco na configuracdo dos personagens, a
exemplo do conto “Venha ver o por-do-sol”, do livro “ Antes do baile verde” (1970), de Lygia
Fagundes Telles, onde o espaco interfere diretamente no comportamento e nas decisdes do
personagem Ricardo que impele a ex-namorada para um cemitério abandonado e 14, apds
uma série de subterfagios, a aprisiona em um dos jazigos e dela se despede, satisfazendo
a vinganca de ter sido substituido por outro namorado, rico e promissor.

Gracas ao campo teérico da Geografia Humanista Cultural, a andlise do conto convergiu
para uma reflexao critica acerca da relagdo afetuosa que o individuo nutre pelo meio am-
biente natural, a chamada “topofilia”, cunhada por Bachelard em “A poética do espago”,
de 1957, e depois aprimorada por Tuan no seu “Topofilia”. Nossa atencdo recaiu para o que
Tuan sustenta mais adiante ao se referir a topofilia como ndo sendo a emogao mais forte.
“Quando é irresistivel”, continua o gedgrafo, “podemos estar certos de que o lugar ou o
meio ambiente é o veiculo de acontecimentos emocionalmente fortes ou é percebido como
um simbolo”. (Tuan, 2012, p. 136). De forma paradoxal, para Ricardo, o cemitério representa
o simbolo da nova vida que ansiava possuir, o que o motivou a abandonar Raquel, para
quem o cemitério significa o apagamento da existéncia e o abandono ao siléncio eterno.
Relagdes topofilicas e topofdbicas, em sintese.

Sentindo-me mais segura e confiante no que concerne as pesquisas interdisciplinares a
envolverem a Literatura e a Geografia, aventurei-me pela poesia num novo projeto, sub-
metido ao CNPq no biénio 2009-2011, quando fui contemplada com duas bolsas e duas
graduandas maravilhosas que me deram bons e saborosos frutos. Embora eu tenha cursado
o Doutorado em Literatura Portuguesa sobre a poesia heteronimica de Fernando Pessoa, o
aporte tedrico do projeto era totalmente outro, direcionado para os principios metodolégi-
cos da Geografia Humanista Cultural, cuja base na Fenomenologia comegamos a explorar,
sobretudo na poesia do Fernando Pessoa ortonimo, autor escolhido por uma das bolsistas
para a sua monografia de conclusao de curso. O aprofundamento foi sistematico, tanto



que Amanda Pereira, a outra bolsista, conseguiu ser contemplada com o segundo lugar no
Seminario de Iniciagao Cientifica (SEMIC), o que muito favoreceu a divulgagdo do projeto
e, especialmente, da proposta metodolégica de abordagem da Literatura.

Um dos aportes tedricos mais importantes desse projeto de pesquisa foi considerar a
importancia da fenomenologia para a Geografia Humanista Cultural a partir de Edward
Relph que se inspirou em Eric Dardel e na sua esquecida e menosprezada contribuicdo:
“O Homem e a Terra: natureza da realidade geografica”, de 1952, finalmente traduzida
por Werther Holzer para o portugués e a qual tivemos acesso assim que foi publicada pela
Editora Perspectiva em 2011.

De modo marcante, a monografia de uma das bolsistas, Renata Ribeiro Lima, intitulada
“O Cancioneiro de Fernando Pessoa: uma leitura dos elementos 4gua e ar a luz da teoria da
percepcdo do espago”, desafiou os estudos até entdo realizados da poesia pessoana ao ten-
tar evidenciar a presenca da geografia imagindria em versos do poeta na identificacdo dos
principais temas que compdem seu universo simbolico: a d4gua e o ar. Dentre as questdes
suscitadas no que concerne ao emprego da paisagem pelos poetas enquanto recurso para a
construgao de imagens poéticas, Renata destaca:

Por que isto ocorre? De que forma se da a percepcao que o homem tem do espago? Quais os significa-
dos das paisagens que mais marcam os homens? Serdo esses significados estaveis e tinicos? Ou serdo
variaveis e multiplos, até mesmo para uma mesma consciéncia? Tera a cultura influéncia sobre essas
representacdes? (Lima, 2012, p. 09)

Quando da analise dos poemas, foi possivel verificar a leitura fenomenolégica sob a lente de
Dardel, o que aproximou ainda mais a Literatura da perspectiva humanista da Geografia. Em
tal passagem, ap6s a exibi¢cdo do poema “O andaime”, de Pessoa ele-mesmo, Renata argumenta:

[...] neste poema se expressa a ligacédo entre o estado de alma do eu-lirico (melancélico, desiludido, pen-
sando sobre o fluir vao da vida) e a paisagem (o correr das dguas do rio). Dardel registra esse sentido
associado as dguas quando afirma que ‘a batida regular das vagas, o balanco muito lento das marés, o
escoamento das aguas correntes temporalizam o mundo e fazem aparecer o tempo como matéria da
existéncia’. (Dardel, 2011, p. 22). (Lima, 2012, p. 37-38).

A partir de entdo, Dardel tinha entrado definitivamente em nossas vidas de criticos lite-
rarios. O que se verificou também no biénio seguinte, entre 2011-2013, quando submeti ao
CNPq o projeto de pesquisa “A experiéncia do exilio na literatura contemporanea de lingua
portuguesa: a perspectiva do sujeito no espaco e na memoria”, tendo obtido uma bolsa PI-
BIC e outra voluntaria. O diferencial desse projeto foi a inclusdo dos fenémenos do exilio e
da memoria, vistos como elementos fundamentais no que se refere a experiéncia do espago
vivido. Serviram de corpus de anédlise as obras “Poema sujo” (1976), de Ferreira Gullar;
“O Senhor Ventura” (1943), de Miguel Torga; “O planalto e a estepe” (2009), do angolano
Pepetela e o conjunto de poemas “Peregrinatio ad loca infecta” (1969), de Jorge de Sena.

Logo, além do referencial teérico concernente a Geografia Humanista Cultural, adotamos
tedricos que trouxeram a baila tanto o exilio quanto a memoria, a exemplo de Edward Said,
com suas “Reflexdes sobre o exilio” (2003), Maurice Halbwachs, com “A memoria coletiva”
(2006) e Michel Pollak, com o texto “Memoria e identidade social”, de 1988, publicado em
“Estudos Historicos”, de 1992. A partir do pensamento de Said para quem o exilio “é uma
fratura incuravel entre um ser humano e um lugar natal, entre o eu e seu verdadeiro lar”
(SAID, 2003, p. 46), foram abordados os conceitos de topofilia e topofobia.

No tocante a perspectiva do sujeito no &mbito da memdria, os conceitos de memoria indi-
vidual e memoria coletiva de Halbwachs foram essenciais naquilo que mais diretamente se
associava com o fendmeno do exilio. Sob o ponto de vista de Halbwachs, “a representacao
das coisas evocadas pela memoria individual ndo é mais do que uma forma de tomarmos
consciéncia da representacdo coletiva relacionada as mesmas coisas” (Halbwachs, 2006, p.
61), o que pode ser constatado quando da analise do romance “O planalto e a estepe”, de
Pepetela, em virtude de a memoria de Jalio Pereira, protagonista da histoéria, deixar de ser

Revista da ANPEGE. v. 16. n°. 37, p. 150 - 162, ANO 2020 e-ISSN: 1679-768X

155



156

a representacdo da memoria individual, dada a sua condicdo de negro africano, para antes
se configurar enquanto memoria coletiva que o personagem carrega consigo e que o impede
de se relacionar amorosamente com Sarangerel, uma mulher branca da Mongoélia, filha de
um politico poderoso e influente.

Posso afirmar com convicgao que a interface Literatura e Geografia rompeu as fronteiras
da Universidade Federal do Maranhao quando algou voos maiores com a defesa da disser-
tacdo de Mestrado desse meu bolsista CNPq, banca da qual participei com muita admiragao
pelo trabalho realizado. Ap6és ter concluido a monografia de conclusao de curso sobre a obra
“Peregrinatio ad loca infecta”, do portugués Jorge de Sena, Alessandro Barnabé Ferreira
dos Santos foi aprovado na Universidade de Sdo Paulo com um projeto derivado de sua
monografia, dedicando-se ao estudo desse livro seniano a luz dos fendmenos do espago e
do exilio, tendo como aporte teérico a Geografia Humanista Cultural. Os meus objetivos
estavam se concretizando, materializando-se em meus alunos.

Outros projetos nos anos que se seguiram procuraram, além da fundamentacédo tedrica
sustentada no aporte epistemoldgico da Geografia Humanista Cultural, canalizar a atencdo
para outras possiveis relacdes que promovessem o didlogo mais ampliado com questdes
contemporaneas, como as relacdes de género. Nasceu, assim, o projeto “Espaco e memoria
em cena: um olhar sobre a ficcdo moderna e contemporanea de lingua portuguesa de autoria
feminina”, com énfase na produgao ficcional de autoria feminina, a exemplo dos romances
“A cidade sitiada” (1949), de Clarice Lispector; “A Casa” (2004), de Natércia Campos e “A
casa da cabeca de cavalo” (1995), de Teolinda Gersao.

Cabe destacar no tocante a esse projeto a incrivel descoberta do livro “A Casa”, de Natér-
cia Campos - uma autora cearense, conhecidissima em sua terra e praticamente desconhe-
cida no restante do pais. Indicada varias vezes para compor a relagdo de obras de leitura
obrigatodria nos vestibulares do Ceara, A Casa detém a singularidade do foco narrativo, na
medida em que é a propria Casa que narra os acontecimentos de sua histéria passada e de
sua historia presente, além de todos os conflitos humanos sob seu teto. A grafia em letra
maitscula justifica, portanto, a condicdo de personagem desse que “é o primeiro mundo
do ser humano”. (Bachelard, 2008, p. 26). A Casa de Natércia “abriga o devaneio, protege o
sonhador, permite sonhar em paz”. (Bachelard, 2008, p. 26). Num dos trechos mais poéticos
do romance, a narradora assim confessa:

Minha memoéria ndo se assemelha a dos homens; nao fez como os fios em novelo que se desenrolam do
principio ao fim, e sim, a 1a cardada que se enovela nas rocas e fusos de mao a se romper, vez por outra,
nos torcidos da caneleira do tear perdendo o fio da meada. (Campos, 2004, p. 25).

Afora as relacdes de género, acresci ao meu aporte tedrico o fendmeno da religiosidade
naquilo que mais diretamente seria tangivel no didlogo com o espaco. Decidi por abracar a
leitura do sagrado desenvolvida por estudiosos da Geografia Cultural, notadamente Zeny
Rosendahl, para quem a dimensao espacial do sagrado ratifica “a espacialidade como foco
principal com a qual o gedgrafo analisa a sociedade e sua dinamica”. (Rosendhal, 2012, p.
74). “O sagrado”, segundo a gedgrafa, “como manifestagao cultural, afirma-se no lugar, no
espaco, no territério, na paisagem e na regiao”. (Rosendahl, 2012, p. 94). E o que procurei
identificar no projeto intitulado “Trilhas pelos lugares do sagrado: um estudo do espaco
e da religiosidade na literatura portuguesa contemporanea”, mais precisamente nas obras
“Contos exemplares” (1962), de Sophia de Mello Breyner Andresen; “Um deus passeando
pela brisa da tarde” (1994), de Mario de Carvalho; “O nosso reino” (2004), de Valter Hugo
Mae e “Caim” (2009), de José Saramago.

O objetivo desse projeto foi estabelecer um paralelo entre a literatura, a paisagem e a
religido, tendo em vista a possibilidade de que as obras selecionadas promovessem o dia-
logo interdisciplinar de modo a compor um tripé, em que cada elemento constituisse uma
peca fundamental para a composicao estética criada pelo autor. Para além da perspectiva
veiculada pelo veio da espacialidade sob o ponto de vista da Geografia Humanista Cultu-
ral, o que esta pesquisa vislumbrou foi a articulacdo teérica e analitica com o fené6meno da



religido enquanto aspecto cultural e dialético de inegdvel importancia para a literatura dos
autores portugueses escolhidos. Interessou-me de que modo a literatura reflete as marcas
da fé no espago geogréfico e simbdlico vivido pelos personagens, em cujas tramas é possi-
vel tecer a dialética entre espacgo e religido. Dentre o conjunto de temas que figuram nesse
ambito, no contexto da Geografia Cultural, encontra-se a fé, espaco e tempo-difusao e area
de abrangéncia; centro de convergéncia e irradiacao; religido, territorio e territorialidade;
e lugar sagrado-vivéncia, percepcdo e simbolismo.

Das obras selecionadas destaca-se o romance de Mario de Carvalho, “Um deus passeando
pela brisa da tarde”, ambientado no império de Marco Aurélio, na Lusitania do século I,
numa cidade ficticia de nome Tarcisis. O narrador e personagem principal, Lacio Valério
Quincio, magistrado romano, debate-se com duas grandes ameacas: de um lado, externa-
mente, a invasao dos mouros; de outro, internamente, no coragao do povo, o crescimento de
uma seita cujos adeptos adotam por simbolo o peixe - o Cristianismo, numa versdo ainda
embrionaria do que viria a se transformar esse grande ramo religioso do mundo ocidental.
A dialética, portanto, entre espaco e religido nessa obra atinge as raias da impoténcia, dada
a tentativa va de Ldcio de manter a ordem e garantir a presenca da seita, cultuada, de modo
fanatico, por Iunia Cantaber, por quem se apaixona. Banido de Tarcisis, em fungdo do seu
distanciamento do modelo romano de vida e de valores, Ltacio Valério, refugiado na villa
com a esposa Mara, resolve tecer pela escrita suas memorias desse tempo apods a visita de
outro magistrado de Tarcisis, Proserpino.

Na reflexdo de Carla Carvalho Alves a respeito desse romance:

O proéprio periodo histérico abordado, segundo século da Era Crista, apresenta, a partir de uma pers-
pectiva arguta, presente a elaboracdo narrativa, uma amostragem interessante de padrdes politicos, re-
ligiosos, filosoficos e sociais. A imbricacao entre paganismo greco-romano, cristianismo, tragicidade e
estoicismo, coloca em pauta complexas dicotomias como: individuo e coletividade, o homem e a ordem,
némos (lei) e physis (natureza), civilizacao e barbarie. (Alves, 2012, p. 234).

Esse mais novo tripé de abordagem tem promovido muitos debates e discussdes no Gru-
po de Estudos de Paisagem na Literatura (GEPLIT), cadastrado no CNPq e criado por mim
em 2016, que retne alunos de graduagao em Letras, de Iniciacdo Cientifica, pés-graduacao
e egressos, interessados em trazer para o palco a Literatura sob a lente da Geografia Hu-
manista Cultural. Uma das mais recentes discussdes travadas pelo Grupo diz respeito ao
romance “A madona de cedro”, do brasileiro Antonio Callado, publicado em 1957.

Da leitura cuidadosa e da analise aprofundada da obra emergiram possiveis relacdes entre
o lugar do sagrado e a préatica religiosa do Catolicismo, imersa no simbolismo das imagens
iconicas de santos e na figura emblemaética de Jesus Cristo. A imbricacdo entre os conceitos
de topofilia, espaco, lugar, espaciosidade e apinhamento com a presenca da sacralidade
permitiu ao Grupo a reflexdo critica necessaria para a configuracao da interdisciplinaridade,
inerente as atividades que ora abracamos.

Afora os projetos de pesquisa arrolados, cabe considerar o relevante e surpreendente
aumento do interesse dos alunos de graduacao e de pés-graduacao no didlogo da Litera-
tura com a Geografia. Nao somente no que diz respeito a participacdo efetiva no GEPLIT,
mas na propria producdo académica por meio das monografias de conclusdao de curso, os
conhecidos TCCs, e as dissertagdes de Mestrado, tanto do Programa de Mestrado Inter-
disciplinar em Cultura e Sociedade (PGCult), quanto do Programa de Mestrado em Letras
(PGLetras), além de artigos cientificos, elaborados com o intuito de serem publicados em
revistas especializadas.

E claro que tenho papel fundamental nesse processo. Afinal, decidi “marcar meu territ6-
rio” assim que me credenciei no Mestrado Interdisciplinar e, mais tarde, no Mestrado em
Letras. Nesse Mestrado em particular, a resisténcia foi maior, dada a formacgao disciplinar
do corpo docente e a expectativa dos mestrandos, com foco na pesquisa em Literatura. Foi
necessario provar o quanto o Mestrado em Letras ganharia projecdo com pesquisas que
se voltassem para a interface com a fenomenologia sustentada pela Geografia Humanista
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Cultural. Uma grande barreira se interpds, mas o fruto dessa resisténcia ndo poderia ter
sido melhor: a dissertacdao “Figuracdao da paisagem: percepcao da geograficidade em “Vidas
secas” e “Os flagelados do vento leste”, do aluno Luis Oliveira Freitas, defendida em 2017.
Nela, o autor compara os romances do brasileiro Graciliano Ramos e do cabo-verdiano
Manuel Lopes naquilo que mais os aproxima: o fendmeno desolador da seca e todas suas
implicagoes socio-politicas.

A'luz, portanto, do conceito de “geograficidade” cunhado por Dardel, Luis Oliveira Freitas
teceu seus objetivos quando da escolha das duas obras, sendo o principal o estudo do feno-
meno experienciado, que “perscruta a esséncia do pensamento e do sentimento do homem
diante do mundo em que habita”. (Freitas, 2017, p. 14). Uma das caracteristicas singulares
desse trabalho foi ndo limitar o estudo do espaco a perspectiva concreta e geométrica, o
que seria relativamente 6bvio em duas obras regionalistas contextualizadas na seca; antes
levar em consideracdo, sobretudo, o seu carater estético-literario:

[...] quando o artista constréi o espaco ficcional, ndo tem como principal preocupagédo a recuperagao de
todas as formas fisicas que compdem aquele mundo retratado, antes retira de seu entorno alguns ele-
mentos materiais importantes, para, assim, reinventar a realidade, ou seja, compor algo novo e de cara-
ter estético. Ao proceder dessa forma, o autor ultrapassa a mera aparéncia da natureza e revela aspectos
e tracos essenciais da vida humana e social. (Freitas, 2017, p. 13).

Anos antes, ja em 2012, no Mestrado Interdisciplinar em Cultura e Sociedade, surgia a
primeira dissertacdo com enfoque em tal interface, intitulada “O lugar da literatura: um es-
tudo sobre identidade, espaco e ficcionalidade em trés romances de Mia Couto”, de Claudia
Leticia Gongalves Moraes, quando foram comparados romances de Mia Couto sob o olhar
convergente da identidade com o espaco, tendo em vista o pano de fundo da ficcionalidade.
Enquanto dissertacdo embrid, consistiu num trabalho arrojado, dados os primeiros passos
trilhados em torno da proposta fenomenolégica da Geografia.

Mais tarde, outras dissertacoes seriam dadas a lume, como a de Flavia Alexandra Pereira
Pinto, com o titulo “Espago e identidade: a percepgao da paisagem na producao literaria de
José Saramago”; a de Janete de Jesus Serra Costa, intitulada “’Era uma vez um lugar...”: um
estudo da representacdo da espacialidade na literatura infanto-juvenil classica e contempo-
ranea” e “A geograficidade em “Cem anos de soliddo”: um estudo do espago maravilhoso
em Gabriel Garcia Marquez”, de Milena Coelho Lima. Em fun¢do da grande repercussao
da pesquisa empreendida, a dissertagdo de Janete de Jesus Serra Costa foi publicada, o que
possibilitou descortinar um novo horizonte de estudos na drea de Letras e, em especial, da
Literatura Infanto-Juvenil. O mais curioso é constatar que tais dissertacdes arroladas sao de
autoria de graduadas em Letras que se dispuseram a cursar um Mestrado Interdisciplinar
onde fosse viavel transitar por dreas de conhecimentos afins. O resultado ndo poderia ter
sido mais frutifero.

No campo ainda da produgao académica, vale salientar a producao intelectual circunscrita
aos artigos cientificos, a exemplo da noticia de pesquisa publicada na Revista do Ntcleo de
Pesquisa Multidisciplinar - NUPEM, V. 4, n. 6, 2012, em parceria com as ex-orientandas do
PGCult, Claudia Leticia Gongalves Moraes e Janete de Jesus Serra Costa, com o titulo “O
entrelacamento de fios entre a Geografia e a Literatura: a constru¢ao de um saber maltiplo”.
A énfase dada a esse texto se dirigiu ao didlogo entre campos afins do conhecimento e,
particularmente, as atividades de pesquisa desenvolvidas pelas autoras no que diz respeito
as relagdes que o homem cria com seu entorno, com destaque para aspectos como afetivi-
dade, sentimento de pertenca, intersubjetividade, imaginacdo e memoria. Nortearam esse
texto “ A poética do espago” (1957), de Gaston Bachelard; “A fenomenologia da percepcao”
(1945), de Maurice Merleau-Ponty e as duas obras cldssicas de Tuan: “Topofilia: um estudo
da percepcao, atitudes e valores do meio ambiente” (1980) e “Espaco e lugar: a perspectiva
da experiéncia” (1983).

O artigo procurou explicitar que o universo da representacao literaria a partir da cos-
movisdo geografica considerou a relagao dos individuos com os lugares de predilecado e de



repulsa. A titulo de ilustragdo, reportamo-nos ao romance “Terra sonambula”, do mocam-
bicano Mia Couto, publicado em 1992, em que se percebe a importancia fundamental da
dimensao do espago, recriado e revisto ao sabor das modifica¢des internas de seus persona-
gens principais. A paisagem de Mocambique, na verdade, sofre influéncia das intempéries
do tempo, dos novos contornos da guerra civil, da seca que assola o pais, das novas tintas
que pintam a vida do futuro.

Outro artigo publicado, esse individualmente, e que me proporcionou grande satisfagao
foi “Paisagem e opressdo em Seara de vento: uma leitura do aprendizado da experiéncia”,
dado a lume na Revista “Estudos Portugueses”, Recife, n. 9, jan-jun, 2013. De autoria do
escritor neorrealista portugués Manuel da Fonseca, “Seara de vento”, de 1958, suscitou-me,
do ponto de vista da categoria espaco, um olhar diferenciado para o fendmeno do vento,
visto exercer acdo incisiva sobre a diegese e, em particular, sobre os personagens. A ven-
tania que varre a narrativa adquire ares de humanidade, a medida que personifica agoes
que incitam os personagens a reagirem, como € o caso de Amanda Carrusca, mae de Jalia
e sogra do Palma, todos personagens que representam a classe dominada dos camponeses
em contraposicdo a classe dominante representada pelo cla de Elias Sobral. Seara de ven-
to nada mais é do que o campo cultivado pela acdo do vento que incita a revolta contra o
poder instituido que coibe a unido da coletividade. A luz da dicotomia “espaco x lugar”,
a classe personificada pela familia dos Palma nao detém a dinamicidade e a liberdade que
caracterizam o dominio do espago, ocupando, em decorréncia, o lugar estatico da planicie
deserta, destituida de quaisquer condi¢des reais e possiveis de existéncia, vindo a sucumbir
ante a falta de experiéncia.

Além de “Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia”, de Tuan, serviu-me de aporte teo-
rico o livro “O mapa e a trama: ensaios sobre o contetido geografico em criagdes romanescas”
(2002), do gedgrafo Carlos Augusto de Figueiredo Monteiro; o capitulo “O conhecimento e
a experiéncia como condicdo fundamental para a percepcao da paisagem”, do meu marido
gedgrafo Antonio Cordeiro Feitosa, publicado no livro “Literatura e paisagem: perspectivas
e didlogos” (2010), organizado por mim e pela Profa. Ida Alves, da Universidade Federal
Fluminense, bem como o ensaio de Maria Elena Ortiz, com o titulo “Seara de vento, estrutura
e sentido”, publicado na Revista “Coléquio/Letras”, em marco de 1982.

Dentre as produgdes académicas em nivel de artigo cientifico, destaco “A paisagem
cultural em Joao Cabral de Melo Neto: as vivéncias do Capibaribe”, produzido em parce-
ria com a ex-bolsista de Iniciagdo Cientifica, Renata Ribeiro Lima, e publicado na Revista
“Linha d"agua”, v. 26, n.1, 2013. A analise de “O cao sem plumas”, de Jodo Cabral promo-
veu, nomeadamente, a interlocu¢do com a fenomenologia de “A poética do espaco”, de
Bachelard, na medida em que se buscou encontrar ressonancia no poema das concepgdes
de lugar, mundo vivido e imaginagao ativa. Semelhante estudo imprimiu ao poema grande
singularidade a ponto de chegarmos a considerar Jodo Cabral um poeta “essencialmente”
geografico, seja pela predominéncia e pelo peso das imagens paisagisticas no poema, seja
pela sua dimensao ontolégica.

Acabamos por nos nutrir, além de “A poética do espago”, de Bachelard e dos textos ja consa-
grados de Tuan, dos livros “O ser e o tempo da poesia” (1977), de Alfredo Bosi e “Jodo Cabral
em perspectiva” (1995), organizado por Maria do Carmo Campos et al. E digno destacar que
tanto esse artigo quanto aquele produzido para a “Revista NUPEM” foram citados na Tese de
Doutorado de José Elias Pinheiro Neto, defendida na Faculdade de Filosofia, Letras e Cién-
cias Humanas da Universidade de Sao Paulo, em 2017, sob a orientacdo do Prof. Julio César
Suzuki, o que demonstra o quanto nossa producao tem repercutido no ambito académico.

Outro artigo de interesse, nascido ap6s o término de uma disciplina ministrada no Mes-
trado Interdisciplinar em Cultura e Sociedade, foi “Pausa e movimento em Dois irmdos: uma
leitura da percepgdo da espacialidade em Milton Hatoum”, em coautoria com as ex-orien-
tandas Samara Santos Aratjo e Milena Coelho Lima e publicado na Revista semestral Ipotesi,
do Programa de Pés-Graduacdo em Letras - Estudos Literarios da Universidade Federal de
Juiz de Fora, no seu v. 18, n. 2, jul./dez., 2014.
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Embora o artigo tenha considerado os conceitos tradicionais veiculados pela Geografia
Humanista Cultural, como a classica oposigao espaco x lugar, procurou abranger o conceito
de lugar-sem-lugaridade, cunhado por Edward Relph, contemporaneo de Tuan. Gragas,
portanto, ao texto “Reflexdes sobre a emergéncia, aspectos e esséncia de lugar”, publicado
por Relph no livro “Qual o espago do lugar? Geografia, epistemologia, fenomenologia”
(2012), organizado por Eduardo Marandola Jr., Werther Holzer e Livia de Oliveira, foi pos-
sivel garantir uma reflexdo mais acurada dos espacos e lugares frequentados pelos irmaos
gémeos Omar e Yakub, de modo a compor o universo de pertencimento ou néo.

O conceito de “lugar-sem-lugaridade” nao seria uma oposigao bindria a lugar, mas uma
gradacdo dos aspectos de lugaridade. Segundo Relph, “qualquer parte, ndo importa o quao
uniforme possa ser, tem alguns elementos de lugar. Nao importa qudo forte seja o espirito
do lugar, este possuird alguns aspectos de auséncia de lugaridade compartilhados com
outros lugares”. (Relph, 2012, p. 25). Dentre os personagens analisados, semelhante relacao
com o lugar foi identificada particularmente em Yakub, tendo em vista sua complexidade
psicoldgica e comportamental no tocante aos espagos de ocupagao: seu exilio forcado numa
aldeia libanesa, o retorno a Manaus destituida do aconchego uterino e a adogao de Sao Paulo
como o berco de acolhimento.

Dois outros artigos de interesse foram produzidos em coautoria com a mestranda Rosan-
gela Guedélha da Silva, do Programa de Pés-Graduacdao em Cultura e Sociedade (PGCult),
dedicados ao estudo da lugaridade na sua relacdo mais estreita com o fendmeno da velhice,
sobretudo da mulher idosa. No artigo “O lugar liquido: a desmistificacdo da concepgao de
lar em “Vizinhas’, de Teolinda Gersao”, publicado em 2018, no n. 34 de Revista Contexto da
UFES, em seu Dossié: Literaturas de Autoras de Lingua Portuguesa, a abordagem converge
para o estudo do lar enquanto lugaridade e a sua transformacdo em “lugar liquido”, a luz
do conceito de “modernidade liquida”, de Zygmunt Bauman, haja vista a complexidade
das relagdes no mundo contemporaneo.

Ja o artigo “O exilio interior em Teolinda Gersdo: a experiéncia de lugar existencial na
velhice”, publicado em 2019, no n. 31 da Revista Signoética da UFG, dedicou-se a anélise
da experiéncia de lugar em um dos contos do livro “Prantos, amores e outros desvarios”,
publicado pela escritora portuguesa em 2016. O foco continua sendo o lugar vivido na ve-
lhice, mas com um viés importante para o exilio interior, compreendido como atitude de
resisténcia ante a condicdo dos idosos no século XXI. Além do aporte teérico em Tuan, o
artigo buscou referéncias em Paul Ilie, em seu livro “Literature and inner exile”, e em Simone
de Beuvoir, no renomado livro “A velhice”, no tocante ao fendmeno do envelhecimento.

No que concerne a producgao intelectual na forma de capitulos, varios foram aqueles
sobre os quais debrucei meu interesse na interlocugao com a Geografia. Destaco, todavia,
o capitulo “Dialogos fronteiricos: uma leitura de Mario de Carvalho a luz da Geografia Hu-
manista Cultural”, publicado no livro “Dialogos (trans) fronteiricos: patriménios, territorios,
culturas”, em 2016, pelo Centro de Estudos Ibéricos, e organizado pelos Profs. Rui Jacinto e
Valentin Cabero Diéguez. Nele, meu objetivo foi promover o didlogo interdisciplinar entre a
Literatura e a Geografia no que se refere a sua vertente humanista de base fenomenolégica.
Realizei, para tanto, um percurso histérico-metodolégico da Geografia Humanista Cultural
até culminar com uma breve analise da novela “O varandim”, do escritor portugués Mario
de Carvalho, objeto de meu estudo no Pés-Doutorado em Estudos Comparatistas na Uni-
versidade de Lisboa.

O mais curioso foi ter me colocado a disposigao para escrever sobre o percurso histori-
co-metodolégico da Geografia Humanista Cultural para a Colecdo Iberografias, n. 31, co-
ordenada por gedgrafos que anualmente realizam o Curso de Verdo na cidade de Guarda,
em Portugal, com vistas ndo s6 ao didlogo interdisciplinar, “mas, também, entre territorios,
pessoas e instituicoes, d’aquem e d’além fronteiras, das mais proximas as mais longinquas,
passando por iniciativas cujo objetivo é esbater e superar divisdes que se erguem, artificial-
mente, um pouco por todo lado.” (Jacinto; Diéguez, 2016, p. 6).



Definitivamente, com esse trabalho, me senti mergulhada na Geografia, apenas com a
cabeca fora d’dgua a respirar a Literatura.

Aproximacdo entre arte e ciéncia

No inicio, viajamos porque liamos e escutdvamos, deambulando em barcos de papel, em asas feitas de antigas vozes. Hoje viajamos para
sermos escritos, para sermos palavras de um texto maior que é a nossa propria Vida.”

Mia Couto

Nesses quatorze anos em que tenho procurado aproximar a Literatura da Geografia,
muito tenho aprendido com Tuan naquilo que implica a natureza da experiéncia. A capa-
cidade de aprender com a propria vivéncia tem me motivado a agir sobre o dado e a criar
a partir dele. Como afirma Tuan, “o dado ndo pode ser conhecido em sua esséncia. O que
pode ser conhecido é uma realidade que é um constructo da experiéncia, uma criacao de
sentimento e pensamento”. (Tuan, 2013, p. 18). Tenho, assim, me aventurado muitas vezes
no desconhecido para dele extrair o aprendizado. Ao constituir a minha experiéncia com
a Geografia Humanista Cultural ao longo de todos esses anos, um misto de sentimento e
pensamento tem provocado um novo olhar sobre a minha mais antiga paixao: a literatura.

Do deslumbramento pela linguagem polissémica e esteticamente elaborada de onde emerge
a condi¢do humana na sua relagdo com o mundo para a nogao de localizacao espacial con-
figurada no lugar sob a lente da fenomenologia foram muitos os degraus a serem galgados
e muitos os riscos a serem transpostos. Fui compelida pela perspicacia da Profa. Livia de
Oliveira a esse grande desafio e tenho certeza de que muito ainda ha o que aprender, de
vivenciar na fronteira interdisciplinar com a Geografia.

O encontro para muitos inusitado entre a arte e a ciéncia tem motivado o interesse mutuo,
haja vista a troca constante de experiéncias entre os criticos literdrios e os geégrafos huma-
nistas, uma certa “cumplicidade” que, como pontua Rui Jacinto, “situa-se na encruzilhada
de olhares complementares que geodgrafos e escritores lancam sobre territérios, gentes e
paisagens, materiais e intangiveis, onde os ficcionistas se inspiram e os gedgrafos realizam
as suas investigagdes”. (Jacinto, 2016, p. 316). Uma cumplicidade que nao é sinénimo de
nivelamento. Pelo contrdrio. Uma cumplicidade que ndo apaga as especificidades e as limi-
tagdes, as diferentes visdes de mundo. Antes “é um caminho para ajudar na construcdo de
uma maior permeabilidade e aproximacao de saberes”. (Oliveira; Marandola Jr., 2010, p. 135).

E o que venho tentando construir entre projetos de pesquisa, orientagdes e producao in-
telectual: uma verdadeira aproximacgao de saberes, permeada por outros tantos fendmenos
que povoam a complexidade do mundo contemporéaneo, a exemplo da memoria, do exilio,
da religiosidade e das relagdes de género. Muitos outros fendmenos farao ouvir sua voz. A
literatura compete garantir a sua forca de representacao.
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RESUMO

Neste artigo busco apresentar a literatura especifica daqueles que viajam e se preocupam em compartilhar
suas experiéncias pela narracdo do maravilhoso e do exético para criar e afirmar lugares como dignos de
serem lembrados e visitados. Em destaque, o viajante-narrador Colin Thubron (2017), com suas metéforas,
seu imaginario. H4 uma complexidade entre Geografia e Literatura que se ilustra com fragmentos do livro
A sombra da Rota da Seda, narrada pelo autor, evidenciando paisagens e territérios. O artigo contempla: a arte
de narrar a viagem, o escritor-viajante diante do espaco real, a literatura da seducdo nos livros de viagem,
narrativas de espacos e espagos narrados em A sombra da Rota da Seda, e fim da viagem. Conclui-se que nas lite-
raturas de viagens revelam-se diferentes cosmologias, ideologias, percepcdes das estruturas sociais, culturais,
econdmicas dos territérios e das paisagens no contexto de suas obras e invisibilizados nos textos geograficos.

Palavras-chave: Geografia literdria; Imagotipico; Literatura; Imaginario.

ABSTRACT

In this essay, I intend to present the literature specific of those who travel and have concerns in sharing their
experiences by narrating the wonderful and exotic to create and affirm places that are worthy of memory and
visiting. It highlights the traveler-narrator Colin Thubron (2017), with his particular metaphors and imaginary.
There is a geographical and literary complexity illustrated by his book Shadow of the Silk Road, narrated by the
author as to put into evidence landscapes and territories. The essay contemplates: the art of travel narrative,
the author-traveler before a real space, seductive literature in travel novels, spaces of narrative and narrated
spaces in Shadow of the Silk Road and, end of the trip. It concludes that in travel literature there are different
cosmologies, ideologies, perception of social, cultural and economic structures of territories and places in the
context of novels and invisible to geographical texts.

Keywords: Literary Geography; imagology; Literature; Imaginary.

RESUME

Dans cet article, je cherche a présenter la littérature spécifique de ceux qui voyagent et qui souhaitent par-
tager leurs expériences en racontant le merveilleux et 'exotique pour créer et affirmer des lieux qui méritent
d’étre rappelés et visités. En évidence, le narrateur-voyageur Colin Thubron (2017), avec ses métaphores, son
imaginaire. Il existe une complexité entre la géographie et la littérature qui est illustrée par des fragments du
livre L’ombre de la Route de la Soie, raconté par l’auteur, montrant des paysages et des territoires. L’article
contemple: I'art de raconter le voyage, "écrivain voyageur face a 'espace réel, la littérature de séduction dans
les livres de voyage, les récits d’espaces et d’espaces narrés dans L’Ombre de la Route de la Soie, et la fin du
voyage. On en conclut que dans la littérature du voyage, différentes cosmologies, idéologies, perceptions des
structures sociales, culturelles, économiques des territoires et des paysages sont révélées dans le contexte de
leurs ceuvres et invisibles dans les textes géographiques.

Mots-clés: Géographie littéraire; Imagotypique; Littérature; Imaginaire.



No inicio dos anos 1960, Montes Claros, no norte de Minas Gerais, madornava na tipica pacatez da
maioria das cidades pequenas do Brasil Central. A chegada de ciganos e de circos mambembes com
seus velhos caminhdes barulhentos animava por alguns dias o lugar. E eu sonhava em ser raptada pelos
ciganos - temor maior das familias - ou” adotada” no circo para, naquela maneira, viajar. Como eles
percorreria o Brasil sem destino certo, de norte a sul. Iria varar o mundo Brasil. MGA

Sentidos e significados da viagem

O género literatura de viagem existe porque hé a viagem. Viajar configura-se um proje-
to pessoal, desejando reencontrar uma idealizada experiéncia da aventura atribuida pelo
imagindrio e pelo espirito roméantico, este, quicd, uma heranca dos viajantes do passado.
Vivemos nossas viagens como queremos vivé-las ou como nosso esprit de jour nos leva a fa-
zé-lo. E por essa razdo que o objetivo da viagem, uma vez realizado, perde sua importancia.
Varios motivos podem levar uma pessoa a viajar. A internet é farta em sites de pessoas que
viajam, de pessoas que vendem viagens, de pessoas que compartilham suas experiéncias
viajando, de outras que fazem suas viagens imaginarias...

Cada viajante leva consigo sua carga pessoal de emogdes que, no trajeto, nos lugares visi-
tados, elas podem posteriormente relatar diante do encantamento das paisagens. A viagem
se enriquece pelas imagens e experiéncia da vida daqueles que habitam os lugares e com-
pdem as imagens. Esse cendrio torna-se propriedade de quem o visita, que se surpreende
e encanta por ele, atribuindo adjetivos qualitativos enaltecedores.

Essa necessidade de se situar como viajante e universalizar o “tenho-o-que-dizer-so-
bre-este-lugar” explica-se por diversos motivos psicolégicos, sociais, que nao pretendo
discutir neste texto. Grosso modo saliento que os mais deslumbrados destacam as emogdes
incriveis, uma vez que viajar é a oportunidade de conhecer lugares impares, insélitos, que
proporcionam novas descobertas e emog¢des inesqueciveis. Além disso, as viagens de lazer
e turismo sdo formas de criar rupturas com o trabalho e a rotina...

Sem duvida, as viagens enriquecem culturalmente, alargam os horizontes e fortalecem
nossa imaginacao pelas imagens que seduzem. Elas permitem abrir coracdo e mente ao ver
culturas e modos de vida diversos ou similares aos que tenho, em territérios atraentes. E
esse contato que se torna inesquecivel e permite, por breve que seja, uma experiéncia cul-
tural preciosa, de um mundo diverso a que eu pertenco e vivo.

Neste artigo busco apresentar a literatura especifica daqueles que viajaram e se preocupa-
ram em compartilhar suas experiéncias pela narracdo do maravilhoso e do exético, visando
criar e afirmar uma dada condigao de lugares como dignos de serem visitados. Em destaque,
portanto, o viajante-narrador, com suas metaforas, seu imaginario. Miguel Sanches Neto
(2005, p. 7) nos apresenta um entendimento particular da narrativa com a qual os viajantes
partilham suas viagens:

Em certo sentido, a fungdo de toda viagem é mesmo gerar narrativas, pois a mudancga de territério nos
coloca em confronto com uma realidade nova (para nés). Vemos tudo como se fosse a primeira vez,
sentindo encanto ou estranhamento, estados que nos levam a querer organizar as descobertas em relato.
Que pode virar uma conversa entre amigos ou texto literario. O fato é que ha uma relacdo de causa e
efeito entre viajar e narrar.

As consideragdes de Sanches Neto enfatizam o aspecto do posicionamento que se assume,
no momento do deslocamento espacial, diante de uma nova realidade cultural, a alteridade
que causa desconforto ou surpresa e, consequentemente, gera a vontade de apresentar essa
realidade a pessoas que nao tiveram ainda a oportunidade de conhecé-la.

Literatura de viagem é um género no qual se entrelagam literatura, Geografia e turismo,
e alguns autores, afortunadamente, conseguem literarizar o seu texto. Faz-se um texto li-
terario. Neste artigo apresento essa complexidade ainda que brevemente, ilustrando com
fragmentos do livro A sombra da Rota da Seda, narrada por Colin Thubron (2017). Explorando
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tempos do passado e do presente, Thubron nos leva para paisagens sedutoras e territorios
fantasticos de sua experiéncia viajeira por essa Rota.

A arte de narrar viagens

Cristévao (2002) considera a literatura de viagens como um subgénero literario, no sentido
de esta ser uma modalidade interdisciplinar, do género narrativo, que ele assim conceitua:

Por Literatura de Viagens entendemos o subgénero literario que se mantém vivo do século XV ao final
do século XIX, cujos textos, de cardcter composito, entrecruzam Literatura com Histéria e Antropologia,
indo buscar a viagem real ou imaginéria (por mar, terra e ar) temas, motivos e formas. E ndo s6 a viagem
enquanto deslocacdo, percurso mais ou menos longo, também ao que, por ocasido da viagem, pareceu
digno de registro: a descricdo da terra, fauna, flora, minerais, usos, costumes, crencas e formas de orga-
nizacdo dos povos, comércio, organizagdo militar, ciéncias e artes, bem como os seus enquadramentos
antropolégicos, histéricos e sociais, segundo uma mentalidade predominantemente renascentista, mo-
derna e crista. (Cristévao, 2000, p. 35). Adequar ABNT - Revisar no texto todo

Nessas consideracdes de Cristévao identificamos elementos basicos que permitem re-
conhecer limites e caracteristicas da literatura de viagens. Até o século XIX ela resultava
da escassez do deslocamento. As viagens constituiam novidade e a literatura de viagens
era um raro testemunho propiciador de experiéncias de deslumbramento para viajantes e
destinatdrios de seus relatos, que também incluiam graus de efabulacao.

Ja Ribeiro (2017) define a narrativa de viagem como um género que caminha entre o relato
nao ficcional e a ficcdo e que abarca interesses especificos. Estes, de acordo com o contexto
histérico, como por exemplo o que se deu no momento das grandes navegagdes com o sur-
gimento do Novo Mundo e no decorrer do século XX com a curiosidade despertada pelo
regime politico implementado na Unido Soviética.

Em “Para uma teoria da literatura de viagens”, Cristovao (2017) considera que desde a
modernizagdo a literatura de viagem perde sua importancia. Com o aparecimento de novas
tecnologias multiplicam-se as possibilidades de reproducao de imagens e narrativas, tais
como a fotografia, o cinema, o rddio, a televisdo e, mais recentemente, a internet. Também,
com as facilidades de transportes uma parcela expressiva da populagao pode ir a qualquer
parte; o turismo expande. Diminui-se, assim, a expectativa pela narracdo do maravilhoso e
do exotico, proprios de um tempo em que a viagem era rara. Somos constantemente bom-
bardeados pela difusdo de imagens que visam criar e afirmar determinados lugares como
turisticos e direcionar o olhar do potencial turista para seus atrativos.

Os textos de literatura de viagens sao interdisciplinares, pois se entrecruzam com a His-
toria, a Geografia, a Antropologia e a ficcdo, revelando um olhar do viajante que configura
uma imagem sobre o espaco e a cultura do outro, em subgéneros. Ao longo da histoéria, es-
critores-viajantes tém interesses especificos de determinados povos e lugares, despertando a
curiosidade de narradores: aspectos culturais, artisticos, politicos, econémicos. Essas parti-
cularidades fizeram com que varios escritores registrassem suas impressoes diferentemente
sobre um mesmo lugar. Sao textos que se distinguem daqueles de guias de viagens, por
serem elaborados com rigor, estilo, metaforas e poética, buscando uma qualidade literaria.

A despeito da anunciada morte das narrativas de viagem feita por Cristévao, a continua
publicacdo de livros desse género revela que a literatura de viagens continua bastante fe-
cunda. Contemporaneamente, alguns viajantes-escritores destinam-se a um determinado
publico. Exemplifico, além do ja citado A sombra da Rota da Seda, com os seguintes: A arte
da peregrinacdo para o viajante em busca do que lhe é sagrado, de Phil Cousineau (1999), Lugares
distantes, de Andrew Salomon (2018), que “relata suas histérias de viagem e sobre 83 paises
do mundo - e também sobre o préprio ato de viajar e conhecer novas culturas. Cabe ainda
destacar Paul Theroux, um dos mais aclamados escritores sobre viagens, com O comboio
fantasma para o Oriente, e A arte da viagem: iluminagoes de vidas nas estradas (2011). Portanto,
a literatura de viagem permanece como resultante da singularidade de um olhar sobre ex-



periéncias em outros espacos, buscando uma forma expressiva na linguagem gracas a um
trabalho de selecdo e de transfiguragao da memoria.

Em alguns textos narrativos ndo se menciona um lugar geografico especifico. Contudo, a
maioria dos relatos literarios tornam-se geograficos e fazem mencdes a cidades, povoados,
vales rios e montanhas etc., nos quais se desenrolam as vidas, as histérias dos personagens.
Suas existéncias na trama narrada sao fundamentais, ja que tratando de viagens se trata da
experiéncia do lugar ou o lugar da experiéncia. Refere-se a relacio homem-espaco, como
menciona Vara (2010, p. 131): “relacion entre Literatura y Geografia, entendida como relacion
entre ser humano y paisaje”. E as paisagens, como bem expressa Cosgrove (2012, p. 324),
“possuem significados simbdlicos porque é o produto da apropriacdo e transformacao do
meio ambiente pelo homem”.

O exemplo dessa experiéncia do lugar sao os varios livros de Jorge Amado, evidenciando
a vida de Salvador, de Ilhéus, a regido do cacau, do mar, com Dona Flor e seus dois maridos;
Gabriela, cravo e canela; Mar morto; Cacau, bem como Don Quijote de la Mancha, que nos apre-
senta diversas aventuras que acontecem neste lugar da Espanha, de “cuyo nombre” nem o
mesmo Cervantes queria recordar-se. Em resumo, existem lugares “nao reais”, alguns sao
realmente inventados - neste caso, ficticios, imagindrios ou simbélicos.

As viagens imagindrias sdo proximas ao género de literatura de viagem. E Cristévao cita
como exemplo As viagens de Gulliver (1722), de ]. Swift, a que poderiamos acrescentar As
cidades invisiveis, de Italo Calvino (1972). Assim Cristévao (2002, p. 51) trata da distingao
entre a viagem real e a imagindria: tao natural é a ligacdo do maravilhoso com a viagem
que lhe d& acesso “que também a viagem real dificilmente escapa a ser descrita em termos
de ficcdo. Mas respeitando uma diferenca fundamental: na narrativa da viagem real, a es-
trutura assenta na verdade ou na verossimilhanca, sendo os elementos imaginarios meros
ornatos”, como veremos em A sombra da Rota da Seda, de Colin Thubron (2017). Na narrativa
da viagem imaginaria, é ao real que cabe o papel de ornamento.

E quanto a paisagem, esta se percebe, experimenta e vivencia de diferentes formas: sen-
timentos topofilicos ou topofébicos estdo presentes nas narrativas de viagens. Quando um
autor descreve em seu texto uma variedade de cenarios espaciais como o faz Garcia Marquez
em O amor em tempos de colera, basta um mapa para o leitor recorrer aos lugares por onde se
leva a cabo a novela: Valledupar, Riohacha, Puerto Nare, Santa Marta. Nao ha necessidade
de Garcia Marquez nem o leitor terem estado em tais lugares para terem sensagdes de ex-
periéncias com os lugares da trama romanesca da novela.

As paisagens geograficas onde ocorrem as a¢des, as experiéncias dos personagens, reais ou
ficticios, sdo imagens construidas, fundamentalmente, com a forca e o poder da afetividade.

A cada pagina de muitos géneros literarios nos encontramos diante de novas experiéncias
relacionadas as paisagens geograficas, que nos trazem a revelacdo de um universo de novas
percepcoes. Portanto, o estudo das relacdes entre a Geografia e a Literatura amplia-se quando
analisamos as paisagens geograficas por meio dos filtros perceptivos, do estilo, da habilidade
de comunicagao das experiéncias ambientais dos escritores mediante seus personagens, que
refletem ou evocam, em muitos casos, imagens e percepgdes de suas proprias vivéncias.

Se tomamos como objeto de reflexdo as narrativas de viagens, é preciso admitir que elas
sdo, incontestavelmente, espagos discursivos fecundos para a anélise espacial. Mesmo com
a globalizacdo e os paradigmas conceituais revisados, e a crenca de Cristévao de que se
trata de género que estaria fadado a desaparicdo, Westphal (2007, p. 46) destaca:

No entanto, continuamos a escrever e a descrever os espacos. A despeito do crescimento do conceito de
exotismo, a narrativa de viagem se perpetuou. Talvez ela mesmo continuou a se reafirmar. O viajante
ndo se fecha mais no dnico espeticulo sensivel do mundo. Ele se d4 conta da qualidade abstrata dos
espacos percorridos. Ele instaura uma profunda reflexdo sobre a natureza dos espagos humanos.

Portanto, a narrativa dos multiplos espacgos resulta do mergulho nas facetas dos diversos
espetdculos sensiveis dos mundos percorridos. Uma das caracteristicas da literatura de
viagem, de uma maneira geral, estd fundada sobre a dificil eviccdo do texto de seu autor,
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pois a narrativa se elabora por meio de uma experiéncia do espaco e a representagao dessa
experiéncia que, para Outeirinho (2015, p. 153), é “la littérature de voyage présente une lecture
du monde et la clé de lecture de ce voyageur-narrateur particulier”.

Este espaco, no qual se faz experiéncia, é um espaco investido de um duplo imagindrio:
um imaginario coletivo e um imaginario individual. Eles se entrecruzam; dai a pregnancia
de uma abordagem imagolégica, nas palavras de Outeirinho (2015), em face da presenca
intensa de imagens refletindo as construcoes identitarias relativas ao sujeito textual. Acerca
dos textos imagotipicos, Pageaux (1995) esclarece que sao, em grande parte, programados,
alguns deles codificados e decodificdveis quase imediatamente pelo publico-leitor. Suas

consequéncias, portanto, ocorrem na recepgao.

A literatura da seducdo nos livros de viagem

Na literatura de viagem o texto atribui uma centralidade essencial ao leitor. Ele se dirige
explicitamente a ele, produz comentarios e explicagdes que lhes sao destinadas, reveladoras
de um vivido e uma heranga cultural compartilhada, geralmente o texto estando coalhado
de inameros marcamentos ilocutérios. A experiéncia é relatada com o propésito de com-
partir. De fato, o leitor espera sua reacdo, seu interesse pela narrativa que se quer singular,
dando voz a uma cartografia pessoal do escritor, uma egogeografia, conforme Collot (2014).

No que nos escreve, o autor faz um pacto da verdade e o processo de ficcionalizagdo, no
qual, ele, o narrador-viajante, se compromete a narrar uma viagem real, embora insira na
narrativa um certo grau de ficcdo com alguns personagens ou trechos. Thubron (2017), por
exemplo, narra reencontros com personagens de sua passagem anterior, ocorrida doze anos
antes, didlogos com diversos homens e mulheres recém-conhecidos que, em breves encon-
tros, confidenciam-lhe histérias de vida, esperancas e decep¢des. Ganham singularidade
humana pseudorretratos de gentes que dao vida em A sombra da Rota da Seda.

A construcdo da narrativa de Thubron baseia-se em referéncias que remetem a construgao
prévia de um imaginario sobre os lugares por onde depois viajou, a intertextualidade e a
efabulacdo que se entretecem nos registros das experiéncias de viagens. De fato, a literatura
de viagem, tal como em A sombra da Rota da Seda esta ancorada sobre a percepcdo do lugar e
sobre sua inteleccdo, uma dimensao referencial e uma dimensao do imaginario se entrelacando
e permitindo uma definicdo da poética do género seja a partir de, seja sobre tal articulacdo.

Ribeiro (2017) argumenta que, em relacao ao género narrativa de viagem, uma infinidade
de questdes é problematizada, das quais serao citadas apenas as mais imediatas. Para iniciar,
ele cita o proprio conceito do referido género: como definir de modo objetivo e fechado o que
¢ uma narrativa de viagem, dada a diversidade e complexidade das obras que sdo inseridas
nesse género? Pode-se considerar uma narrativa de viagem um texto ficcional, ou s6 se po-
dem considerar relatos nao ficcionais? E, sendo a narrativa um relato ndo ficcional, até que
ponto o narrador pode recriar a situagdo, pode fazer uso da imaginacao? Nesse tipo de texto,
pode-se entender que nao ocorre a distingdo-tabu da teoria literdria entre autor e narrador?

Diante de uma paisagem supostamente real, o escritor tem liberdade para abordé-la de
modo parcial e recrid-la a sua maneira. Pois no género literatura de viagem o que conta,
0 que os torna objetos literdrios, ndo é apenas o relato da realidade objetiva. O que conta,
também, é a forma como o autor-narrador-personagem se posiciona diante do mundo,
diante, no caso especifico da narrativa de viagem, do estrangeiro, que se apresenta como
uma outra cultura. Essa cultura pode alterar - ampliar, flexibilizar - a visdo de mundo do
autor; ou reforca seus preconceitos.

Portanto, em face do exposto, percebe-se que a narrativa de viagem, texto que pode ser con-
siderado esteticamente literario, ocupa uma zona fronteirica entre a imaginacao e a realidade.

Cabe retomar a distingao ja feita por mim (Almeida, 2018) sobre o que se entende por
geografia literdria e geografia da literatura. Grosso modo, para Brosseau (2002) a geografia da
literatura se interessa pelo contexto da producao da obra, melhor dizendo, o que se encontra



hors-texte, tanto a montante (condi¢des de producao da escrita) como a jusante (divulgacao,
repercussao no meio académico e do mercado, comercializagao, prémios...). Ja a geografia
literdria tenta, preferencialmente, fornecer uma interpretagao do texto literario, baseando-se
em categorias, conceitos e analises geogréficas, e até o aspecto social é incorporado.

Brosseau (2014, p. 420) ressalta que os encontros entre Geografia e Literatura revelam “/e
potentiel heuristique et épistémologique des conceptions de l'imaginaire qui en font un médiateur
privilégié pour réfléchir aux rapports complexes entre un sujet-écrivain et ses lieux, entre culture et
territoire, entre savoir géographique et connaissance littéraire”. Na literatura de viagem, destaca-se
ser uma distincdo feita a um dado espago que atraiu a atengao e, criticamente, é revelada
ao mundo. Collot (2011) faz uma proposta interessante para as variagdes genéricas dessa
literatura oscilantes entre facto e fictum.

De acordo com esse autor, para uma melhor integracdo da dimensao espacial nos estudos
literarios, a literatura de viagem poderia declinar diferentes questdes com base em uma
geografia da literatura, sobre uma geocritica e/ ou sobre uma geopoética. Collot se inspira
na proposta critica desenvolvida por Bertrand Westphal (2006, p. 8), para quem a geocritica
se define como “approche littéraire (ou interartistique) de la représentation des espaces humains”.
Esse autor posteriormente completou: “A geocritica se vincula, prioritariamente, a aborda-
gem do lugar” (Westphal, 2007, p. 17).

Nas palavras de Outeirinho (2015, p. 15), “ces approches permettant de redéfinir un champ de
recherche souvent dévalorisé et frappé de suspicion”. Essa autora ressalta a literatura de viagem
como uma préatica hibrida, de fronteiras porosas que demanda ser abordada por um olhar
interdisciplinar e sincrético que uma geografia literaria permite integrar, conforme Collot
(2014, p. 97), mesmo se sua dificuldade “réside [...] dans I'équilibre a maintenir et dans I'arti-
culation a établir entre l'intérieur et l’extérieur, l'imaginaire et le réel, I’écriture et 'expérience”.

O escritor-viajante diante do espaco real

O prazer pelas viagens e compartilhamento de experiéncias viajeiras levou Colin Thu-
bron a escrever mais de quinze livros, principalmente sobre a Asia Central, Russia e China.
Ele é colaborador da The New York Review of Books, do Times, do Times Literary Supplement
e do New York Times. Seus livros foram traduzidos para mais de vinte idiomas. Apés cinco
décadas como escritor e romancista de viagens, Thubron, 79 anos, recebeu o Edward Stan-
ford Award 2019, por sua excelente contribuicdo a escrita de viagens em Mayfair, Londres.

Os livros de viagem de Thubron comecaram a chamar a atencao em 1967, com Espelho
de Damasco. Posteriormente, produziu Entre os russos, Na Sibéria, A sombra da Rota da Seda
(2006, e publicado no Brasil em 2017).

Na narrativa de viagem, o escritor-viajante é ao mesmo tempo produtor da narrativa,
objeto por vezes privilegiado da narrativa, organizador da narrativa e encenador da sua
propria personagem. “Ele é assim narrador, actor, experimentador e objecto da experién-
cia. Ou ainda, o memorialista dos seus feitos e dos seus gestos, heréi da prépria historia
que inventa e que arranja a sua maneira, testemunha privilegiada em relacdo ao puablico
sedentario” (Machado; Pageaux, 1988, p. 34).

Em sua obra, inimeros trechos evidenciam a tentativa de aproximacao e de compreensao
da cultura do outro na Rota percorrida. Convém ressaltar que Thubron ja havia realizado o
trajeto da Rota da Seda doze anos antes. Seu dominio das linguas mandarim e russo é ttil
para se comunicar ao longo do trajeto, em cujo retorno ele objetiva melhor conhecimento
da Rota da Seda, o que se concretiza e se fixa em escrita. E evidente que Thubron quer, em
A sombra da Rota da Seda, o escrever destinando ao outro, longe de ser um mero relato linear
que registra aspectos da cultura estrangeira. Ele os transfigura literariamente, fundindo
aspectos da cronica, da poesia, do relato de viagem e da efabulacéo ficcional, além de con-
ter densa, mas comumente eliptica ou alusiva, carga de referéncias intertextuais, uma das
caracteristicas mais expressivas na literatura de viagem.
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O escritor-viajante pde em evidéncia mais as fungdes poética e emotiva da linguagem
que, propriamente, a referencial, cujo papel era muito mais significativo na literatura de
viagens tradicional, tal como entendida por Cristévao. Além disso, a singularidade do olhar
do escritor-viajante pode desencadear referéncias intertextuais sobre o espago visitado,
adensando a carga semantica do texto. Esses relatos preservam os trés fatores assinalados
por Cristévao (2002, p. 29), que, conjugados, seriam responséveis pelo interesse e o encan-
to das narrativas de viagem: “a longa distancia, a novidade encontrada, o reduzidissimo
namero de testemunhas”

A Rota da Seda, efetivamente, é uma rede que cobre uma distdncia aproximada de 7 mil
quildometros, mas Thubron considera como sendo 11 mil quilometros desde a cidade Xi“an,
na China, até o Mediterraneo. Vias de comunicagao terrestres e maritimas percorridas desde
a Antiguidade aproximavam as distantes terras do Oriente e do OC1dente (flgura 1).

THE SILK ROAD s g ; ‘ P
300 B.C. - A.D.100 . —— 5ilk Road route
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Trade route by sea
o Trading center
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Present-day”
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Figura 1: A rota da Seda
Fonte: disponivel em: https://pin.it/4xNrgfw. Acesso em 26/03/2020.

Na prética, as caravanas faziam somente trechos desse percurso. Cidades na Asia Central
se especializaram como importantes locais de trocas comerciais entre o Ocidente e o Oriente.
Conhecidas como cidades caravancaras, acolhiam as caravanas com suas preciosas mercado-
rias. Ali aconteciam seus repousos dos dias de deslocamentos, suas trocas, vendas e compras
de especiarias, pedras preciosas, tecidos de seda e de algodao para destinos mais longinquos.
Essa Rota é ligada as rotas de incenso, de marfim e de especiarias. Sem duvida a Rota da Seda
colocou em contato povos e civilizagdes diferentes que, além de trocas comerciais, realizaram
intercambios filosoéficos, cientificos, religiosos, culturais, técnicos e estéticos.

O geodgrafo alemao Ferdinand Von Richthofen foi o responsédvel pela nomeacao de Rota
da Seda. A descoberta, no século XX, de locais de templos budistas e a chegada nos museus
ocidentais de documentos e diversas reliquias provenientes dos locais da Rota da Seda
contribuiram para despertar o interesse turistico. Atualmente, os vestigios materiais em
diversas cidades, os raros testemunhos escritos e o imagindrio passam a atrair frequentes
viagens organizadas por empresas alem3, inglesa, norte-americana e asiatica.

As caravanas, com suas centenas, milhares de animais como cavalos, asnos, mulas, iaques,
camelos e dromedarios percorriam constantemente vastos espagos de desertos, estepes, mon-
tanhas no verdo e inverno, gargantas, acompanhando rios, cruzando com povos distintos e
diversos, até seus destinos. A China exportava para Roma produtos como peles, ferro, laca,
chas e a canela, mas 90% do exportado era a seda. As caravanas da Asia Central transpor-
tavam joias, perolas, lapis-lazili, especiarias, chés e resinas além de cavalos. Em troca, os
romanos exportavam vinho, papiros, 13, linho, coral, amianto, &mbar, bronze, ldampadas e
vidros. E a India que fornece ao Ocidente animais exéticos, escravos, peles, cachemira e
algodao. Saindo da China, essas caravanas poderiam levar até um ano para chegar a Pérsia,
e diversas localidades surgiram e funcionavam como entreposto comercial, pousos, destinos



para animais, mercadores e o que transportavam. Sao os caravancaras do presente.

Por séculos, a Rota ligou o Oriente e 0 Ocidente. Com as navegagdes no século XV, vias
maritimas assumem o comércio entre eles, incorporando outros produtos ex6ticos como
cha e porcelana, e com o tempo sdo essas vias maritimas a dominarem, dando privilégio
as poténcias ocidentais. Atualmente é uma Rota, essencialmente, de turismo. Thubron nos
leva por ela em sua narrativa colorida, em viagem geralmente em trens, herancas do pe-
riodo em que tais paises pertenceram a antiga Unido das Republicas Soviéticas Socialistas,
ou em rodovias precdrias atravessando planicies, desertos, montanhas, lugarejos, ruelas,
mesquitas, madracais, caravanacards, templos do presente com relatos pejados de séculos.

E possivel encontrar, principalmente em textos de escritores-viajantes, um viés poético
que os torna capazes de provocar o deslumbramento no leitor, ndo tanto pela novidade das
referéncias imediatas, ou da efabulacao construida por meio delas, mas pela forca lirica que
o olhar sensivel e inteligente transmite. Forga lirica essa perceptivel no poder que o texto
tem de provocar certo estranhamento no leitor, por meio dos recursos de linguagem com
que o autor transfigura e plasma sua experiéncia de viagem - real ou imagindria -, tais como
intensificagdo de sonoridades, metaforas, metonimias, sinestesias, antiteses, personificagdes,
elipses, ironias.

Narrativas de espacos e espacos narrados em A sombra da Rota da Seda

Brosseau (2015) ressalta que ele concebe mesmo existirem diferenciagdes em como a Geo-
grafia e a Literatura dialogam: 1) uma geografia literdria que se debruga sobre a representacao
dos lugares na literatura; 2) uma reflexao sobre o discurso, o que levou a uma literarizacao
parcial do discurso com base na critica literaria; 3) uma poética geografica para reencantar
nossa relacdo ao mundo, a natureza, a paisagem e ao territorio.

Territério é um conceito polissémico, com diversos gedgrafos contribuindo com suas re-
flexdes. Para exemplificar, apresento alguns autores. Haesbaert (2012, p. 96), ao se respaldar
em Lefebvre, demonstra que a dimensao do territério “vai da dominagao politico-econdmica
mais ‘concreta” e ‘funcional” a apropriacdo mais subjetiva e/ou cultural-simbélica”. Para
tanto, essa dimensao so6 é revelada pelas relagdes de interesses univocas aos individuos que
os constituem, “e dependem da dindamica de poder e das estratégias que estdo em jogo”.
Territorios existem e sdo construidos seja em grande escala ou microescala porque o que os
determina como territdrio é ser um espaco relacional, como define Raffestin (1993). Almeida
(2005) ja considerava que, além de relacional, o territério tem uma dimensao objetiva e outra
subjetiva a serem consideradas na sua anélise. Na dimensao mais subjetiva se propde deno-
minar de apropriacdo ou mesmo, em alguns casos, de identidade territorial; e a dimensao
mais objetiva, denominada de dominacdo do espacgo, realizada por acdo politico-econdmica.

De uma maneira geral, os gedgrafos concordam que o territério é uma construcado his-
torica, social, por intermédio das relagdes de poder (concreto e simbodlico) que envolvem,
simultaneamente, sociedade e espaco geografico.

Com esse entendimento, Dupuy e Puyo (2014, p. 22-23) nos alertam que a realidade do
espago geogréfico nao se reduz somente aos elementos que tomamos “objetivement cons-
cience”; esse espago é constituido igualmente, e sobretudo, “cesdifférentes représentations, ces
différents filtres imaginaires qui sont constitutifs de notre rapport au monde” .

No que tange a paisagem, Brosseau e Cambron (2003, p. 527), em um didlogo de compar-
tilhamentos sobre a Geografia e Literatura, observavam que nao era apenas na descricao
da paisagem que a dimensdo espacial se presentificava no texto, uma vez que “le choix des
métaphores, le réseau des images contribuent a circonscrire l'espace, a définir la configuration d’un
univers de référence”.

A complexidade das relagdes das sociedades aos territérios pode ser apreendida pelo
viés do imaginario geografico. O mundo é também pensado por meio de imagens que par-
ticipam de sua leitura, de sua recomposicao e de sua recriagado. Ora, a literatura constitui
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uma dessas mediagdes privilegiadas que unem sujeito e espago/territério. Dupuy e Puyo
(2014) consideram que o imaginario geografico religa Homem ao seu ambiente: ele permite
atingir realidades inexploradas dos territorios e ai desvelar sentidos escondidos. Para esses
autores é oportuno submeter o imagindrio geografico aos demais interessados pela geografia,
linguas e pelos textos literarios.

Dupuy e Puyo argumentam que se geografia e literatura se aproximam pelo viés do ima-
ginario é no coracdo de uma verdadeira geografia literdria que se supdem as abordagens
fundamentalmente interdisciplinares do espago e de seus escritos. O imagindrio geografico
desenha geografias imaginarias e romanescas ao seio das quais sujeito, territorio e narrativa
entram em ressonancia, se reconstroem e revelam novas facetas de nossa relacdo ao mun-
do. Essas reflexdes elaboradas no século XXI ndo estdo distantes daquelas feitas vinte anos
antes por Pageaux (1995, p. 85): “L’imaginaire est ce qui donne forme, contenu et expression au
réel”. Ele nos ajuda a parcialmente compreender a poética presente na literatura de viagem.

Viajemos, portanto, com Thubron por A sombra da Rota da Seda (figura 2). Tenho em mente
que na sua narrativa ele nos apresenta suas conversas com as paisagens. Estas dizem de
maneira muito eloquente sobre sua histéria e sua heranca por meio das rugosidades, de
determinados processos de transformacao, tais como a criagdo, a destruigao e a reconstrucao
dos seus espacos e/ou lugares.

A SOMBRA
DA ROTA
DA SEDA

LA

Figura 2: Capa do Livro A Sombra da Rota da Seda, Thubron, 2017.
Fonte: THUBRON, Colin. A sombra da rota da seda. 1° ed. Editora: L&PM, 2017.



Alguns fragmentos de suas narrativas sdo paisagens que se constituem em fonte de
conhecimento sobre as dimensdes ilimitadas da subjetividade inerente ao mundo vivido.
A cada pagina nos encontramos diante de novas experiéncias relacionadas as paisagens
geograficas ao longo da Rota da Seda por ele percorrida, que nos trazem a revelacdo de um
universo de novas percepcdes. Acompanhemos a percepgao e a narrativa desse escritor-
-viajante pela Rota:

Durante mais da metade do ano, o céu sobre a cidade de Krothan ficava opaco, coberto por um denso
véu de areia fina, e o sol aparecendo apenas como uma moeda baga. Das montanhas de Kun Lun, invi-
siveis no horizonte, os rios gémeos Jade Negro e Branco descem serpenteando do nevoeiro entre suas
margens de lama e pedregulhos, fluindo pelo oasis até o deserto. (Thubron, 2017, p. 153-154).

Sobre o seu suposto achado do jade, diz:

Em seguida, [...] na parte rasa meus dedos encontraram uma pedrinha mais lisa... com seu brilho ver-
de-musgo ela tinha uma textura meio oleosa como a da nefrita. Guardei-a no meu bolso, orgulhoso. [...]
Meu exemplar lembrava a chave ou um talisma. Eu estava com a China no meu bolso. Nenhuma outra
pedra jamais fascinou tanto um povo como o jade. (Thubron, 2017, p. 155).

Desci o rio um pouco para examinar meu fragmento a s6s. No entanto, logo que abri a mao, encontrei
apenas um pedago bruto de gnaisse comum. Revirei os outros bolsos, tomado por uma crescente de-
cepcdo. Nada mais havia. Eu ndo iria mais voar, nem ser imortal. Como todas as outras, era uma pedra
comum. (Thubron, 2017, p. 156).

Kashgar fica onde os mapas nas mentes das pessoas se dissolvem. As trilhas sul e norte da Rota da Seda

convergem aqui, e o deserto termina aos pés das montanhas. Quinze séculos atrds, em sua era budista,
seus habitantes eram famosos por serem temidos e impetuosos, e a cidade com o tempo se firmou como
a maior do Isla. Na Europa, o lugar mal era conhecido até o século XIX. [...] conforme a Russia czarista
avangcava [...], Kashgar se tornou um posto de escuta no Grande Jogo de espionagem disputado entre os
impérios russo e britanico. [...] Contudo o jogo agora acontecia na China. O placido territério da cidade
uigure é cortado pelas estradas chinesas como se fossem facas. (Thubron, 2017, p. 168).

Um riacho gelado gorgolejava ao nosso lado. As montanhas eram cobertas por uma grama amarelada,
com dobras intocadas pela rocha, e desciam em longos dedos até o vale. Rebanhos misturados de iaques
e vacas pastavam e poneis lustrosos galopavam pelo vale. Asfalto, postes de telefone e até o vento ti-
nham ficado para tras. (Thubron, 2017, p. 184).

As habitagdes dos quirquizes eram apenas tendas ndomades instaladas em pastos nas encostas, de onde
pairava uma fumaga azulada. (Thubron, 2017, p. 185).

Em seguida, o caravancara Tash Rabat surgiu imenso na encosta do vale. O lugar é de pedras escuras,
com torres arredondadas. Ninguém sabe ao certo sua idade, mas a construgdo fica em um lugar com
milhares de anos de histéria. (Thubron, 2017, p. 185).

Apbs passar pelo portdo alto do caravangara, atravessei sozinho um corredor de pedras irregulares com
teto abaulado até chegar a sala central. [...] Caminhei sob a penumbra por outras passagens, sentindo
as paredes viscosas com a mao, e entrei nos quartos com tetos arredondados como colmeias. [...] mais
adiante estendiam-se salas longas sobre plataformas [...] Nada quebrava aquele siléncio contido. Eu
podia sentir meu coragdo acelerado pela altitude elevada. ...cavalos e camelos asiaticos cochilavam enfi-
leirados, enquanto os mercadores dormiam no alto de pilhas de mercadorias, encolhidos sobre o fedor
quente dos animais. Homens vindos do oeste sofriam com a altitude. (Thubron, 2017, p. 185).

Como uma antiga cidade da Rota da Seda, refinada e religiosa, um reduto do mercado negro no periodo
soviético, Margilan tinha uma encantadora sonoléncia. Entrei em mesquitas tranquilas e casas de cha
vazias. Nas ruas, a minha volta, as mulheres pareciam mais exuberantes que em outros lugares. Elas
usavam reluzentes sedas violeta, com bordas douradas e calcas também de seda sob vestidos até os cal-
canhares. Elas inundavam as calcadas como fragmentos de arco-iris. (Thubron, 2017, p. 221).

A seda estava por toda parte. Margilan tinha sido a capital da seda na Unido Soviética, e as fabricas ainda
produziam milhdes de metros a cada ano tingidos com corantes baratos. No entanto, métodos de producao
mais tradicionais ainda existiam. Visitei um atelié [...] os artesdos extraiam as tintas vermelhas da casca das
romas, as amarelas de cebolas e as marrons de nozes. [...] Essa técnica de pintura era tradicional no vale,
sendo passada de geracdo em geragdo, com um simbolismo agora perdido. (Thubron, 2017, p. 222).

Doze anos atras [...] estive no plato irregular de Samarcanda e vi um mar de telhados bege e domos
turquesa - essa imagem, entre as montanhas cobertas pela neve da primavera, ficou gravada na minha
mente. (Thubron, 2017, p. 228).
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No entanto, pouco a pouco, essa cidade nitida por um instante na minha memdria some e se transforma
no que é hoje, até eu ndo saber mais se essa imagem de fato existiu. [...]. Tudo parece ser muito maior do
que nas minhas memérias. Nos modernos subtrbios prédios enormes foram construidos - faculdades e
institutos - ao lado dos circunspectos blocos soviéticos de que eu me lembrava. Inquieto tento entender
do que me esqueci e o que apenas imaginei. (Thubron, 2017, p. 229).

Em Samarcanda, Tamerlao construiu uma capital para sua propria gléria [...]. Perto do centro da cidade,
amegalomania de Tamerlao chegou ao méximo com a mesquita de Bibi Khanun: um monumento a Deus
e a ele mesmo. (Thubron, 2017, p. 232).

Atravessando o deserto de vegetacdo rala e um mundo de barro, pétios de vilarejos e campos com muros
onde pequenos dromedarios pastavam [...] cascos de tanques russos se espalhavam pelo caminho como
répteis mortos: baixas do ataque taliba de 1998. [...] Passamos por muralhas [...] em uma terra tomada
pela repentina exuberancia de palmeiras e pomares de damasco. (Thubron, 2017, p. 269).

No comeco, quando se é jovem, todo lugar parece ser mais pobre do que algum outro mais adiante, que
vocé ainda ndo conhece. Esses novos lugares sdo extraordinarios, lindos, entdo vocé segue em frente,
talvez durante muitos anos. (Thubron, 2017, p. 386).

Esses fragmentos presentificam um trabalho de criacdo literdria no qual a representacao
constituiu uma experiéncia de Thubron com a realidade. Essa experiéncia que se tornou
discursiva, para Westphal (2007, p. 142), “est créatrice de monde (’géo-poiétique’)” .

Como autor especialista em viagens, Colin Thubron, em sua narrativa, apresenta conhe-
cimentos, como no caso da importancia e o simbolismo do jade; revela que tenta entender
as culturas locais dos paises ao longo da Rota da Seda partindo da visibilidade externa a
interna, ou seja, com o olhar de quem esta fora daquela realidade cultural embora fale a
lingua local. Thubron busca ter um relato de fatos sem a exposicao de “preconceitos” e jul-
gamentos. Esse aspecto é similar ao método de observacao a que Walter Benjamin (1990)
recorre para escrever O didrio de Moscou (1927) e possui certa semelhanca com o pensamento
de Machado e Pageaux sobre a narrativa de viagem, mais especificamente, sobre como se
dé a relacao do estrangeiro com a terra visitada.

Outeirinho (2015) salienta que a literatura de viagem tem os aportes da geocritica, de
uma geografia literdria ou mesmo de uma geopoética para abordé-la. A geopoética “désigne
a la fois une pratique poétique qui met 'accent sur le lien entre le rapport au monde et la création
poétique, et I’étude des formes littéraires dans leur rapport avec un imaginaire de l’espace” (Collot,
2014, p. 104). Ou seja, traduzindo, “simultaneamente uma pratica poética que enfatiza a
ligacdo entre a relacdo ao mundo e a criagdo poética e os estudos das formas literarias na
sua relacdo com um imaginério do espaco”.

Ela ergue-se sobre a relacdao da literatura com o espago, como pilar fundamental, e sobre
0 espaco na relagdo com o imagindrio, o espago vivido, representagdes herdadas ou cons-
truidas pelo eu-viajante. Ora, os contributos conceptuais e criticos da geocritica apostam
precisamente na complexidade das relacdes diferenciais entre espagos literarios e espacos
reais, convocando dindmicas que dizem respeito a fronteira, ao hibridismo, aos intersticios.

Ja em uma publicagao de 2011, Collot (2011, p. 2) observava que as pesquisas que se
multiplicam sobre um género como narrativas de viagens “implicam em uma reavaliacio das
relagoes entre literatura e geografia”.

Fim da viagem

Nos, gedgrafos humanistas culturalistas, assumimos a Literatura como um subsidio va-
lioso e criativo para a leitura e o entendimento da dindmica das paisagens geograficas, das
inter-relacoes do Homem com a Natureza.

A literatura de viagem oferece, muitas vezes, uma leitura rica e importante para o conhe-
cimento geografico, pois muitos escritores, ao construirem seus mundos ficticios, mostraram
os reflexos do envolvimento das sociedades com seus espagos, lugares e paisagens com
extraordinaria sensibilidade. Além disso, eles enriquecem novos campos para os leitores,
pois exercitam as realidades existentes nas fronteiras de imaginacao.



Ao descortinarem reminiscéncias espaciotemporais, esses escritores de viagens revelam
diferentes cosmologias, ideologias, percepg¢des das estruturas sociais, culturais, econdmicas
dos territérios e das paisagens no contexto de suas obras e invisibilizados nos textos geo-
graficos. Desse modo, logram despertar em seus leitores, nos lembra Ferreira (s.d.), “emo-
coes e sensagoes, Ao evocarem imagens que combinam ressondncias liricas a percepgio da realidade
geogrdfica dos espagos vividos”.

Cabe ressaltar uma outra faceta desse género de literatura, que diz respeito a sua contri-
buicdo para a construgao, difusao e mesmo a “naturalizacao” de algumas representacdes
sociais e geograficas. De fato, a literatura tem, efetivamente, uma dimensdo performatica.
Ela desempenha um papel fundamental na constituicdo das geografias imagindrias e nas
geografias que nos revelam os narradores de viagens.

O escritor de viagens, como Thubron, tem particular atencdo a linguagem e ao mundo,
podendo restituir em que consiste a espacialidade em sua riqueza e sua complexidade.
Dessa maneira, evita a abstragado e distingue a literatura sobre a escrita ordindria e a escrita
cientifica. Sua atengdo ao mundo, assumindo-o na pratica de um lugar, no reencontro efetivo
de uma pessoa ou de um lugar, mostra como se experiencia o espago.

Para finalizar, convém ainda relembrar que Thubron, em A sombra da Rota da Seda, ndo faz
uma representagao restituindo mais ou menos a realidade daquela Rota, mas constituindo
um “dispositivo”, nas palavras de Rosemberg (2016), que contempla um pensamento so-
bre o mundo. O titulo do livro ja nos deu uma pista a esse respeito, visto que oferece essa
leitura ambigua contida na palavra “sombra”: ou seja, ndo ser exatamente a Rota que narra
e ao insinuar que escreveu a sombra, espelhando-se na Rota. Qualquer que seja o sentido,
ambos desvelam paisagens e territoérios para além da geografia ordinaria.
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RESUMO

Geografia e literatura se posicionam na mesma esfera: ambas sdo dizeres; usam a linguagem para produzi-
rem a sua identidade, contudo, como linguagem se diferenciam. Enquanto a literatura é expressdao e meio de
experimentar a poténcia ficcional da vida, a geografia, sob o amparo e a agdo de conceitos, teorias e métodos,
promove explicagdes do mundo mediante a intepretacdo do territério. Algo também as unificam: a vigéncia
das sociedades mundializadas implicam na organizagao, na estruturagao e nos sentidos do fazer geogréfico,
assim como na arte literdria, nos seus géneros, nos estilos, nas formas textuais - e também em seus sentidos.
Com o objetivo de demonstrar a dimensao literaria da geografia e a dimensao politica da literatura, este traba-
lho origina-se de pesquisas, didlogos, semindarios, organizacdo de redes de pesquisa, com o propdsito de alcar
uma critica ao formalismo academicista da geografia, contrapor-se a tirania velada do escritura apressada do
habitus académico, que se tornou dominante na geografia brasileira contemporanea.

Palavras chaves: geografia, literatura, narrativas geogréficas, escrituras geograficas.

ABSTRACT

Geography and literature are in the same sphere: both are sayings; they use language to produce identity,
however, as a language they differ. While literature is an expression and a way of experiencing fictional power
of life, geography, on concepts of protection and action, theories and methods, promotes world explanations
through territory interpretation. Something also unifies them: globalized societies validity implies organization,
structuring and the senses of doing geography, as well as literary art, its genres, styles, textual forms - and its
meanings too. In order to demonstrate geography literary dimension and literature political dimension, this
study originates from research, dialogues, seminars, organization of research networks, to raise a criticism
to geography academics formalism, counterpoint- to the veiled hasty writing tyranny of academic habitus,
which became dominant in contemporary Brazilian geography.

Key words: geography, literature, geographical narratives, geographic scriptures.

RESUMEN

Geografia y literatura se posicionan en la misma esfera: ambas usan el lenguaje para producir su identidad,
sin embargo como lenguaje difieren. Si bien la literatura es una expresiéon y un medio para experimentar el
poder ficticio de la vida, la geografia, bajo el amparo y la accién de conceptos, teorias y métodos, promueve
explicaciones del mundo a través de la interpretacién del territorio. Algo también las une: la validez de las
sociedades globalizadas implica organizacion, en la estructuraciéon y en los sentidos del quehacer geogréfico,
asi también como en el arte literario, en sus géneros, en los estilos, en las formas textuales - y también en
sus sentidos. Para demostrar la dimension literaria de la geografia y la dimensién politica de la literatura,
este trabajo se origina de investigaciones, didlogos, seminarios, organizacién de redes de investigacién, con
el propésito de plantear una critica al formalismo académico de la geografia, en contrapunto con la velada
tirania de la escritura rdpida del habitus académico, que se ha convertido en dominante en la geografia bra-
silefla contemporénea.

Palabras claves: geografia, literatura, narrativas geograficas, escrituras geograficas.



Introducdo

As anélises da conjuntura politica e econémica brasileira, no atual periodo, com frequ-
éncia, certificam que as lutas sociais contra o autoritarismo, contra as atitudes neoliberais
que exterminam direitos dos trabalhadores e contra as ideologias que cooptam a mente dos
oprimidos, passam por um combate de narrativas. Em muitos casos, setores sociais progres-
sistas desenvolvem uma autocritica esmerada nessa constatacdo: a derrota conjuntural dos
trabalhadores ao autoritarismo é uma derrota de uma forma de narrar, portanto, de dizer
o mundo. Advém da autocritica o alerta: é necessario mudar a forma de dizer. Diante disso
estd posto hoje a dimensdo politica da palavra. Pois o dizer - como enunciou Freire (1998),
¢ uma peca de fazimento do mundo.

A literatura é, por exceléncia, uma arte da palavra. Em literatura elucida-se o que, para
Octéavio Paz (1984), é a assuncdo da vida humana: a linguagem. O ser humano ¢é linguagem.
Inseparavel da linguagem, o viver é um dizer espesso - estendido; o dizer esclarece a vida.
Ao dizer o sujeito se constitui para o Outro e para si. Estabelece relacdes, interroga, decide,
afirma valores, aprende, abre-se como poténcia. E devir. Devir histérico.

Membros da rede ENTREMEIO (Rede de pesquisa, Geografia, Turismo e Literatura) e do
GT - Grupo de Trabalho - Geografia e Literatura - didlogos possiveis - ENANPEGE (Encontro
Nacional de Pés-graduacao em Geografia), a partir de eventos, de pesquisas e de encontros,
na sucessdo de um conjunto de atividades que se expandem, tém considerado que, se ha
uma dimensao politica no fazer literario, ha uma dimensao literdria no fazer geografico. A
geografia produz a sua existéncia no circulo dos saberes constituidos e sistematizados - e
também no circulo das praticas sociais dos sujeitos do mundo - por meio de sua forma de
narrar. A geografia é um dizer, ao dizer se faz e dizendo torna-se uma forma de narrar.
Cabe, entdo, problematizar que dizer é este. Cabe interrogar mais: qual é a producao de
sentido dos dizeres geograficos?

Entretanto, a geografia como ciéncia social ndo é unissona. Uma das maiores caracteristicas
atuais da geografia mundial e brasileira é a sua multiplicidade na forma de narrativa; nas
concepgdes tedricas e metodoldgicas. Ela é multipla diante do vasto campo temético com o
qual trabalha e nas direcdes politicas a que se destinam. O mesmo ocorre com a literatura
contemporanea: fortemente implicada pela rotacdao incessante de signos, pela torrente de
informacdo e pela disputa de sentido de uma sociedade mundializada, géneros, estilos,
formulagdes estéticas, temas e propositos literarios se ramificam e se dissuadem numa
abrangéncia inesgotavel.

O fato é que a literatura, em sua multiplicidade, possui uma dimensao politica; e a geogra-
fia, um dizer-de-sentido, possui uma dimensao literaria. Esse pressuposto pode ser aclarado:
qualquer transformacgao social que reposiciona as forgas politicas, como é o caso do Brasil
atual, age sobre a linguagem - e toda transformacado das formas de narrar, enuncia outros
dispositivos politicos. O argumento pode ser categoérico: qualquer experiéncia humana, a
atividade do trabalho, as lutas politicas, as dimensdes culturais e educativas, o deslocamento
nas ruas, a fluéncia afetiva, evidenciam a linguagem como mediadora implacavel, necessa-
ria, insubstituivel. Noutra posi¢do, as mudangas politicas, culturais e sociais implicam no
contetido da linguagem. Dessa compreensdo pode-se antever: ndo héa exterioridade entre
narrativa e territério porque ndo hé exterioridade entre relacdes sociais e vida humana.

As reflexdes que seguem se sustentam na formulagdo de Carlos Nelson Coutinho (2000),
para o qual as ideias e as formas criativas - incluindo todos estilos de narrativa, seja da
literatura ou da ciéncia - sdo expressdes e componentes constituintes da realidade. Advém
da premissa de Coutinho (2000), um adendo politico: no Brasil, a elite operou o seu dominio
politico transformando a cultura num ornamento. Importar formas europeias e disseminéa-
-las no interior do pais foi um mecanismo estratégico da elite brasileira, abracada ao poder
mundial, de dominar terras, riquezas e afastar qualquer insurgéncia cultural originada das
classes populares.
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Fazer da cultura e da arte um ornamento e repudiar a voz do povo, o modo de vida de
povos indigenas, as suas linguas; negar o rosto e o modo de falar do camponés, subjugar os
saberes matriciais das mulheres foi, com frequéncia, uma forma cruel de silenciar, inferio-
rizar, apagar a contribuicdo dos trabalhadores na construcao da nacdo. A fala popular aos
ouvidos da elite soou como atraso. E a proposi¢ao do progresso - no vislumbre elitista - foi
a palavra certa para um pacto com a elite dominante da metrépole desfazendo da cultura
popular brasileira. Entretanto, boa parte da literatura que foi edificada no Brasil ndao cedeu
aos intentos ornamentais e diletantes atribuidos pela elite. Consta no romanceiro, na poética
e na cronistica brasileiras a voz profunda do pais, a luta de seu povo, a trama de poder, o
ethos da cultura brasileira.

A partir desse pressuposto nos invocamos contra os que, no interior da geografia, veem
o interesse dos gedgrafos pela literatura a partir da concepgdo ornamental da elite. Por isso
defendemos a dimensao politica da literatura e, associada a essa concepcdo, a dimensao
literaria da geografia.

O Utero da palavra, o Utero do mundo

O tedlogo, frei e escritor, Frei Betto (2017), expde o que parece sintetizar o designio hu-
mano. Segundo Ele, saimos do titero da mae ao ttero da palavra - e da palavra nunca mais
saimos. O escritor e ensaista, Tezza (2012), nessa mesma direcdo apresenta uma contribuicdo
ao mencionar que, quando uma palavra faz referéncia a uma coisa, a um objeto, ao traba-
lho ou a qualquer evento da vida, a experiéncia de dizer cria um novo acontecimento. Esse
acontecimento incendeia a vida. Abre novas perspectivas para as escolhas e para as acdes.

Dessas afirmagdes advém um principio central das ciéncias do campo social: nada que
existe no mundo é, em si, autoevidente, por isso, tudo nas ciéncias sociais e humanas é,
pode e deve ser debatido; tudo depende da palavra, do sujeito que fala, do contexto em
que situa o discurso, de sua flexdo e contrato; de sua mencao, de seu jogo ideolégico, das
referéncias. Barthes (2001), ao entender a forca da palavra como luz, buassola e como reper-
torio de vida, reclama por uma “sociologia da palavra”. Ou seja, quem fala? Quem fala o
faz para quem e para qué?

Decorre disso, o que é bem situado em Orlandi (1999, p.9), quando refere-se ao papel da
andlise do discurso. Diz a professora e a pesquisadora que,

Problematizar as maneiras de ler, levar o sujeito falante ou o leitor a se colocarem questdes sobre o que
produzem e o que ouvem nas diferentes manifestagdes da linguagem. Perceber que ndo podemos nao
estar sujeitos a linguagem, a seus equivocos, sua opacidade. Saber que nao ha neutralidade nem mesmo
no uso mais aparentemente cotidiano dos signos. A entrada no simbélico é irremedidvel e permanente:
estamos comprometidos com os sentidos e o politico. Nao temos como néo interpretar. Isso, que é con-
tribuicdo da analise do discurso, nos coloca em estado de reflexdo e, sem cairmos na ilusdao de sermos
conscientes de tudo, permite-nos ao menos sermos capazes de uma relagdo menos ingénua com a lin-
guagem (Orlandi, 1999, p.9).

O transito entre o simbdlico e o politico se constitui no mundo concreto. Nesse mundo
o dizer se coloca numa dupla efetivacdao: expressa as contradicdes do mundo e o constitui.
Estamos, pois, fazendo referéncia geografica, pois tanto a literatura quanto a geografia se
nutrem dos problemas concretos do mundo; esses problemas existem espacialmente, loca-
lizados, disputados, armados nas diferentes escalas pelas quais procedem.

Quando fazemos referéncia a um mundo concreto, incluindo a dimensao simbélica, po-
demos enunciar suas breves caracteristicas. Trata-se hoje de um mundo acelerado, tecno-
centrado, em que o critério da sobrevivéncia econdmica ocorre com o crescimento e com a
expansao ilimitada da economia, custando o que é chamado por Rolnik (2018), “predacao
ontolégica”. Esse mundo, tecido numa alta voltagem, faz da aceleragao a lei da vida em
nome do capital, que, no plano estratégico da geopolitica dos paises dominantes, abre as
fronteiras para o capital e cria muros para o trabalho.



Afeito as crises iminentes, instavel e perigoso, o mundo acelerado permite que os atores
dominantes transformem a instabilidade econdmica no prego para manter o monopdlio da
riqueza e do territério. A manutencdo do monopdlio, ajustado pelas grandes corporacdes,
aliadas a elite dos paises da periferia capitalista, junta, na mesma operacao, a degradacao do
viver, em todos os seus ambitos, a desigualdade social, ao aumento da pobreza e a extingao
das espécies. Para isso, sdo polvilhadas guerras, disputas, estratégias bélicas. E também
ideolodgicas que, no plano do imaginéario coletivo, tenta dizer que esse modelo de mundo
é 0 que mais interessa ao trabalhador. Desse mundo concreto a literatura ndo escapa; e é
tarefa da geografia explica-lo, problematiza-lo, ajudar a transforma-lo.

No espaco em alta voltagem a hipermobilidade de capitais, de simbolos e de coisas,
transforma a economia num cassino global, em que a légica de negécios tenta governar
todas as agdes sociais, incluindo a subjetividades e a literatura. Especificamente os géneros
de auto-ajuda, os best sellers, o esotérico, cumprem um papel ideolégico de defesa liberal
do mundo e ao mesmo tempo produzem os denominados “novos ricos”.

Convém ainda mencionar que a participacao da ciéncia e da tecnologia, além de satisfaze-
rem as demandas da hipermobilidade, contribuem para o aumento da taxa do desemprego
global. Isso conduz a uma cifra enorme de desempregados e a um aumento, na ordem de
60%, da taxa de trabalhadores informais. Observa-se que o mundo concreto da producao
do territério, em todas as escalas, ndo se esquiva da produgao cultural, literdria e artistica.

A ordem geopolitica, na qual os fundamentos da economia, em forma de um cassino global
e do expansionismo devorador, ao implicar na organizacdo e nas condi¢des de trabalho, e se
transformar num operador de vida, recoloca o plano da sociabilidade (Oliveira, 2016). No
vetor dominante dessa geopolitica, os atores dominantes, sejam eles a midia, as empresas
plataformas, as corporacdes, as religides, as instituicdes que educam, tecem projetos para o
corpo, para os gostos da juventude, para o desejo. Dai, sdo constituidos os planos simbélicos
e ideoldgicos que, da concretude social, dentro dela, para ela, ou enfrentando-a, afigura a
sociabilidade, as relagdes sociais, 0 modo espesso do dizer.

Nesse atual pleito, a forca do evangelismo financeirizado que cria expedientes de vida
a partir da crenga metafisica na prosperidade; da esteticomania com exposi¢des ao que faz
se diariamente, do que come, para onde se vai; ou do hedonismo feito com drogas, ou por
outras linhas de fuga, geram uma convulsao simbélica. O sujeito é implicado na ordem da
convulsdo, da dificuldade de explicar o seu mundo concreto, de problematizar o desem-
prego, a pobreza, a violéncia.

A convulsdo simbdlica, isto é, o expediente de visdo do mundo coordenado pela econo-
mia do monopdlio, pelo regime global de negécios, pela multiplicidade de concepcdes, pela
fragmentacao do trabalho e pelo temor da sobrevivéncia frente a violéncia social, urbana,
sexual, gera um estranhamento na relagdo do sujeito com o mundo e consigo préprio. O
atravessamento do mundo - especialmente das suas forgas disruptivas - coordenando o
sujeito por principios de um prazer preso a imediaticidade, o conduz a ter dificuldades de
se saber onde est4 pisando, quem é, para onde vai.

Conectado, mas carente; ligado ao mundo, mas distante de suas raizes; narcisico, contudo
melancélico, perplexo e viciado, doente e violento, esse sujeito demanda pela identidade
num espago que estremece a sua consisténcia social e humana. Nessas condigdes, a lingua-
gem, vetor da descoberta e do didlogo, se coloca como possibilidade de enfrentamento das
formas de dominacao. O didlogo em torno da vida concreta é uma forma de enfrentar o
flagelo social, o autoritarismo; é também um meio para poder universalizar o entendimento
dos problemas que afetam a vida didria dos trabalhadores.

O dialogo é uma maneira de o sujeito, diante da desestabilizacdo, se organizar interiormente
e coletivamente preparando-se para o enfrentamento. De acordo com Ronilk (2018), se nao
se pode correr, omitir e ignorar o mal-estar ou os problemas sociais que afligem uma classe
ou um sujeito. Nesse pleito, a linguagem é uma forma de iluminar onde se esta vivendo. E
com quem quer andar. Contudo, a linguagem e todos os dispositivos simbdlicos, uma vez
que sao conteidos do mundo concreto, possuem também ambiguidades. Quando Freire
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(1998), diz que o trabalhador, em comunhao, precisa pronunciar o mundo e deve fazé-lo
de acordo com as suas condigdes reais, essa prontncia ao mundo, correntemente, necessita
ser interpelada, problematizada.

A questao pode ser simplificada numa pergunta: que dizeres interessa a libertacdo do
trabalhador? A literatura, também cortada de conflitos, expande o dizer, a imaginacao;
pode universalizar e potencializar as descobertas da experiéncia humana, pode conduzir
o pensamento ao exercicio de uma devassa total, pois tudo que é humano lhe interessa.
Ora, em muitos casos, no trabalho com a geografia, pode haver - e ha - uma espécie de
burocratizacdo da critica e do dizer. O expediente burocratico ocorre com a repeticdo, com
a sloganizacdo, com a cartelizacdo do dizer, isso que tem sido o expediente da linguagem
também de outras ciéncias. Especificamente a geografia, consoante aos tempos acelerados,
a lei dos negocios de producdo, ao desespero pela notabilidade, cai na reducdo do dizer.
Diante disso, ha que se compreender: uma literatura que faz evadir-se da vida concreta e
uma ciéncia que gera um pensamento cativo ndo interessam a transformacao.

A escritora, produtora cultural, ativista e comunicadora, Hollanda (2019), por meio de
uma influéncia assumida de Mickhail Bakhtin, exprime com simplicidade o seu suporte de
método. A sua andlise da matéria cultural, profundamente alicer¢ada no mundo concreto,
comega com duas interrogagdes: “que momento é este que estou vivendo?” e “como eu me
posiciono?”. Essas perguntas mostram a efetiva ligagcdo entre os contextos sociais e a criacao.
A sua proposta de método aclara algo substancial: as ideias possuem valor politico, elas
nao se ausentam das acdes e do mundo.

O mesmo procedimento é defendido por Arroyo (2012). Ao interpretar, com tino peda-
gogico e politico, o que é um do ponto fluente da literatura contemporanea e das politicas
populares, a reivindicacdo de fala e do lugar de fala, o autor mostra que os estilos narrativos
encetados pelos sujeitos do Movimento Negro, dos coletivos femininos, dos Movimentos
sociais, dos povos da floresta, de indigenas, pescadores, quilombolas, recolocam o sentido
politico do dizer. E além disso demonstram a importancia de fazer uma fala-de-vida, que
respeite o sofrimento dos trabalhadores, os seus mundos, os seus impasses, as suas dores.

A geogradfia que se escreve

A geografia brasileira, nos tultimos 40 anos, movida de um entusiasmo extraordindrio,
disseminou-se pelo imenso territério brasileiro, ajustou contas consigo propria num pro-
cesso critico vertido em duas diregdes: para dentro, ou seja, relativo a sua formulagao e aos
seus fundamentos; e para fora, perscrutando o sentido politico de sua mirada, revelando
as contradic¢des do capitalismo e os problemas que afetam o sujeito humano, especialmente
os da classe trabalhadora a partir de uma leitura do territério.

Conseguiu também intervir em 6rgdos de fiscalizagdo; participar de planejamentos re-
gionais, urbanos, ambientais; aclarar as categorias e os conceitos estruturantes; deslindar as
ideologias sobre as quais seriam justificado o sentido critico de seu discurso. Mas tudo isso,
com luta, conflitos internos e externos; e também com abertura aos utilitarismos exercidos por
quem, dentro, filiou-se aos discursos, sem, contudo, acreditar neles como visdo de mundo.

Num profundo rebulico, cujo desdobramento foram grandes eventos académicos, pro-
ducao de revistas, livros, organizacdo de grupos de pesquisa, didlogo com outros campos
cientificos, constituicdo de liderancas intelectuais e politicas, especialmente os advindos
da AGB - Associacdo dos Gedgrafos do Brasil, nada foi harmoénico e sem enfrentamento.
Em nenhum momento, do final da década de 1970 até os nossos dias, uma perspectiva,
por exemplo, progressista, agiu sem rebatimento de vertentes liberais, positivistas, mer-
cadolégicas, neopositivistas. Houve também dificuldade de aceitagdao do tonus diverso da
geografia, qualquer tentativa de inserir novos autores, ou fundamentacdes, sofreu, com
pressa, classificagdes negativistas.



Contudo, o crescimento vertiginoso, as duras penas, conseguiu gerar uma multiplicidade
de perspectivas. A pluralidade, marca da génese da geografia cldssica, teve na geografia
brasileira, a chancela de sua legitimacao. Fundamentada por diferentes aportes, aberta as
experimentagoes, justaposicoes de teorias, ligadas aos mais diversos temas, muitas vezes a
pluralidade dobrou-se numa fragmentagao em que um campo interno, por exemplo, poderia
se tornar avesso e inaudivel a outro.

Nao foram poucos os gedgrafos brasileiros que examinaram, em tom critico, as fases, as
lacunas, as conquistas e os conflitos consagrados nessa intensa histéria. Do mesmo modo,
nao foram poucos os gedgrafos estrangeiros que, de varios continentes, se nutriram da ge-
ografia brasileira. Elementos da espinha dorsal e questdes de fundamento epistemolégico
foram colocados ao debate.

Muitas questdes foram langadas, como a dificil relacdo entre aprofundamento teérico e
engajamento critico; entre o que se chamou geografia militante e o debate epistemolégico; a
aglutinagao entre componentes fisico-territoriais, conflitos espaciais e cartografia; a relacao
entre acdo politica, cultura e estudos de sujeitos; entre imaginacao, criatividade e indica-
dores; entre geografia académica e escolar; geoprocessamento e interpretacao critica. Entre
disciplinaridade, interdisciplinaridade, multidisciplinaridade, transdisciplinaridade; entre
pesquisa de campo e profundidade tedrica; entre liberdade de pensamento e ideologia.

Toda essa riqueza de questdes, somadas a um movimento mirado em varias frentes, fez da
geografia brasileira uma das mais salientes do mundo. Contudo, especialmente a partir de
1990, ja nos estertores de uma sociedade mundializada, houve um deslocamento decisivo: aos
poucos a linha critica comandada pela AGB foi deslocada para o controle da Pés-graduacao.

A pos-graduacdo se tornou sedutora, um lugar de criar o que Hollanda (2019), chama
de notaveis. Controladora por dentro e controlada pelas agéncias avaliadoras e de patroci-
nio, a poés-graduacao gerou o apressamento, a submissdo ao academicismo, a competicao,
a glorificagdo e também estimulou um conjunto de atividades como fontes da producao
geografica. Entre os varios desdobramentos desse fazer geografico, reluziu a adesao ao que
chamamos “formalismo académico”. Longe de ser apenas uma peca do estilo, o formalismo
tornou-se um dos fundamentos da formagao em Geografia. Produto do “essencialismo abs-
trato”, este tornou-se uma peca do estilo da escritura geografica, consagrou-se como plano
de formacao, ou seja, uma forma de ler o mundo.

O desenho da identidade discursiva, sob o comando do formalismo, na extensa, inquieta
e produtiva geografia brasileira, ndo foi tecida sem incisdes, resisténcias, adaptacdes. Varios
gedgrafos ndo cederam as tentagdes, outros souberam aproveitar componentes positivos
advindos do ethos académico originado da pés-graduacao, a partir de projetos de pesquisa,
montagem de grupos de estudos, de redes; realizagdo de intercambios fora do pais, trocas
de experiéncias com outros campos cientificos.

No interior desse fazer - de avangos, recuos e de infusdes - a textualidade geogréfica foi
duramente atingida. A partir dos trabalhos de dissertacdes de mestrado, de tese de dou-
toramento e também de monografias ou artigos de conclusao de curso de graduagao, foi
se constituindo um habitus de escritura geografica. Muito marcado por citacdes de figuras
legitimadas nos canones, por uma espécie de propaganda da maquina académica, insuflado
pela lei da pressa, vigiado, reduzido e, as vezes, castrado, o texto geografico, ao expressar
o pensamento geografico em voga, se responsabilizou por formar um contetido geografico
concernente a pressa.

Loégico que as novas fontes tecnolégicas, como o Google, os bancos de dados eletronicos,
e toda a imensa e infinita biblioteca da infovia facilitam o apressamento textual e a camu-
flagem de uma erudicdo disfarcada. A prépria figura do livro, como densa expressao de
uma pesquisa, de uma reflexdo, curvou-se ao modelo de artigos e ensaios, ao modo da im-
portacdo do estilo da textualidade das ciéncias fisicas e biol6gicas dos paises dominantes.
A interlocugao tedrica, a leitura de classicos da cultura universal e da geografia, o debate
demorado e insistente ao modo da tradicao filoséfica, cederam lugar ao disfarce de erudicao
mediante as citacoes.

Revista da ANPEGE. v. 16. n°. 31, p. 169 - 182, ANO 2020 e-ISSN: 1679-768X

183



184

Disfarcar a erudicdo por meio de citagcdes das figuras canonizadas ou desenvolver a re-
peticao sloganizada, as vezes sob a forma de linguagem diferenciada, cumpririam o mesmo
objetivo: formatar o pensamento, fazer do texto uma narrativa protocolar, expurgar o toque
frondoso da imaginacdo. Isso tudo redundou no fato de que o pensamento, sob os moldes da
pressa e golpeado pelo formalismo, lograsse-se como empobrecimento da reflexdo do mundo.

Em alguns casos, o chamado discurso critico - também golpeado pela repeticdo -, ao cabo
do denuncismo sustentado por indicadores e axiomas de efeito, sem pensar a si mesmo, tem
sido desenvolvido para angariar aplausos da plateia, sustentar lugares em mesas de debate,
filiar-se a liderancas intelectuais celebrizadas. No plano concreto das relagdes microlégicas,
em muitas situa¢des os adeptos dos discursos meramente denuncistas se juntam aos que,
com clareza, defendem a geografia do mercado, ao controle de revistas e aos burocratas de
6rgaos académicos. De maneira que pode ocorrer - e ocorre - de sujeitos terem grande forca
no poder de comando da maquina universitaria e ser frageis intelectualmente.

A identidade textual expressiva do modo de pensar fundado no habitus da pressa tende
a arremessar o autor para uma fungao: ser administrador de uma férmula. Em bancas de
defesa de mestrado ou de doutoramento, em processos de orientagdo ou na lida de estudos,
o orientador-administrador cobra o cumprimento da férmula, as vezes seguindo as leis e
os artigos da ABNT - Associacdo brasileira de normas técnicas. Desse habitus resulta uma
condigdo: ndo situar o texto como pensamento em formacao, como documento da produgao
de sentido. Discursos revoluciondrios em formas textuais positivistas dangam o baile do
ethos academicista. E, na danca, posiciona o autor a ser apenas um repetidor da férmula
que, no fundo - e invisivelmente - se estabelece numa rede de poder costurada num aro
gigantesco: desde a leitura do orientador, passando por arguidores de bancas até os modelos
de projetos de pesquisa dos 6rgaos financiadores, chegando aos programas de educacao,
em nivel global promulgados pelo banco mundial.

Nessa onda, o texto é o calibre da performatizagdo do pensamento e da submissao ao po-
der dominante. Nesse diagrama algumas confusdes de carater conceitual sao alavancadas.
A primeira é entre ética e controle. Ora, o que é promulgado como “ética”, quase sempre é
a adesao cega as férmulas de controle do estilo, do uso lexical, dos modos de expressar. O
que na cabeca de avaliadores pode ser considerado “ético”, de fato é a vitéria do controle,
por meio do adestramento textual e reflexivo.

Pode-se também confundir regra e reproducao, ou seja, ao fazer o texto, sob vigilancia de
regras linguisticas, de organizagdo ou de modos de construir a sintaxe, pode-se cair apenas
na férmula da reprodugao de um habitus. A mesma confusao pode ocorrer entre discurso
e praxis. Especialmente, pelo fato da escola, em qualquer grau, ser o lugar da palavra, isto
é, da palavra-mundo, os que compreendem o fascinio e a forca do discurso alimentam o
seu lugar na rede de poder, esquivando-se das praticas. A antiga sabedoria para o qual é
necessario ver os que pessoas fazem para ouvir o seu discurso, num lugar em que o fazer é
o proprio discurso pode gerar um alheiamento a praxis como destino do préprio discurso
- e das agoes.

Ha que se abrir parénteses necessarios: nao se trata de desvalorizar o discurso e o papel
da universidade ou de qualquer 6rgdo formador por fazer derivar uma discursividade
propria. Nao se trata, ainda, de desvalorizar a teoria e o seu papel na interpretagao dos
objetos e dos eventos da vida. Trata-se de, como advertiu Arroyo (2012), em pé de didlogo
com Freire (1998), de arranhar o sistema que pde a performance ou o comércio do discurso
no lugar da reflexao e da criacdo. Para isso, como ensinam Arroyo (2012) e Freire (1998), a
palavra ndo pode deslocar-se da vida daquele que o profere.

Poucos se fala e se ouve das tensdes de vida dos alunos; do adoecimento dos professores;
das suas dores e de suas ligacdes com o trabalho; dos medos, da inseguranca, das tristezas,
especialmente dos trabalhadores quando vao escrever dissertacdes e teses. Como numa
suspensdo da vida em nome do cumprimento de tarefas, ocorre de se estudar a vida de
comunidades, de sujeitos urbanos, rurais, desmantelando a propria vida. As trajetorias de
vida de professores e de alunos, as suas relagdes, as dificuldades, ou seja, o mundo concreto



mediado pelo trabalho académico, de pesquisa e de formacdo, ao invés de ser suspenso da
reflexdo, parece ser a prova dos nove, pois externalizar a critica da propria experiéncia é
uma forma de torna-la menos vigorosa.

Quando varias igrejas atualmente utilizam a forma narrativa do testemunho e pelo tes-
temunho leva mos trabalhadores da periferia urbana a publicizarem suas dores, sofrimen-
tos, humilhacgdes, abre-se a oportunidade para o ato discursivo vasculhar o fundamento
concreto da vida. Embora, como se sabe, no caso das igrejas, o ato de testemunhar a vida,
no coletivo, tem uma direcdo metafisica. A prontincia do mundo, feito pelo trabalhador,
pelas pessoas simples, por alunos, professores, é uma forma de responder a pergunta de
Hollanda (2019): onde eu me encontro no mundo social? Essa pergunta a vertente metafisica
ndo faz; ndo quer fazer.

“Onde estou?” - é para muitos gedgrafos o centro tedrico e politico da geografia; é o
principio da existéncia da geografia. Responder geograficamente “onde estou?”, junta a
palavra, que constroi lucidez, que explica, escrutina relagdes e o territério que condiciona as
relagdes, acolhe-as, entremeia-se delas. Posto assim, tanto no campo cientifico como no da
luta politica, a mudanca social requer a mudanca de linguagem, a mudanca de linguagem
¢ uma forma de acionar a mudanga politica.

Interpretar as textualidades, os habitus de diferentes escrituras, as identidades discur-
sivas, as estratégias e as astticias, as repeti¢des, os slogans, os vicios de linguagens, e as
performances sao formas de saculejar a ciéncia, fazé-la viva, clarear a sua direcdo politica,
problematizar também o seu lugar no mundo. Se a critica de linguagem é, junto uma critica
social - e toda critica decisivamente inclui os modos de narrar, quando os gedgrafos leem
literatura, além de uma posi¢do ornamental e diletante, leem-na para pronunciar melhor o
mundo; para acionar a imaginacgao e, assim, poderem sobrepor o formalismo academicista,
a escritura laboratorial, as performances dissimuladas como criticas.

A dimensao literdria da geografia repousa nisso: o reconhecimento da geografia como
narracao, esta, aberta, inventada, possivel a um sem-namero de possibilidades. O movi-
mento da literatura em que a palavra se realiza na plenitude - no fazer geogréfico vai além
da linguagem: interpela o sujeito que fala, em que contexto fala, por que fala. No modo de
producao do dizer, as pecas da dizibilidade sdo internas e externas, interroga-se quem fala
em nossos dedos que escreve; procura-se o sentido de todas as agdes. No dizer advém o
contexto, as circunstancias, as esferas econdmicas e politicas. Sujeito, linguagem e territo-
rio se enovelam na busca de sentido: eis a dimensao literdria da geografia; eis a dimensao
politica da literatura.

A literatura que se lé

Uma das caracteristicas das ciéncias sociais e das humanidades, a partir das implicacdes
em todas as esferas da vida pelas sociedades mundializadas, é a diminui¢do de fronteiras
entre os campos cientificos e entre as disciplinas. A geografia brasileira, depois de 1990,
com a queda do muro de Berlim, com a crise do socialismo do leste europeu e com a ascen-
sdo e influéncia das tecnologias no mundo da producdo, do mercado, da publicidade e no
cotidiano, ramificou-se, atomizou-se. Assim, mais que diminuir fronteiras entre os campos
de saber e entre as disciplinas, a geografia conheceu o aumento de fronteiras internas. Em
muitos casos, laboratérios, grupos de estudos e sub-departamentos instucionalizaram a
fragmentacao.

O apelo a predicacdo para designar as multiplas geografias foi uma evidéncia dessa pro-
liferacao de identidades. Nomes como “geografia do trabalho”, “geografia da existéncia”,
“geografia cultural”, “geografia cultural renovada”, “geografia cultural critica”, infogeografia,
geomatica, geografia menores, geografia do sujeito, geografias fenomenolégicas, geografia
do turismo, geografia da musica, geografia do romance - e tantos outras designacoes, de-
monstram a profunda atomizagdo do saber geografico, ou a sua profunda fragmentacao.
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A implicagao das sociedades mundializadas nas ciéncias, em sua tessitura interna, nos
métodos, nos propdsitos de sua producao, na forma de proceder o conhecimento, nao foi
diferente da produgao literaria. Atento a essa realidade, o ensaista, escritor e politico, Lhosa
(2012), explica que hoje: os movimentos culturais e estéticos contemporaneos deram lugar
a estratégia.

O tom estrategista, como insinuou Lhosa (2012), aumenta-se na medida que progrediu os
mecanismos para ler os gostos das diferentes camadas sociais, suas predilecdes por roupas,
comidas, leituras, viagens. O mesmo procedimento ocorreu e ocorre com a capacidade, ao
modo de uma sociedade de controle, de alvejar o itinerario de cada pessoa, sua contabili-
dade financeira pessoal, o uso de cartdo de crédito. Sob esses mecanismos estratégicos, a
emocgao, o desejo, o afeto e 0 imaginario entram na roda de negoécios. A subjetividade passa
a ser assediada, perseguida, mapeada.

Nesse quadro, os géneros de narrativa, os estilos, a forma de publicizacdo dos textos, os
tipos de livros como os DOCS-books, ebooks, textos digitais, as formas textuais sincopadas - e
outros tipos e expedientes das textualidades - se estendem também numa profunda frag-
mentagdo. Contudo, conforme explica o ex-professor, escritor e ensaista, Tezza (2012), algo
ndo se altera no fazer literario: a sua esséncia filoséfica. Ou seja, um romance, um poema,
uma novela, uma cronica ou um hai-kai, por mais que sofre uma alteracdo no seu formato,
trata-se de um trabalho humano voltado a devassa humana, ou seja, uma procura de enten-
der o mundo humano, suas pelejas, seus dramas, sua beleza, seus desafios. Como produtos
do sujeito situado num mundo concreto, a literatura é cortada também por conflitos.

Por isso, como trabalho humano, logrado pelo critério ficcional, a obra literdria, como
qualquer outra, é referendada por um esquema de valor. O comprometimento ético da
obra ficcional, como é o caso da literatura - e de outros géneros da arte, como o cinema, o
teatro, ao mobilizar sensacoes, imaginacdes, memorias, emogdes, possuem na estética um
componente filoséfico para enfrentar a miséria humana. Esse enfrentamento nunca estara
fora da historia, da vida concreta, incluindo a linguagem, os suportes culturais, as lutas dos
trabalhadores, a dramaticidade da vida de todos que procuram um minimo de equilibrio
emocional; que entram nas guerras das relagdes para poder viver; que, com frequéncia, saos
obrigado a outorgar sentido ao que faz, sente, vé.

Face isso, a produgao literaria contemporanea, embora sob um flanco de possibilidades,
irradiada em diferentes formas, possui um esquema de valor em conflito: ha, por exemplo,
o crescimento da literatura da periferia, das margens, dos coletivos que reivindicam o lugar
de fala, lutam para ser ouvidos, como a literatura negra, o movimento dos escritores indi-
genas, a literatura feminina; e, noutro polo, uma literatura diretamente metafisica e liberal,
como a de auto-ajuda, a esotérica, a confessional, a do empreendedorismo individual que
busca sucesso, glorificacdo.

Entre esse rol de géneros, estilos e formas narrativos, alguns pontos alinhavam a cena da
producdo literdria no momento histérico atual. Pode-se citar, entre essas caracteristicas, o
que é central das sociedades mundializadas: a criacdo de novos estilos narrativos; a mistura
de géneros e, dai a promulgacdo do ecletismo. Junto a isso, percebe-se que as facilidades
de editoracao, publicacdo e organizacao, fazem estender a producao de livros, textos, e, em
muitos casos, criam repeti¢des e modas.

Outra caracteristica saliente é a adogdo da linguagem comum e o entrelagamento entre
elementos da chamada cultura erudita a cultura popular. Autores com formacao erudita,
académica, inclusive, professores de teoria literdria e de literatura, em geral, descobrem o
legado poético da fala comum, dos gostos comuns. Vejamos uma passagem da escritora
Elvira Vigna. Ela que se formou em literatura pela Universidade de Nancy - Franca e cursou
o mestrado em comunicagao pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.

No seu livro Nada a Dizer, a escritora faz uso da linguagem comum:



Pediram frango a passarinho e cerveja. Ficaram em amassos entre um alho e outro. Mais amassos. Num
amasso, Paulo, desajeitado, derrubou a cerveja. Enxugaram-se com guardanapinhos de papel que gruda-
vam nao s6 na cerveja como no suor que estava debaixo da cerveja. Pois suavam. Paulo riu mais, mais que
gostaria. Nao é facil o caminho até o sexo. Principalmente quando se imagina um sexo desavergonhado,
bruto, sem prolegdmenos, e o que se tem em frente é a cara bem conhecida de uma velha amiga e colega
de profissdo. Pois Paulo e N. se conheciam havia cinco anos. Nao é facil. A que horas daria para dizer
Agora vira e abre bem as pernas. A que horas daria para dizer Entao vamos (VIGNA, 2010, p.14-15).

A juncao entre cenas comuns do cotidiano e narrativa bem talhada, o despojamento do
texto e a producdo de imagens corriqueiras, insinuam a abertura da literatura contempo-
ranea a voz popular, as cenas de vida, ao gesto universal do amor e do sexo, sem ter que
passar por uma espetacularizacdo dramatica. A literatura vai ao chao, contorna o cotidiano,
mostra a vida na situagdo aparentemente reles, contudo possui fluéncia estética e filosoéfica.

Se em Elvira Vigna o que se vé é a palavra de um escritor que, originada da classe média
urbana, tece criticas, relata costumes, universaliza as emocdes e os afetos humanos, em
Conceicdo Evaristo, a literatura brada a vida de origem negra. Sem requintes, os seus textos
cumprem a fungdo literaria porque denunciam, acendem o pavio da memoria, alertam. No
livro Poemas de recordagio e outros movimentos, Evaristo (2017), no poema Vozes-mulheres,
inscreve a memoria como fonte poética que transgride a dimensao pessoal para a raca:

A voz de minha bisavo
ecoou crianga

nos pordes do navio.

ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo

ecoou obediéncia

aos brancos-donos de tudo.
A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda

ecoa versos perplexos

com rimas de sangue

e

fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem - o hoje - o0 agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.
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O movimento de escritores indigenas, de escritoras feministas, de escritores negros e da
voz da periferia, ganha volume, atencdo e repertério a partir de um combate de narrativas,
de estética, de visdo de mundo. Ao abrirem-se a diversidade de sujeitos, vozes e gostos, es-
sas escrituras-de-mundos, com bragos a etnicidade, a raca, a géneros, a memoria, procedem
interxtualidades, incrementam as narrativas com a verve popular; promovem enunciacdes
politicas, pedem passagem nos grandes eventos literarios; lancam temos do cotidiano.

Hollanda (2019), sintetiza que hoje no Brasil hd duas novidades culturais: a voz da pe-
riferia e a implicacdo da internet. Assim, a literatura, na sua multiplicidade, torna-se um
documento histérico, uma escuta das sociabilidades contemporaneas, das lutas, dos pode-
res, das reivindicacdes do lugar de fala; e da disputa pelo territério. Quando a vida numa
tavela, o sofrimento do trabalhador informal e a culpa de povos indigenas desaldeados,
a situacdo de prostitutas, de mendigos, de pessoas com deficiéncia, de presos, homicidas,
ganham espago nos enredos, e todos os sujeitos sdo convidados a falarem a sua vida, a
dimensao politica da literatura ultrapassa a politica institucional: a fala, o dizer e o contar
a vida se nos aparecem como fonte de libertagao, de producao de sentido, de leitura da
situagdo na qual se encontra.

Especificamente o trabalho com a memoria, ou seja, o uso da palavra para fazer a vida
memorizavel, € uma das maiores contribuicdes politicas da literatura. Ao contrario, o apa-
gamento da memoria, ou a tentativa de fundar relagdes humanas somente no presenteis-
mo, juntamente com a inferiorizacdo de sujeitos, sao taticas ideoldgicas decisivas para os
poderes dominantes alimentarem-se da desigualdade social, do monopélio, da homofobia
e da violéncia.

Dai, recolocar a memoria num pleito estético, por meio de poesias, cronicas, romances
- ou de qualquer expediente literario, contrapondo-se ao modelo sloganizado da politica
institucional ou formalista dos discursos académicos, politiza o invisivel humano, elucida
o seu lugar no mundo, gera oportunidades para que a referéncia de vida ndo seja apenas a
do opressor, dos ricos, dos que moram em mansdes e cumprem o seu rito de vida a partir
do consumismo. Esse é um alumbramento de boa parte da literatura contemporanea que
reivindica um lugar de fala.

A dimensdo politica da literatura enriquece a dimensao literaria da geografia. Ambas
narram e enunciam. Uma sob o prisma ficcional, outra sob o prisma teérico e metodolégico,
ao se interseccionarem, esclarecem: a ficcao nao é uma mentira, nem um adorno; a ciéncia
ndo é sindbnimo de verdade, nem possui legitimidade tnica para falar do real. Pela narrativa
ficcional descobre-se dramas, impasses, procuras humanas; pode-se, com ela, enriquecer
a compreensdo do humano - e a sua poténcia para transformar-se; e pela geografia, a di-
mensdo objetiva e concreta do mundo, fonte de qualquer palavra e da vida humana, posta
a narrativa, compromete-se com a acdo complexa da palavra.

Se hoje as narrativas literarias sao povoadas de conflitos, com férmulas acidas e céticas;
com modalidades evasivas e com textualizagdes narcisicas, noutra posi¢do, com a fala das
“quebradas”, dos subordinados, a literatura ajuda a combater o formalismo académico,
eivado de repeticdes, slogans, apressamento. Quando se pde o problema aglutinador de
ambos - como o ser humano pode habitar este mundo precério? - o encontro da literatura
com a geografia junta territorio e dizer. Viver possui inelutavelmente uma dimensao terri-
torial, inelutavelmente é uma dimensao do dizer.

O rol de criticas a algumas formas literarias, ou a interrogagao comumente feita a he-
gemonia literaria neste periodo, geralmente formulando a interrogacao: “a literatura se
rendeu?”, demonstra que a literatura é, para os criticos e para os proprios literatos, matéria
de critica social. Incidem sobre os escritores, que buscam a “glorificacdo do eu” ao estilo de
confissao narcisica; e aos que buscam suportes metafisicos em suas narrativas, criticas de sua
flacidez ética. Sao criticados também a natureza de sua estética performatica. Todas essas
criticas demonstram que a literatura é atingida pelo escopo das ideologias, da producao e
das maquinas que produzem a subjetividade.



Quando Tezza (2012), diz que a literatura é sempre invencao ligada a realidade, e que a
experiéncia humana s6 procede na luta histérica quando narrada, ultrapassar a concepgao
ornamental da literatura e ndo se aquietar com a concepgao formalista da geografia, ¢ um
chamamento para indispor-se contra uma vida cosmética e adestrada; é um convite para
uma vida intensa e apaixonada. A vida envolve os signos, o que vemos, o que ouvimos, o
que falamos, onde pisamos.

Consideracgoes finais

Apesar de qualquer trabalho desenvolvido por gedgrafos, em qualquer campo temético,
ser possivel apenas em forma de narracdo e, apesar de a geografia nascer ligada a literatu-
ra, nao é facil construir ou escolher uma palavra que designe a influéncia de um campo no
outro. Adeptos dessa experiéncia, no Brasil e também fora do Brasil, nas tltimas décadas,
usam varios termos para pontuar esse viés muatuo de influéncias. Palavras como “aproxima-
¢do”, “interseccdao”, “mediagdo” ou simplesmente “juncao” sdo, em ocasides diferenciadas,
escaladas para essa tarefa promissora (Almeida, 2003; Monteiro, 2001; Silva, 2001; Susuki,
2005). E complexa. Pode-se sintetizar: a literatura precisa situar espacialmente a sua ficgao;
o gedgrafo precisa interrogar o seu dizer.

Conceber a geografia como um dizer, dizer multiplo, em movimento, aberto a imaginagao,
fundado no conceito, na teoria, no método, portanto, fadado ao tirocinio da linguagem; e
conceber a literatura como escuta do real, tonus de valor, voz humana sobre si mesma, ex-
periéncia de pensar a dramatizagdo da vida concreta, podem revelar que hd uma dimensao
literaria na geografia como ha uma dimensao politica na literatura. Mas é mais: quando o
geografo 1€ literatura como um expediente de enriquecimento do seu pensamento, conforme
foi argumentado, Ele podera ultrapassar os esquemas fechados, sloganizados, protocolares,
formalistas; e quando a literatura compromete-se com o esquema de valor que esposa em
qualquer dizer, e torna claro a poténcia ficcional da vida humana, pode gritar por liberdade,
transformacdo, coragem, e assim, politizar a sua empreita. A literatura é, assim, uma po-
téncia para superar a tirania das férmulas academicistas; a ciéncia pode ajudar a literatura
nao se perder nos veios meramente adornantes da criacdo.

Ambas, em separado ou interseccionadas, uma ensinando a outra, todas aprendendo, sao
tecidas pela implicacdo das sociedades mundializadas. A necessidade de expansdao econo-
mica custando a predagdo ontolégica, o desemprego estrutural, o adoecimento e a violéncia;
o transito de negdcios no cassino global; a lei da pressa; a competi¢ao; a implementagao de
ideologias narcisicas, hedonistas; a configuracdo de um territério em alta voltagem; a torrente
de informacdes e de imagens; a necessidade de fazer marketing da existéncia e de proceder
o negodcio da memoria, da voz, da emocao, implicam no dizer geografico e no fazer literério.

As escrituras geograficas e as narratividades literdrias, implicadas pelas sociedades
mundializadas, se veem num plano de conflito. Do lado da geografia crescem os grupos
de estudos, as possibilidades de intercambio, de parcerias, de troca de saberes; do lado da
literatura, ha o beneficio de haver mais leitores; de a palavra escrita ter grande forca na so-
ciabilidade; de as pessoas poderem publicizar a sua visdo de mundo. Entretanto, sob o golpe
da pressa, manietada pelas ideologias, antes o que a literatura cumpria, isto é, a tarefa de
dramatizar a experiéncia humana, proceder uma devassa do tempo, gerar altivez do espirito,
dé lugar, com os géneros de auto-ajuda, do esoterismo, de biografias encomendadas, de best
sellers, ao cinismo, a acidez, ao dominio de mentes que demandam por uma explicacdo de
seu sofrimento, de sua miséria. Ndo a toa que o texto mais lido no mundo é a biblia. Ora,
se o papel da literatura era o de revelar a miséria humana, pode, nesses termos, usufruir
da miséria para gerar o silenciamento da desigualdade social, da violéncia, do preconceito.
Contudo, hé reagao: o movimento de escritores indigenas, dos circuitos da literatura negra,
feminina; de trabalhos que estetizam o cotidiano da classe trabalhadora, reivindicam um
lugar no mundo erguendo as maos contra os canones ou contra o silenciamento dos que,
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com a vida simples, tecem também dizeres belos, ricos de imagens, imaginativos.

A geografia brasileira, profundamente movimentada, inquieta, se multiplica e se fragmenta,
como foi visto. Uma de suas rendi¢des aos intentos da economia capitalista mundializada,
é a sua textualidade que, sob o comando da pds-graduacdo, em nome do habitus académico
da pressa, se deslancha por meio de um formalismo abstrato, insosso, repetido, pobre de
imaginacao e de reflexao.

O gedgrafo que lé literatura e o faz com as suas balizas conceituais e com o seu comprome-
timento critico, pode recolocar o seu dizer-pensar e, no possivel, romper com o formalismo
sem perder a sua idoneidade cientifica. Aglutinar conceito, experiéncia e imaginacao é o
que se intenta na arte de descobrir a dimensao literdria da geografia e a dimensdo politica
da literatura. E quando a explicacdo e a critica abragam a imaginacéo e a criatividade. E o
conceito se faz sensivel, a sensibilidade pede explicacdo; é o logro da razdo apaixonada.
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RESUMO

Neste ensaio discutimos as possibilidades da geografia literdria. Na constituicdo dessa abordagem tanto
estudiosos da geografia como da literatura pensam nas possiveis relagdes entre o espago e a palavra escrita.
De um lado, o olhar geografico no entendimento dos textos literarios, do outro, a compreensao literaria do
problema do espago. Nos dois casos, leituras do espago que atravessam a literatura. Mas a geografia literaria
também pode interessar os espacos de leitura, lugares onde a literatura tem papel relevante na concepcao de
mundo das pessoas que os frequentam. Das leituras do espago aos espacos de leitura a geografia literaria
pode ser ampliada, enriquecida, tendo a certeza que a literatura, entre tantas outras artes, tem a capacidade
de reeditar a verdade do homem no mundo, de mudar a sua histéria e a sua geografia.

Palavras-chave: Geografia Literaria; Geografia Humanista; Espago Literario.

ABSTRACT

In this essay we discuss the possibilities of literary geography. In the constitution of this approach, geogra-
phy and literature scholars think about the possible relationships between space and the written word. On the
one hand, the geographical look in the understanding of literary texts, on the other, the literary understanding
of the problem of space. In both cases, space readings that cross the literature. But literary geography may
also be interested in reading spaces, places where literature has a relevant role in the worldview of the people
who frequent them. From space readings to reading spaces, literary geography can be expanded, enriched,
making sure that literature, among many other arts, has the capacity of reissue the truth of man in the world,
to change your history and your geography.

Keywords: Literary Geography; Humanist Geography; Literary Space.

RESUMEN

En este ensayo discutimos las posibilidades de la geografia literaria. En la constitucion de este enfoque,
los estudiosos de la geografia y de la literatura piensan en las posibles relaciones entre el espacio y la palabra
escrita. Por un lado, la mirada geografica a la comprension de los textos literarios, por otro, la comprension
literaria del problema del espacio. En ambos casos, lecturas espaciales que cruzan la literatura. Pero la geografia
literaria también puede estar interesada em los espacios de lectura, lugares donde la literatura tiene un papel
relevante en la concepcién del mundo de las personas que los frecuentan. Desde las lecturas del espacio hasta
los espacios de lectura, la geografia literaria se puede ampliar, enriquecer, asegurando que la literatura, entre
muchas otras artes, tenga la capacidad de reeditar la verdad del hombre en el mundo y cambiar su historia
y su geografia. .

Palabras clave: Geografia Literaria; Geografia Humanista; Espacio Literario.



Que geogrdfia literaria?

“No meu entender, a Geografia tem a funcdo primordial de capacitar o homem a encontrar a habitagao do ser-no-mundo. Nao
importam suas variagoes e oscilagdes através dos tempos histéricos. O que permanece - tal como o ntcleo do dtomo cercado
das mais estranhas propriedades entre os constituintes e em relacao a energia que o define - é o vinculo primordial, entre o

i

homem e o lugar na terra, onde os mortais residem, junto com as ‘coisas’.
(Monteiro, 1988, p. 141).

Quais as possibilidades da geografia literaria? Fazemos-nos esta pergunta ja tem algum
tempo, buscando entender como a geografia literdria pode ser bem mais que a anélise, de
um ponto de vista geografico, das l6gicas externa e interna das obras literérias, isto é, o
estudo do espaco na e da literatura.

Na constituicdo da geografia literaria, tanto estudiosos da geografia como da literatura
pensam nas possiveis relacdes entre o espago e a palavra escrita. De um lado, o olhar geo-
grafico no entendimento dos textos literarios, do outro, a compreensao literdria do problema
do espaco. Ambos empenhados na apreensao do mundo. O que temos sdo as diferentes
formas de como a literatura amplia a nossa compreensao do espago geografico ou mesmo
os modos como a geografia adensa os mapas das tramas literarias.

A literatura, como uma das expressdes de nossa condigao humana sobre a Terra, nos en-
sina sobre outras vidas e outros lugares e, dessa forma, muda o mundo daqueles que com
ela entram em contato, leitores os mais diversos que por seu intermédio enxergam outros
caminhos para si. Aspiracdo ndo muito distante daquela da geografia, pois o conhecimento
geografico também elucida e reforga a relacdo organica do ser humano com o ambiente,
tornando os valores cientificos e artisticos ainda mais préximos (Marandola Jr., 2007). Nesse
contexto, literatura e geografia ndo s6 revelam novas cores ao mundo das pessoas, como
também modificam de algum modo a sua realidade.

E nesse caminho que podemos pensar uma geografia literaria interessada em leituras do
espago ou nas formas como a geografia apreende a literatura na (re)interpretacao do espago
geografico, mas também preocupada com os espacos de leitura ou com os lugares onde a
literatura tem presenca garantida, provocando leituras de mundo renovadas.

Voltando a epigrafe que anuncia o nosso ensaio, retirada de Monteiro (1988), vale pensar-
mos na fungao primordial de nossa ciéncia: a de capacitar o homem a encontrar a habitacao
do ser-no-mundo. Diante dessa assertiva, a geografia literaria deve considerar ndo somente
o quanto a literatura amplia o nosso conhecimento sobre o espago geografico, mas também
0 quanto esse espago é ressignificado por e para aqueles que acreditam na poténcia da pa-
lavra em transformar vidas. E o que esperamos demonstrar aqui.

Geogrdfia e literatura em leituras do espaco

“O rigor da ciéncia ndo perde nada ao confiar sua mensagem a um observador que sabe admirar, selecionar a imagem justa, luminosa, cam-
biante. Ele somente dd ao termo concreto seu amparo e sua medida”

(Dardel, 2011, p. 03).

O geobgrafo Eric Dardel sugere ao rigor de nossa ciéncia a confianca na palavra dos es-
critores por estes evocarem paisagens que sdo animadas com outras nuances. Para ele, os
escritores sdo donos de uma escrita que “[...] tornando-se mais literaria, perde clareza, mas
ganha em intensidade expressiva, devido ao estremecimento da existéncia que é dada pela
dimensao temporal restaurada” (Dardel, 2011, p. 04).

Nao é com a descricdo mimética de sua terra e de sua gente que se preocupa o escritor. Ele
ndo simplesmente se inquieta com a realidade, o que o afeta é a existéncia. O escritor (re)cria
mundos recorrendo as suas vivéncias, lembrancas e imagina¢do e com isso em mente traca
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outros contornos para as paisagens e os lugares que conhece e atribui novas caracteristicas
as pessoas com as quais convive: “O olho vé, a lembranca revé e, a imaginacao transvé”,
poetiza Manoel de Barros (2015, p. 102) sobre esse que é o papel essencial do escritor, o de
“desformar” o mundo.

Ha muito os gedgrafos recolhem geografias possiveis da literatura, geografias que os
parecem sedutoras por possibilitarem o enriquecimento de seus trabalhos. Nas palavras
do jornalista e professor de geografia Mauro Mota (1961, p. 95), as obras literdrias podem
constituir-se em “[...] bibliografia de consulta no estudo de muitos fatos geograficos”. Antes
dele Monbeig (1947, p. 229) ja afirmava que a geografia devia “[...] ser literaria sem entretanto
cair na literatura”, e Segismundo (1949, p. 328), interrogava: “E ndo constituira a literatura,
a melhor auxiliar da geografia, sua iniciacao l6gica, desde a infancia a maturidade”? Para
eles, apesar do valor atribuido a literatura, essa ndo se constituia como um campo de estudos
para a geografia, sendo a obra literdria meramente um documento capaz de lhes apresentar
realidades que ainda ndo tinham estudado (Marandola Jr.; Oliveira, 2009).

Pensamos, concordando com Bertrand Lévy (1997), que é importante considerarmos a
literatura como ela é: ndo uma muleta com o propésito de apoiar a ciéncia, mas a expressao
profunda de um pensamento individual em contato com o mundo de uma época, a qual
reflete algumas caracteristicas estruturantes. E nessa perspectiva que a geografia deve dialo-
gar, inclusive compreendendo a literatura como possibilidade de (re)pensar a sua episteme
e, por Conseguinte, seus conceitos e temas.

Para Marc Brosseau (1996), todavia, a geografia literaria s6 ganha folego a partir dos anos
de 1970, quando se multiplicam os apelos em favor da literatura. Segundo ele, tém sido trés
as formas de apropriacao da literatura por parte da geografia, cada uma delas dentro de
uma perspectiva tedérico-metodolédgica diversa, quais sejam: a literatura como complemento
de uma geografia regional; a literatura como transcrigdo da experiéncia dos lugares e; a literatura
como critica da realidade ou da ideologia dominante. As orientacOes tedrico-metodolégicas ndo
definem os autores e as obras a serem abordadas, mas estabelecem meios para compreensao
desses autores e dessas obras. Entendendo, porém, que os romances tém uma fala prépria,
Brosseau aborda-os, dialogicamente, como sujeitos capazes de revelar novos olhares para os
geodgrafos na apreensao dos espacos e dos lugares. O romance passa assim a ser um sujeito
geografico, com linguagem propria, passivel de ser apreendida pelo gedgrafo atento aquilo
que ele tem a contar sobre a paisagem dos homens.

Com Michel Collot (2014), contudo, temos melhor nogao das diferentes maneiras como
vém sendo conduzidas as investigacdes que relacionam geografia e literatura, quando este
reagrupa em trés abordagens as principais tendéncias que animam esse campo de pesquisa:
as geogrificas; as geocriticas e; as geopoéticas. Collot, assim, alinha caminhos que vao desde
o contexto espacial em que as obras sdo produzidas ou as referéncias geogréficas a que as
obras se referem, passando pelas representagdes e significados do espago no préprio texto,
até as relagdes possiveis entre a criagdo literdria e o espago, implicando, ademais, a uma
nova atitude frente ao mundo sob os planos intelectual, sensivel e expressivo, fundamentos
proprios da existéncia do homem na Terra.

Esses exemplos nos esclarecem que a geografia literaria é um conceito que compreende
uma pluralidade de relagdes entre geografia e literatura naquilo que essas podem revelar das
espacialidades e das geograficidades presentes na obra literaria. Como espacialidades, podemos
entender a maneira como é organizado o espago, no caso, o espaco literario, em sua logica
e processo de formacao, considerando fatos histéricos, ambiente fisico, estruturas sociais,
costumes e ideologias. Ja as geograficidades, revelam os lagos de cumplicidade que as per-
sonagens em sua individualidade e/ou coletividade estabelecem com o ambiente, colocando
em relevo simbolismos, imaginacdes e imagindrios, sentidos, identidades e afetividades. A
primeira tende a ver a literatura como documento, expressao material da cultura, da socie-
dade e do momento histérico de um dado lugar, enquanto a segunda, concebe a literatura
como (re)criadora de mundos, capaz de expressar a condi¢do geografica dos homens em
sua pluralidade (Marandola Jr.; Oliveira, 2009; Jacinto, 2015).



Sem possuir limites claros e bem definidos, é possivel associar diferentes abordagens
na conducdo de estudos e pesquisas que busquem descortinar a geografia da vida e da
obra dos escritores. Geografias que costumam estar nas entrelinhas do texto e mesmo
extrapolar os limites do papel, em que vida e obra se alentam. Foi pensando nisso que
nos empenhamos em revelar a Geografia Literaria em Rachel de Queiroz, a partir de trés
caminhos (Cavalcante, 2019).

No primeiro, desvelamos as geografias pessoais da escritora, geografias apreendidas nas
suas idas e vindas pelo Brasil, a partir das vivéncias e experiéncias geograficas que contri-
buiram para os contornos de sua estética (Marandola, 2011). Segundo a escritora cearense
Ana Miranda, em artigo que aborda a relacdo entre autores e obras:

As vezes a geografia pessoal é uma escolha, as vezes, uma imposigao. Ter uma geografia pessoal, seja
uma aldeiazinha, um vinhedo, um bairro de periferia urbana, é como dar forma ao nosso mundo, e uma
maneira de ndo perder o passado. Ela ndo é o lugar onde alguém nasceu, nem o lugar onde alguém mora.
Ela é o lugar que alguém ama. Aquele que mais ficou marcado em nossas vidas. E todos a temos, mesmo
que ainda ndo revelada (Miranda, 2012, s.p).

Essa andlise permitiu conhecermos mais das paisagens e dos lugares que Rachel de Queiroz
percorreu, dos familiares e amigos com os quais conviveu e que a marcaram e dos esforcos
que fez para valorar e preservar espacos que lhe eram caros. Foi assim que chegamos ao
contexto em que sua escrita é desenvolvida para entendermos como surgiu a escritora e
revelamos lugares a ela relacionados que foram instituidos patrimonios histérico-culturais
e/ou naturais.

No segundo caminho, analisamos alguns escritos menos conhecidos de Rachel de Quei-
roz. Um caderno com anotacoes de geografia em que testemunha as ligdes que aprendera
dessa disciplina quando crian¢a no Colégio da Imaculada Conceicdo, na cidade de Fortaleza
(Queiroz, 1922). Um livro no qual demonstra o amor que possuia pelo Nordeste e, especial-
mente, pelo Ceard (Queiroz, 1996). E outro em que celebra e nos ensina sobre os sabores
que experimentou na fazenda Nao Me Deixes, em Quixada (Queiroz, 2004). Escritos que
nos permitiram alcangar a geografia que ela estudou, aquela que escreveu e ainda a que
saboreou, uma geografia teliirica que permeia a vida e a obra da escritora, afinal Rachel de
Queiroz possuia uma relacdo préxima com sua terra e com sua gente, com a histéria e a
geografia que a envolviam, o que pode ser lido, por exemplo, na primeira cronica que pu-
blicou na revista O Cruzeiro, em 01 de dezembro de 1945, quando se apresenta aos leitores:

Sou uma mulher rastica, muito pegada a terra, muito perto dos bichos, dos negros, dos caboclos, das
coisas elementares do chdo e do céu. Se vocé entender de sociologia, dird que sou uma mulher teldrica;
mas néo creio que entenda. E assim néao resta sequer a compensagdo de me classificar com uma palavra
bem soante (Queiroz, 1945, s.p).

Por fim, dedicamo-nos aos sete romances publicados por Rachel de Queiroz - O Quinze;
Jodo Miguel; Caminho de Pedras; As Trés Marias; Dora, Doralina; O Galo de Ouro e; Memorial de
Maria Moura - relacionando espagos reais e situacdes imaginadas a partir de imagens que
pensamos serem fundamentais na compreensao de cada uma das obras. Com essa geografia
imaginativa, pensamos ampliar o entendimento dos homens e mulheres que habitam os
mapas e as tramas que a escritora teceu, isto é, a condicdo humana, substancialmente geo-
grafica, presente em suas obras.

Nosso propésito foi o de vasculhar as espacialidades e geograficidades que lhe sdo ima-
nentes, expressas nas vivéncias e experiéncias que teve no decorrer de sua vida e impressas
nas linhas e entrelinhas de suas obras. Embora a obra ndo simule a vida, esta a enriquece.
Disso tudo, o entendimento que o contexto biografico do escritor, ou em outras palavras, a
sua geobiografia, é importante para apreendermos a configuragao da atmosfera e da ambiéncia
de suas obras, pois ndo existem escritos sem raizes geograficas, expressas no envolvimento
entre o escritor e a natureza que da sentido a sua existéncia (Lévy, 1992).

Essa aproximacao, ao impelir ao trabalho em campo e a pesquisa documental, possibilita
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o contato com locais por onde os escritores passaram e com lugares em que eles viveram,
assim como proporciona o acesso a objetos biograficos mobilizadores de memérias e iden-
tidades que nos dao pistas de sua trajetéria. Lemos, ao mesmo tempo, vida e obra, ficcao e
realidade, os passos do escritor e os caminhos das personagens, uma geografia que ganha
em rigor, mas também em cor, espessura e profundidade.

Fernando Savater, fil6sofo espanhol, nos oferece um inspirado exemplo desse adensamento
do espaco geografico em seu livro Lugares midgicos: os escritores e suas cidades. Em relacao aos
escritores, escreve o seguinte:

Nos os compreendemos melhor e nos sentimos mais proximos deles ao conhecer o cendrio, as vezes ja
muito deteriorado pelo implacavel tempo, em que transcorrem suas vidas e foram forjadas suas historias
(Savater, 2015, p. 11).

Savater elabora, a partir da vida e da obra de escritores como Franz Kafka, Jorge Luis
Borges, Pablo Neruda, Fernando Pessoa, Virginia Woolf, entre tantos outros, uma carto-
grafia literdria de cidades como Praga, Buenos Aires, Santiago do Chile, Lisboa, Londres.
Conhecemos estes lugares a partir das vivéncias dos escritores e das tramas que envolvem
as suas personagens. Para isso, Savater afirma:

Hoje preferimos considerar que a alma do lugar sdo os criadores humanos, escritores, artistas, cuja ines-
gotavel fecundidade concede uma aura quase mégica as paisagens em que vivem, ao mesmo tempo em
que se nutrem daquilo que esses lugares privilegiados lhes dao (Savater, 2015, p. 11).

Mas, de fato, o referido filé6sofo nao nos apresenta mapas e sim caminhos que nos levam
por casas, ruas, restaurantes, bares, pragas, enfim, para lugares por onde os escritores an-
daram e por paisagens onde imaginaram as suas obras. E a possibilidade de, a partir da
literatura, vislumbramos uma geografia literaria que transborda as palavras inscritas nos
livros, passivel de ser vivenciada pelo leitor curioso, estimulado pelas obras de seus escri-
tores diletos.

O jornalista Fabricio Marques em Uma cidade se inventa: Belo Horizonte na visdo de seus es-
critores, também segue esse caminho. Em seu livro sao tecidos mapas literarios, afetivos e
sentimentais, da capital mineira a partir da vida e da obra daqueles que escreveram sobre a
cidade. E a oportunidade de captarmos o plano sociol6gico, mas também histérico e geogra-
fico, que envolve aqueles que decidem “inventar” novos ou diferentes significados para os
lugares na cidade. Nas palavras de Marques (2015, p. 29), “[...] cada autor é um cartégrafo,
elaborando dia a dia seu mapa particular nas vias da cidade”. E sua pergunta fundamental
nao poderia ser outra: “E possivel tracar uma geografia literaria de Belo Horizonte”? O
que ele quer revelar é a forma como a capital mineira esta presente na obra de escritores e
poetas a partir dos caminhos percorridos por eles e seus personagens.

Corroboramos com gedgrafos como Wright (2014), Lowenthal (1985) e Claval (2010), que
outras geografias podem ser descortinadas a partir do olhar de ge6grafos nao profissionais,
de sujeitos que de um modo ou de outro também contam o mundo a partir de suas vivéncias
e experiéncias. A cidade, nesse contexto, pode ser apreendida a partir de qualquer ponto
de vista.

E ao adentrarmos a cidade pela literatura, outras geografias nos aparecem. E como nos
diz o poeta de Varjota, cidade sertaneja do interior do Ceara: “[...] a cidade se inventa /
eu me invento / sinto que fui inventado junto dela / crescemos juntos / nos inventamos”
(Viana, 2017, p. 41). E assim que nos aparecem os espacos de leitura, também entendidos
como meio de pensarmos a geografia literaria.



Geogradfia literdria em espacos de leitura

“[...] ler permite ao leitor, ds vezes, decifrar sua propria experiéncia, é o texto que ‘I¢” o leitor, de certo modo é ele que o revela; é o texto que
sabe muito sobre o leitor, de regides dele que ele mesmo nio saberia nomear. As palavras do texto constituem o leitor, Ihe dao um lugar.”
(Petit, 2009, p. 38).

As bibliotecas comunitarias, segundo Roger Guedes (2011), sao ambientes fisicos criados
e mantidos por comunidades civis, geralmente sem a intervencdo do poder publico. Esses
espagos tém o proposito de valorizar as comunidades do qual fazem parte, reduzindo as
desigualdades ali existentes a partir da promocao da inclusdo informacional.

Comumente essas bibliotecas funcionam nas casas daqueles que as sonham, mas também
em igrejas, comércios, organizacdes ndo governamentais e até mesmo em cemitérios, fazendo
com que os livros alcancem os lugares mais insélitos. Sao bem organizadas e costumam ter
essa organizacao feita por profissionais, embora, o quadro de pessoal seja pequeno, normal-
mente integrado por voluntarios. Em sua maioria elas podem ser encontradas nos espacos
periféricos da cidade. Aqui entendemos as bibliotecas comunitarias como espagos de leitura.

Sao espacos de leitura, porque lugares de resisténcia e como tais, para recordarmos Tuan
(2013), sao espacos onde o afeto, pela literatura e pelos outros, permeia as atividades de-
senvolvidas, fazendo desses espagos um lugar para os seus frequentadores. As bibliotecas
resistem, porque ao estarem na periferia, além de conviverem diariamente com a violéncia
urbana, lidam com a dificuldade financeira, dependendo de doagdes, parcerias ou da co-
branca de taxas por cursos, oficinas e outras atividades oferecidas para um ptublico mais
amplo. Nas palavras de Tales Azigon, jovem escritor e importante incentivador das biblio-
tecas comunitarias na cidade de Fortaleza:

[...] uma biblioteca é a comunidade do conhecimento, nela, mulheres e homens que aprenderam a ler o
mundo, a tocar as coisas, a sentir, a perguntar, materializar a experiéncia da palavra-mundo em palavra
escrita de objetos que chamamos livros. E para um bairro que foi obrigado a ser periférico, um bairro isola-
do, onde no comego nao tinha dnibus e até hoje carece de hospital, escola de ensino médio, cinema, teatro,
banco, todas as inveng¢des daquilo que chamamos civilizagdo, uma biblioteca é uma bussola, uma revo-
lucdo, uma cabana quente no meio da floresta, um baldo de fuga, um acontecimento (Azigon, 2019, p.7).

Atualmente é interessante pensar esses espacos de leitura diante do encerramento das
atividades de tantas livrarias. As bibliotecas comunitarias multiplicam-se, esclarecendo o
quanto os livros perduram independentes dos espacos de comercializacdo. Elas existem,
entre outros motivos, porque o livro é caro, frente a renda e ao acesso de boa parte das
pessoas. Nelas, grupos e mediagdes de leitura acontecem a todo instante e o acesso é livre
a livros de toda sorte. Em algumas os livros podem ser trocados e levados para casa sem
necessidade de devolugdo. Desta forma esses espagos se estabelecem como pontos de troca,
encontro e cultura.

A geografia literaria, também interessa a légica reticular das bibliotecas comunitarias,
possibilitando a elaboracao de mapas reveladores de sua socioespacialidade. Essa geografia
das redes deve ser entendida em suas diversas escalas. Quando a escala é nacional, podemos
nos ater a Rede Nacional de Bibliotecas Comunitarias que se organiza como uma acao coor-
denada (institucionalmente) e coletiva atingindo varios estados, particularmente organiza-
¢oes sociais e culturais em comunidades e regides metropolitanas com grande caréncia de
atuacgao publica. Quando a escala é local, a redes se multiplicam e atingem outros espacos,
nao s6 a cidade, mas também o campo, revelando o trabalho solidario, uma verdadeira rede
de @fetos (Silva, 2019), existente entre as bibliotecas e os seus componentes.

E comum vermos membros de uma biblioteca participando de atividades de outras
bibliotecas e essas atividades sdo as mais ricas e diversas: saraus, rodas de discussao e lei-
tura, contacao de histérias, minicursos e oficinas com temas, em sua maioria, relacionados
a literatura e mesmo a confeccdo e publicacdo de jornais com noticias dos bairros, estabele-
cendo um elo maior da populacdo com o lugar. Todas essas atividades esclarecem a funcao
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politica dos espacos de leitura, espagos de elaboracao de reflexdo e pensamento onde uma
geografia politica mais proxima do povo é conformada. A antropéloga Michéle Petit entende
bem essa importancia ou o sentido politico e geogréfico da literatura e da leitura quando
retoricamente interroga:

Por que ler é importante? Por que a leitura ndo é uma atividade anédina, um lazer como outro qual-
quer? Por que a escassa pratica da leitura em certas regides, em certos bairros, ainda que ndo chegue ao
iletrismo contribui para torna-los mais frageis? E no sentido inverso: de que maneira a leitura pode se
tornar um componente de afirmacdo pessoal e de desenvolvimento para um bairro, uma regido ou um
pais? (Petit, 2009, p. 60).

A literatura e o que ela promove, nesse sentido, se também voltarmos ao que afirma Petit
na epigrafe desta parte de nosso ensaio, permite a decifracdo da existéncia, ato politico, ao
mesmo tempo geografico, da literatura pela leitura. O escritor Daniel Pennac esclarece bem
isso quando escreve:

Cada leitura é um ato de resisténcia. De resisténcia a qué? A todas as contingéncias. Todas:

- Sociais.

- Profissionais.

- Psicolégicas.

- Afetivas.

- Climaticas.

- Familiares.

- Domésticas.

- Gregarias.

- Patologicas.

- Pecuniérias.

- Ideolégicas.

- Culturais.

- Ou umbilicais.

Uma leitura bem levada nos salva de tudo, inclusive de nés mesmos.

E, acima de tudo, lemos contra a morte (Pennac, 1993, p. 80-81).

Isso nos leva ao leitor, sujeito mais importante desses espagos de leitura. O leitor também
“desforma” mundos, ele reescreve o texto enquanto 1é e também é transformado (PETIT,
2009). No espago intimo da leitura o espago publico é recriado cheio de novidades, de questio-
namentos, de outras compreensdes, nessa relagao entre o texto e tudo aquilo que envolve o
leitor: “E esse espaco intimo nos da um lugar. A partir dai, dessa outra maneira de ocupar o
tempo que nos é dado quando lemos, temos uma outra percepgao do que nos cerca” (PETIT,
2009, p. 40). O habito de leitura, com isso, é transformado, em ato de leitura.

Podemos, assim, pensar também uma geografia da leitura? Ja falamos das espacialidades e
geograficidades presentes nas obras literarias, de como as materialidades e imaterialidades
enriquecem a nossa compreensao sobre os autores e seus escritos. Cabe pensarmos em como
essas relagdes estimulam ndo somente a interpretagao, mas também a transformagao. Como
uma viagem para dentro mediada pelo livro impacta no que acontece do lado de fora, nos
caminhos e nas escolhas do leitor. Pensamos serem os espagos de leitura mais uma possi-
bilidade, entre tantas, da geografia literdria provar, parafraseando o historiador Tzvetan
Todorov (2011), que a beleza é capaz de salvar o mundo.

O que pode a geogrdfia literaria?

“Com certeza, a Arte é o lugar mais nobre nesta tarefa de reedicao da Verdade do homem no mundo, porque a Verdade acon-
tece enquanto dinamo da Beleza, no exercicio do amor e no encalco da liberdade”

(Saja, 2010, p. 19).



A geografia literaria pode compor geobiografias. Uma cartografia da vida dos escritores,
dos locais por onde passaram e dos lugares que lhes foram importantes. Detalhes da exis-
téncia do escritor sao revelados contribuindo com a apropriacao de suas obras. E certo que
a obra ndo imita a vida, mas a vida inspira a obra. Ndo custa reforcar a importancia da geobio-
grafia em revelar pessoas e espacos da (con)vivéncia e do cotidiano do escritor. No que diz
respeito a esses espacos (casas, apartamentos, pracas, restaurantes, bares, livrarias, praias,
sitios etc.) a potencialidade cultural, e mesmo econdmica, que eles possuem se possibilitada
e planejada a sua visitagdo na constituicao de roteiros turistico-literarios.

A geografia literaria pode elaborar geografias da literatura. Anéalise histérica que envolve
tanto o contexto em que é produzida a obra, como os espagos por ela representados. No
primeiro caso, a obra literaria é vista como uma elaboragao de papel historiografico prepon-
derante, embora saibamos que esta ndo possui preocupagdo com a realidade socioespacial.
No segundo, a obra coloca em relevo ou enriquece a nossa apropriagao dos lugares a partir
da trama que neles se desenrola. Nessa perspectiva é possivel perceber o quanto a litera-
tura acompanha o movimento da sociedade, sua dinamica cultural, politica, econémica e
ambiental.

A geografia literaria também pode explorar as geografias na literatura. Perspectiva que
reconhece a obra em sua ficcionalidade, todavia compreende o quanto a literatura é sig-
nificativa no entendimento da condicdo humana sobre a Terra. Paisagens sao adensadas e
lugares sao evidenciados, enriquecendo a forma como os conceitos geograficos podem ser
(re)discutidos e (re)trabalhados. Na mesma medida, as experiéncias geogréficas que nos
oferecem as personagens, nos apontam geograficidades possiveis, a pluralidade de formas
de ser-no-mundo.

A geografia literaria pode, enfim, realizar uma geografia da leitura. Nelas, as espacialidades
e geograficidades do leitor sdo evidenciadas através do modo como funcionam os espagos
de leitura. Nesses espacos, lugares de resisténcia se conformam afetiva e politicamente, na
discussdo de temas relevantes, na realizacdo de atividades diversas, na construcao de um
sentido de mundo para aqueles que de outro modo ou por outros meios dificilmente teriam
acesso a esse tipo de cultura. A geografia da leitura é uma geografia preocupada com a forca
da palavra, da escritura, da leitura na fundacao e significacdo do mundo, especialmente do
mundo daqueles que tém na literatura um dos tnicos meios de mudar ou de sonhar com
outra vida.

Das leituras do espaco aos espagos de leitura a geografia literdria pode ser ampliada,
enriquecida, tendo a certeza que a literatura, entre tantas outras artes, tem a capacidade de
reeditar a verdade do homem no mundo, de mudar a sua histéria e a sua geografia.
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RESUMO

A aproximacao literatura e geografia, apés um longo periodo do modelo disciplinar académico ociden-
tal, ndo é uma novidade a ser anunciada com preméncia. Se a geografia se propde “escrever a Terra”, o faz
também quando seu ato é velado. O texto literario (re)inventa espacialidades e congrega o espaco do pensa-
mento geografico. Proponho uma geografia literdria baseada na filosofia universalizante de Ernst Cassirer, a
partir de sua concepcado das formas simbélicas. Entretanto, o foco geogréfico se d4 a partir do texto literario,
fio condutor da “escrita” do espago; apresenta os elementos materiais, que passam a existir por conta dessa
escrita. O romance Trop(ic)os. O mito da viagem (1915), do escritor Robert Miiller (1887-1924), traz elementos
tedrico-metodologicos e emula o retorno do que Cassirer chamou “caos das impressdes”, um espago pré-lin-
guistico de uma geografia apreendida ex negativo, e apresenta uma abordagem sélida para o didlogo entre
geografia e literatura.

Palavras-chave: Geografia e literatura; literatura austriaca; Robert Miiller; filosofia; Ernst Cassirer.

ABSTRACT

The dialogue between literature and geography is not something new, even though the academic model in
the Western world suggested a great division of both subjects. If geography suggests “writing the Earth”, so
it is done as a subtle act. Literary text (re)invents spatialities by gathering space that occupies geographical
thinking. I propose a literary geography based on a universalizing philosophy of Ernst Cassirer, particularly
from his philosophy on the symbolic forms. Yet, the fictional text creates the geographical focus, as it is the
common theme on “writing” the space; it presents its material elements created after writing. The present
article focuses on the novel Tropics. The myth of the travel (1915), by Robert Miiller (1887-1924), that arises
theoretical and methodological elements, as it also emulates what Cassirer once called “impressions chaos”,
a pre-linguistic universe of an ex negativo geography, presenting a substantial approach between Geography
and Literature.

Keywords: Geography and literature; Austrian literature; Robert Miiller; philosophy; Ernst Cassirer.

RESUMEN

La aproximacioén literatura y geografia, después de un largo periodo de lo modelo disciplinar académico
occidental, no es una novedad para ser anunciada con premura. Si la geografia se propone “escribir la Terra”,
lo hace también cuando su acto es velado. El texto literario (re)inventa espacialidades y congrega el espacio
del pensamiento geografico. Propongo una geografia literaria apegada a la base filoséfica universalizante
de Ernst Cassirer, a partir de las formas simbélicas. Mientras tanto, el enfoque geogréfico ocurre a partir del
texto literario, el hilo conductor de la “escritura” del espacio; presenta los elementos materiales que pasan a
existir por cuenta de esa escritura. El romance Trdp(ic)os. El mito del viaje (1915), de Robert Miiller (1887-1924),
trae elementos tedrico-metodolégicos y emula el retorno de lo que Cassirer llamé “caos de las impresiones”,
espacio prelingtiistico de una geografia capturada al revés y presenta una aproximacion sélida al didlogo
geografia y literatura.

Palabras-clave: Geografia y literatura; literatura austriaca; Robert Miiller; filosofia; Ernst Cassirer.
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Se a ciéncia geografica se volta a literatura para propor outros elementos da composigao
sempre avante da escrita do mundo, ha dois pressupostos: ou ela quer corroborar resul-
tados em textos literarios, tornando-os retratos de visdes pré-estabelecidas, ou ela deve
embaralhar-se a l6gica estético-discursiva da literatura, j4 que esta se da no universo da
linguagem, especificamente na escrita. No primeiro caso, corre-se o risco de os resultados
se limitarem a um mero percurso interpretativo, que, até mesmo nos estudos literdrios, é
algo limitante, no sentido de a voz discursiva ndo encontrar ecos na rede discursiva mais
ampla das ciéncias humanas e das ciéncias em geral. No segundo, fazer geografia nos veios
do percurso literdrio pressupde alterar procedimentos metodolégicos proprios, de modo
que nao haja ai uma crise identitaria dessa ciéncia, e a nocdo de préprio se ressignifica na
diluicao do outro.

A atencdo e os esforgos para aproximar literatura e geografia, isso apés um longo periodo
da distancia disciplinar fomentada pelo modelo académico, ao menos ocidental, j4 ndo é uma
novidade a ser anunciada com preméncia. Se a geografia se propde “escrever a Terra”, o faz
também quando seu ato é velado. O texto literdrio, por exemplo, (re)inventa espacialidades,
de forma a congregar o espaco em sentido geral, que ocupa o pensamento geografico. Dessa
forma, proponho neste capitulo uma geografia literdiria calcada em base filosofica de carater
universalizante, como a de um Ernst Cassirer,[1] a partir das premissas de sua filosofia das
formas simbdlicas, com abordagem do texto literdrio a assumi-lo como discurso e, conse-
quentemente, sujeito no processo metodolégico. Entretanto, o foco geografico se d4 a partir
do texto literario, que é o fio condutor da “escrita” do espaco; apresenta seus parametros - os
elementos materiais - que, paradoxalmente, passam a existir por conta dessa escrita. Assim,
trara elementos de caréter teérico-metodolégico a obra do escritor austriaco de vanguarda
Robert Miiller (1887-1924), mais especificamente um romance intitulado Trop(ic)os. O mito
da viagem, cujo mote é a expedicdo pela Amazonia de trés personagens acompanhadas de
nativos indigenas (o holandés van den Dusen, o arabe-americano Jack Slim e o engenheiro
alemao Hans Brandlberger), em busca de um suposto tesouro. Trépicos, em alemao, é plural
de tropico e tropos, o titulo ndo é por acaso. A viagem que se figura no romance coloca em
questao se ela realmente tem a ver com algum deslocamento no tempo e no espaco, ela é
metafdrica, tropica. Elementos referenciais, como a Amazonia, Roraima, Brasil e Venezue-
la, sdo como que distratores para a percepcao da verdadeira viagem: aquela empreendida
pelos protagonistas ao longo da doutrina das dimensdes que vao desenvolvendo ao longo
da narrativa. A doutrina depende de suas experiéncias no ambiente estrangeiro, mas o mito
da viagem, a viagem mitica, se da no mergulho dentro da linguagem, na escrita literaria e
nas novas espacialidades que ai se desenvolvem.

De(s)marcacoes geogrdficas

A novela Das Inselmidchen[2], escrita por Robert Miiller e publicada em 1919, apresenta
um binéculo como fio condutor de sua narrativa nada linear; pressupde-se no texto que se
trata de um meio técnico desenvolvido para expandir as limitagdes do alcance natural da
visdo. O objeto serve para o protagonista, Raoul de Donckhard, ndo como ferramenta para
ordenar a natureza, que para isso levaria a “ideias simples e rijas”, mas para se “ter uma
visdo geral de suas concepgdes sobre a ilha.” (Miiller, 2010, p. 10)[3] A “visdo desarmada”,
sem o bin6culo portanto, explicita nada mais que uma “uma rocha nua”, que “se elevou
das profundezas do mar”, “um resto pedregoso de um ato de violéncia da natureza, inatil
e belo.” (Miiller, 2010, p. 9) A despeito do fato histérico da colonizagao (uma ilha asiética
colonizada por portugueses e tomada também por oficiais, intelectuais e prostitutas de outras
nacionalidades), a dicotomia entre experiéncia e ideias, sendo ideias ordenamento do espaco
onde vive o homem (civilizado), sobrepde-se aquele dado material. No entanto, a paisagem
figurada e o dado histérico da colonizagao, que tanto incitou a producdo literdria do fim
do século XIX até o comeco do século XX, servem como mola propulsora de abstragdes que



surgem da experiéncia, que na novela é o ato de observacdo da personagem. Diante disso,
resta-nos perguntar qual seria, entdo, a fungao desse ordenamento estilizado do pensamen-
to: a proposicao de novas epistemologias diante de novos espacos para o mundo europeu
ocidental? A descricdo de carater estético e cognitivo de um espago que também estaria no
centro de discussdes geopoliticas? Considerando que o espago da ilha nao corresponde a
descri¢des pormenorizadas, com ferramental geografico e metodolégico de um texto mais
cientifico, mas de uma apropriacdo estética de um referencial minimo (informagao vaga de
uma ilha do Pacifico), a proposta de um “ordenamento do pensamento” estaria mais vincu-
lada ao dado metanarrativo da novela? A par minhas perguntas retéricas, ao fim, destaca-se
o papel da escrita literaria como possibilidade de recriar experiéncias, reencena-las ou, de
forma autoirdnica, encenar uma experiéncia que pode nao ter sido vivida pela personagem
e que confere a ilusdo operacional de que ele a tenha vivido. Esta tltima possibilidade se d&
de maneira mais consequente no romance Trop(ic)os. Na novela, porém, o préprio motivo
da percepcao e da leitura de mundo que isso implica leva-nos a crer primeiramente em uma
concepg¢do metanarrativa do texto: mais ainda, no carater discursivo da literatura.

O discurso literario é uma voz entre tantas “em uma comunidade de comunica¢dao mais
ampla” (Soethe; Perez, 2007, p. 26), ou seja, o dado muito mais intersubjetivo depreendido
daideia de comunicagio exige de nos, leitoras e leitores, atos mais responsivos que meramen-
te interpretativos ou descritivos do texto literario. Entendo as descri¢des do que vé Raoul
mais como um desafio que aceitagdo passiva de seu enunciado.

A abordagem discursiva do texto literdrio de saida nega propostas mais imanentistas em
que ele é visto como um objeto em si, incapaz de dialogar com outros saberes ou fatos que
eventualmente ele figure com ferramental préprio. Essa dimensao do texto, cuja base Soethe
e Perez (2007) encontraram na filosofia de Karl-Otto Apel,[4] sobrepuja “a voz discursiva
proferida por quem participa de uma comunidade de comunicagao” (Soethe e Perez, 2007,
p- 26), que ele também tem. Isso, segundo os autores, nivela o papel das ciéncias naturais e
das humanas, em que préticas cientificas validas podem ser vislumbradas na “possibilidade
de verdade e sentido na filosofia, nas letras e nas ciéncias” (Soethe e Perez, 2007, p. 26). Na
abordagem discursiva, consideram-se o papel da linguagem e os sujeitos que a constituem
e praticam. Soethe e Perez aliam isso ao fato de que a diccdo literaria “também se preocupa
de maneira central com as formas de organizacdo da interlocucdo social e com as possibi-
lidades de “propor questdes” e de ‘tomar parte” no didlogo que delas decorra.” (Soethe e
Perez, 2007, p. 27ss) E qual seria a peculiaridade da literatura diante das outras diccdes, de
carater logico-argumentativo ou cientifico, entre outros? Haveria ai o privilégio da “dimen-
sdo estética da linguagem” com a qual a literatura “questiona justamente a neutralizacdo
dos debates e a hiper-regulamentacao das formas.” (Soethe e Perez, 2007, p. 28) Os textos
de Robert Miiller, sobretudo por seu estilo e pertencimento a uma época de fortes questio-
namentos nao so da historia e da sociedade, como também das formas artistico-intelectuais
de maneira geral, tém algo a dizer dentro de uma comunidade ampla de comunicacao, seja
em seu tempo, seja agora. Como a presenca de questdes de cunho geopolitico e o sentido
propriamente espacial, como a distribuicao da aldeia e a teoria das dimensdes em Trop(ic)
0s, e 0 nascimento da ilha, em Das Inselmddchen.

Ao contrapor a abordagem discursiva a filologia tradicional e seu intento de localizar uma
dada realidade no texto literdrio, Maingueneau (2009, p. 18) afirma o seguinte: “ A necessidade
de “estabelecer’ o texto, de reconstruir o mundo em que surgiu, relega a segundo plano a
pergunta referente as proprias condi¢des de possibilidade de um certo tipo de enunciacao,
ao enigmatico aparecimento de uma obra num lugar e num momento dados.”

Esse criar “as proprias condi¢des de enunciacao” €, a nosso ver, a cereja do bolo da litera-
tura dentro das ciéncias humanas e sociais. A literatura captura a matéria humana e social e
a “emula” dentro de um dado construto criado por ela mesma. O autor prossegue: “o texto
é na verdade a propria gestdo de seu contexto” (Maingueneau, 2009, p. 44), ainda assim:
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Nao ha, de um lado, um universo de coisas e atividades mudas e, do outro, representacdes literarias
dele apartadas que sejam uma imagem sua. Também a literatura constitui uma atividade; ela ndo apenas
mantém um discurso sobre o mundo, como produz sua prépria presenga nesse mundo.

Para o linguista, o esquema tradicional de critica literaria alia dados histérico-sociologi-
cos as obras, sem levar em conta seus “ritos de escrita, seus suportes materiais, sua cena de
enunciagao [...]” (Maingueneau, 2009, p. 44). Além disso, o prisma de “interacdo enunciativa
e comunicacional” (Maingueneau, 2009, p. 75.) possibilita a saida de uma visao totalmente
hermética da literatura e relativiza seu carater de fonte de dados.

Voltando a novela de Miiller, suas condi¢des de enunciagdo levam, em especifico, a mo-
bilidade estético-argumentativa do texto, que vai de abstragdes da forma pléstica da ilha
até seus contornos histérico-geograficos. Para Ottmar Ette (2011), o dado espacial na lite-
ratura deve ser analisado justamente em sua mobilidade. O cenario de obras literarias, seu
contexto histérico figurado e abordagens com foco na natureza espacial ndo se observam,
segundo ele, rigida e separadamente, e sim no movimento como elemento de um principio
hermenéutico a se reinventar de forma constante. As ilhas e os arquipélagos (como em Das
Inselmddchen) sao metaforas deste principio. Ao analisar Otra vez el mar, de Reinaldo Are-
nas, Ette conclui que o mar é elemento definidor das fronteiras insulares; trata-se de uma
figura ambigua que, por um lado, isola a ilha, por outro, é canal de comunica¢do e movi-
mento com outras ilhas, formando, assim, um arquipélago. Sao pelas “imagens insulares”
(Ette, 2011, p. 21), inclusive, que segundo o autor, Alexander von Humboldt compreendia
a projecdo europeia para oeste como forma de expansao territorial. Tais proje¢des tinham
contornos iniciais fantasiosos e literdrios (Ette, 2011, p. 22); a consequéncia disso é a visao
transdisciplinar, transareal, para usar a expressao cunhada por Ette, sobre o conhecimento
de maneira geral. Segundo ele, tanto as analises literdrias, quanto a contextualizacdo histé-
rica apontam para um enrijecimento epistemolégico, a histéria estd sempre em movimento
e se projeta ad infinitum para o futuro

A ilha-moga, da novela de Miiller, ganha contornos simbélicos ao resguardar uma forma
plastica de argumentagao. Sua publicacdo deu-se quatro anos depois de Trop(ic)os. No ro-
mance, porém, nao se figuram ilhas ou arquipélagos, mas o rio e a floresta amazonica por
onde transitam as personagens. O primeiro representa fluidez prépria do ambiente liquido e
trajetoria de transformagdo e preparacgdo para o encontro com o segundo, este, por seu turno,
é o ambiente hermético, tomado de matos e cip6s que desafiam a trajetdria das personagens.
No que concerne, agora, a paisagem tropical, Ette, chama atencdo para o duplo sentido de
trépicos (como o faz também o titulo do romance de Miiller): o conceito também vem do
ornamento retérico. Trépicos sao figuras de movimento por agregarem ao seu significado,
além das linhas de curva, a forca da transformagao conotativa das palavras. (Ette, 2011, p.
78). Para Ette, houve um movimento intenso do ato simbolico da projecao de mapas, que
levou a descoberta de outras regides tropicais, o que por seu turno serve de ocasido para
novos empreendimentos metaféricos. Tropo pressupde tropicos e vice-versa.

Uma “poética do movimento”, como a proposta por Ette, é vista como fruto da assim
chamada spatial turn, contexto necessario da de(s)marcagao teérico-metodolégica que pro-
ponho aqui. Colocar como fio condutor dessa empreitada um romance europeu do comego
do século XX ndo corrobora qualquer visao eurocéntrica de literatura universal. A obra de
Robert Miiller revela uma profunda revisdao formal e de visdo de mundo ante o contexto
colonial e é, dessa forma, exemplar do esforco por deslocar-se em um ambito literario ja
profundamente arraigado em sua histéria. O escritor ndo era exilado, nem estava distante
reflexivamente das correntes filoséficas e literdrias de seu tempo, porém sua escrita e seus
temas figuram outros espacos onde novos pensamentos podem fluir. A figuragado de ilhas
colonizadas e tropicais tampouco revela o anseio por posse de novas terras em prol da Ale-
manha ou da Austria, nem um exotismo de entretenimento da burguesia letrada. No romance
Trop(ic)os, especialmente, uma poética do movimento se vislumbra na configuragdo de um
espaco mitico: elementos histéricos e geograficos permeiam o texto, porém sao abstraidos
para sentidos outros (miticos) quando do cendrio da floresta primeva. O espago mitico,



figurado por esse elemento natural e dentro dele, é o espaco que simboliza os primoérdios
da linguagem. Nele se da a poténcia criativa da linguagem, especialmente literaria, que se
presentifica a cada momento de seu uso ao longo da narrativa. A relacdo entre espago mitico
e linguagem é simbidtica: ele também se molda pela espacialidade literaria que lhe abriga,
pois a literatura opera com a linguagem escrita. As de(s)marcacdes em sentido disciplinar e
epistemol6gico ouvem o som da voz discursiva no romance de Miiller. Tal voz toma a forma
de uma floresta virgem e convida as desconstru¢des chamando atengdo para o importante
papel da linguagem nisso.

Espaco tropical, espaco do tropo

O dado espacial caracteriza de forma manifesta a maior parte da obra literaria de Robert
Miiller: o jardim, a casa e a cidade de Imerlin Rose; a cidade e o quarto de hotel em Manhattan
Girl; ailha (configuracdo e localidade) e seu vilarejo em Das Inselmidchen; a cidade, escritério
e os ambientes do hotel em Camera Obscura; o café em Flibustier; a cidade, a floresta, o rio e
a aldeia em Trop(i)cos. Personagens imiscuem-se as paredes do hotel; técnicas fotograficas
transportam personagens para outros ambientes; surgimento de ilhas sdo como o nasci-
mento de uma forma humana; viagens fluviais transformam personagens, e os ambientes
narrativos alternam-se independentemente da ordem cronolégica, entre outros: na obra
do vienense, a mera descricdo da categoria, figurada em diferentes ambientes, destituiria
o espaco de sua fungdo primordial no direcionamento das narrativas, na configuracao das
personagens e do entorno. Seria o dado espacial tdo somente ferramenta para dar forma
aos elementos narrativos ou pega primdria nos textos literarios de Miiller? Enredos nao
sdo dispostos cronologicamente, nem necessariamente verossimeis, fatos ndo sdo solucio-
nados, agdes sdo intercaladas com ou totalmente substituidas por reflexdes, elucubragdes e
desenvolvimento de ideias. Qual seria, entao, a distin¢cao desses textos literarios de outros
de natureza filoséfica ou epistemolégica? A par as personagens inventadas pelo escritor, ha
uma configuragdo minima de um cendrio para o que se vai enunciar; os textos, além disso,
usufruem de referéncias histéricas e geograficas de forma deliberada, sem preocupagdes
hipotéticas ou conclusivas, tdo somente para constituir ideias com estilo préprio, dentro
do discurso literario.

Em Trdp(i)cos, o elemento urbano se radicaliza ao ser transformado em metéafora da flo-
resta virgem. Com isso ganha contorno a discussao de época da filosofia nietzscheana e da
psicanalise; no ambito socioecondmico, do desenvolvimento tecnolégico e industrial e o
crescimento urbano; das transformacgoes sociais, culturais e humanas diante de todo esse
cendrio. Apesar de tal vinculagao com sua época, a forma desse romance revela fazé-lo
ndo s6 com peculiaridade, mas com certo tom de universalidade: nao se trata somente da
conformacao de um ambiente marcado historicamente, como também da visualiza¢do do
espago sendo operacionalizado de maneira criativa e experimental.

A alusdo a cidade na figuracao da floresta primeva, como vislumbre rapido de uma con-
traposigao a vivéncia no ambiente primitivo, estd dentro da memadria ou é o real cenério dos
acontecimentos? A prépria dissolugao da fronteira entre sonho e realidade presumida, bem
como de acdes que se dao de fato ou sao tema de didlogos entre as personagens impede a
assercao exclusiva de qualquer uma dessas alternativas. A estrutura narrativa concatena
cenas cronologicamente dispares, sobrepde espacos de natureza diversa (como o sonho e a
realidade presumida). A localizacdo do comeco da viagem como sendo a fronteira do Brasil
com a Venezuela, na Amazodnia, onde possivelmente esta o Monte Roraima (ha uma alusao
a esse monte), bem como a mengao repetida ao Brasil confere a leitora e ao leitor ponto de
partida para constituir visualidade a leitura do romance.

O espago em sua complei¢do macroestrutural também convive com escalas menores,
como a descri¢ao detalhada da aldeia, que a principio revela certa estrutura de poder,
como a porcao central da estrutura em anéis (trés ruas, por assim dizer) conter a cabana da
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sacerdotisa. Tal passagem seria um detalhe secundario? Ela poderia definir a natureza das
ideias e proposicoes de carater filos6fico como o fantoplasma, conceito criado ao longo do
texto por Slim e Brandlberger? Ou apenas ambienta as diversas acdes?

A impossibilidade das respostas evidentes, a presenca do elemento espacial multifacetado,
seja por sua natureza, seja por sua forma, fazem-nos defendé-lo enquanto dado funcional,
e ndo categorial.[5] Diante disso, hd dois apontamentos metodolégicos fundamentais: o que
seria isso que se denomina espaco literdrio? Teriamos de partir de uma categoria da cién-
cia geografica como ferramenta a priori para analisar o espaco literario ou em literatura?
Ha elementos fundamentais que borram tais fronteiras disciplinares e apresentam outras
possibilidades de abordagem.

O aqui ja mencionado spatial turn[6] reverbera, na literatura, sobretudo nos chamados
estudos poés-coloniais. Em poucas palavras, a questao do situamento da literatura a partir
das mobilidades e migragdes, bem como o situamento de obras literarias diversas em face
da queda da hegemonia europeia, inserem abordagens literarias do espaco no discurso
mais amplo sobre globalizagdo e cruzamento ou estabelecimento de fronteiras. Toda virada
cultural, em especial o spatial turn, tem sua raiz no linguistic turn, que é considerado a base
para a fundamentacédo da filosofia da cultura. (Id.) A linguagem, de forma geral, fez a filo-
sofia repensar seus pressupostos ao demonstrar que ndo se tem acesso ao ser e ao mundo
sem ela. Com o signo linguistico, o texto literdrio configura tempo, espaco e forma, também
congrega o dado estético de percepcao do mundo e a condigao para a realizagao de seu dis-
curso. Com a cultura, o cultural turn, predominando em determinadas analises geograficas,
o espago ganha nocgdo cada vez mais simbélica: ja a abordagem marxista chama atencédo
para as dinamicas sociais que conformam o espago; em abordagens culturais e identitarias
fala-se em geografias imagindrias; com a sociologia, apontam-se as relagdes entre territério
e poder; por fim a cartografia sofre transformacdes com os assim chamados mental maps e
mappings. Spatial turn significa ao mesmo tempo que o léxico espacial se espraia nas ciéncias
culturais e a ciéncia geografica se culturaliza com outras nogdes de espago.

Nos estudos literarios, por seu turno, a questao do espaco ganhou estudo sistematizado
com Luis Alberto Branddo, em 2013, e seu Teorias do Espaco Literdrio. Trata-se de uma pu-
blicacdo que ndo sé propde uma classificacdo dos direcionamentos de andlise do espago e
trabalhos feitos até entdo, como encerra com excurso ficcional do préprio escritor. Brandao
questiona-se da natureza do espagco literario. A resposta é a oferta de sua sistematizagao e,
segundo o autor, qualquer tentativa de contextualizacado cerrada sé confirma a variabilida-
de do espaco em literatura (o espago material da pagina, a mera figuracdo de ambientes e
lugares, a relacdo com o leitor etc).

A dificuldade primeira de pensar o espago no contexto literario tem a ver com levar em
conta ou ndo o dado sensivel da percep¢ao humana. (Brandao, 2013, p. 57.). Como isso se
daria em literatura? Brandao questiona:

Do amalgama de perspectivas em principio irreconciliaveis, fica a pergunta, fundamental para areas
que - constitutiva e reconhecidamente, como a teoria da literatura - lidam com objetos que aglutinam
realidade e imaginério: o que o ser humano é capaz de conceber estd conformado pelo que é capaz de
perceber? (Brandao, 2013, p. 58)

Uma resposta possivel a esse questionamento é propor a literatura enquanto forma simbo-
lica (para remeter a Ernst Cassirer), que, por seu turno, cria espacialidades com seu aparato
signico, ou seja, figura uma dada realidade sensivel, mas esta realidade nao é a mesma ap6s
o recorte da figuracao literaria. Além disso, é mais produtivo sublimar essa dicotomia rea-
lidade dada com figuragdo literaria ao usarmos a expressao espacialidade em vez de espago;
trata-se de uma dimensio do espago fornecida pela literatura, de sua apropriagao criativa
de um determinado contexto percebido.

E possivel concluir que a abordagem do espaco literario nao leva em consideracio apenas
o cendrio figurado de obras ficcionais, mas também a insercdo destas num discurso mais
amplo sobre o entorno social e histérico no qual estao inseridas. Deste modo, o discurso



literario insere-se no “mundo da vida”, a literatura torna-se um “saber sobre vida”[7], como
formula Ottmar Ette.

Ao voltar-se para o mundo a partir do seu discurso, a literatura dialoga com outros saberes,
outros discursos, e permite a uma comunidade mais abrangente a reflexao de determinado
aspecto do mundo da vida. Assim, faz-se necessaria uma abordagem literaria que inclua
textos e vieses de outras areas, que possam expandir a compreensao do discurso literdrio
e também contribuir para o seu proprio discurso. No que se refere ao espaco literario, e
tendo em vista a insercdo da literatura em ambitos mais amplos, ndo se pode perseguir tao
somente um viés de abordagem dentre os expostos, por exemplo, por Branddo. Levando
em conta o romance Trdp(ic)os de Robert Miiller, o espaco literdrio enquanto abordagem de
maneira geral é, ao mesmo tempo, atrelado ao espago extratextual com suas caracteristicas
fisicas, mas também propositivo quanto a novas concepgdes de cardter espacial; quanto a
forma, é marca de maior simultaneidade em relagao a temporalidade, o que leva também
a sobrepujar a forma em relacdo ao curso dos contetidos, para usar expressao mais usual.
Por ser linguagem escrita, e s6 assim apresentar e figurar acdes, cendrios, personagens,
temporalidades e espacialidades, ndo se pode atrelar o texto literario a recepgdo e critica a
partir de uma categoria tedrica fixa e a priori. Nao é impossivel cotejar aspectos de algum
tipo de andlise territorial, de lugar, de redes, ou outras premissas da ciéncia geografica, a
alguma producao literaria especifica, entretanto deve-se partir primeiramente do préprio
texto literario para depreender dele, seja por seus aspectos formais, seja por seu contetado,
o tipo de abordagem mais apropriada.

E do ponto de vista da ciéncia geografica, quando ela desconfia de seus pressupostos ao
deparar-se com produgdes ou dreas humanas nao quantificdveis ou passiveis de quantifica-
¢Oes de outra natureza; quando a literatura percebe ser o espaco mais que mero elemento
narrativo de constituicdo de cendrios, entao as disciplinas encontram pontos de didlogo. Tal
percepcdo, ora de carater intuitivo ora fruto de possiveis efeitos de desgastes na atuacao
académico-cientifica, é bastante geral, mas sintomética na producdo cientifica das tltimas
décadas. A divisdo disciplinar e a crescente especializacdo fazem jus a certos ambitos do
espirito humano, no sentido de conferir-lhe fidelidade a sua natureza. Trata-se de uma
trajetéria humana em busca da verdade quando do aprofundamento no conhecimento do
entorno? E se uma pretensa busca da verdade ja ha tempos é questionavel, por que ndo o
é também a divisdo disciplinar? Outros horizontes se revelam a pesquisadores sufocados
na jaula especializada que lhes foi imposta. No caso dos estudos literdrios, o enjaulamento
representou o banimento dos textos literdrios a torre de marfim de sua autorreferenciali-
dade, retirando-os de uma comunidade de comunicacdo mais ampla da esfera humana.
Essa constatacdo ndo s6 se deve as metodologias formalistas ou seus desdobramentos mais
modernos, como também a confrontacdo com trabalhos de ordem interdisciplinar, especi-
ficamente os que tratam do didlogo entre literatura e geografia.

Nao menos importantes sdao os desdobramentos das abordagens culturais em geografia,
que desde uma geografia cultural classica de Carl Sauer, passando pela geografia critica
dos anos 70, levaram a geografia humanista, as identidades imaginadas de Doreen Massey,
as escolas paisagistas entre outros, e, assim, ao proficuo didlogo interdisciplinar, como na
concepgao de cultura como texto, do antropélogo Clifford Geertz, de modo que a assim
chamada cultural turn representa a consolidacdo dos elementos culturais em ambitos ex-
pressivos da produgao académico-cientifica da ciéncia geografica.

Para as terminologias propostas aqui - que ndo sdo necessariamente novas, mas das quais
se faz uso novo dentro de uma dada perspectiva -, a nogao de sujeito é fundamental para
a observancia da voz discursiva. O gedgrafo Marc Brosseau (2007) desenvolve justamente
uma reflexdo que leva em consideracgao o aspecto subjetivo do género romance, no sentido
de que ele ndo é objeto da geografia, mas sujeito, ou seja, dotado de voz, que dialoga com
esta. Também ciente da necessidade de atentar para a especificidade do discurso literario
na abordagem geogréfica da literatura, Brosseau percebeu que o gedgrafo tende a “dialo-
gar” com o texto literdrio a partir de suas “grades de leitura”, de suas tentativas sempre
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“positivistas” de transformar o texto em “dados”. Para o autor, o dialogismo bakhtiniano
viria dissipar tal “método”, ele “constitui o procedimento geral, e os métodos, os conceitos,
os temas ou as chaves servem para orientd-lo”. Interessa a esse gedgrafo “um didlogo entre
geografia e romance sobre a questdo do espaco e do lugar” (Brosseau, 2007, p. 90), assim, no
procedimento dialoégico ndo haveria abolicdo nem das metodologias provindas da geografia,
nem das dos estudos literarios. Esse “tratamento” do texto literdrio por Brosseau leva em
consideracdo o discurso literario, em que literatura, dito aqui mais uma vez, é dotada de voz
e discurso, ndo é s6 uma fonte de dados.

Sao suas proposicdes concretas: 1) sobre a relacdo entre as duas areas, buscar compreender
a identidade da geografia a partir da alteridade da literatura, ou seja, na contraposicdo ao
outro, o questionamento de suas proprias bases; 2) assim, trata-se de uma questdo ética a
atitude com que o estudioso aborda uma obra literdria; 3) avaliar as especificidades do texto.
Ele faz isso em outro momento do livro e cita trabalhos préoximos dessa proposta, como os
de Olsson, sobre a desestabilizacdo do discurso geografico a partir de apontamentos das
ambiguidades e incertezas. Além disso contrapde a fluidez da literatura ao propdsito de
univocidade da ciéncia, assim, a geografia ndo deveria ser tdo “alérgica” as contradicdes e
equivocidades. Para o autor, faz-se necessario o encontro da geografia com a literatura no
plano da linguagem, da escritura, levando em conta os ganhos filoséficos neste aspecto. Para
ele, a nova percepcao da geografia tem a ver com a influéncia da filosofia da linguagem:

A filosofia da linguagem entre analises retéricas ou lingtiisticas, entre outras, é utilizada primeiramente
centrada sobre certas figuras isoladas (a metafora, por exemplo); esta reflexdo antes de tudo epistemold-
gica - em termos discursivos, os limites do empreendimento cognitivo ou as condicdes de possibilidades
de criacdo de novos saberes - torna-se também ocasido de uma reflexao histérica (estudo da linguagem
e das formas utilizadas através da histéria). Em suma, o discurso torna-se uma interface que nos permite
problematizar nossa relagdo com as realidades que estudamos. (Brosseau, 2000, p. 326)

O titulo do texto mais conhecido e estudado de Robert Miiller, Trdp(ic)os, que revela em
si tanto o espaco tropical, quanto o tropo da linguagem, faz uso da metafora no sentido
mais radical, pois que direciona, de saida, a leitura de todo o texto. A metéfora, ai, faz a
leitora e o leitor desconfiar da figuracdo de um espago geografico a priori; chama atencao
para a lente da leitura nao s6 do romance, como de todo texto que se pretende expansao do
conhecimento, do saber da e sobre a vida, para me valer da terminologia de Ette. Brosseau
atrela o pensamento filoséfico a emergéncia de uma reflexdo epistemolégica. A consequén-
cia evidente disso é a necessidade de se voltar para a especificidade do discurso. Haveria
discurso superior a outro ou um contexto (linguistico, cultural ou humano) estaria passivel
de sequer o possuir? Mais especificamente: ha algo dentro do conjunto de acdes humanas e
de sua histéria que ndo disponha de linguagem? E possivel depreende-lo ou estudé-lo sem
o uso dela? Geografar em literatura é ir ao encontro dessa reflexdo de carater epistemologi-
co; a escrita literdria é a constatagao evidente da influéncia da filosofia da linguagem nesse
processo: o circulo se fecha.

Cartografia trépica de Trép(ic)os

A discussao sobre a natureza da ficcao e o estatuto de realidade no texto literario nao esta
presente apenas nos estudos literarios. A cientista e o cientista dao forma ao conhecimento
ndo pela percepcao primeira do dado sensivel, mas ja no primeiro passo de formulacdo
de um problema com relacdo a ele. A tensao entre o sensivel e o espiritual ai implicada
é fundamento da Filosofia das formas simbélicas, de Ernst Cassirer. Minhas de(s)marcagoes
metodolégicas da abordagem do texto literario, em prol de uma geografia literaria, tém
fundamentacao filoséfica em Cassirer.[8]

A problemética ficgao e realidade se resolve pela compreensao da natureza das coisas
através da imagem e dos simbolos:



[...] os varios produtos da cultura espiritual, tais como a linguagem, o conhecimento cientifico, o mito,
a arte, a religido, tornam-se parte de um tnico grande complexo de problemas - tornam-se multiplas
tentativas direcionadas, todas elas, para a mesma meta de transformar o mundo passivo das meras im-
pressdes, que em um primeiro momento aparentemente aprisionam o espirito, em um mundo de pura
expressao espiritual. (Cassirer, 2001, p. 23)

Mas ¢é a linguagem, em meio a consciéncia mitica, a que instaura a relacdo primeira de
nosso ser com o mundo na construgdo de imagens ou simbolos. O “assombro do homem”
que o levou a “reflexdo filoséfica” (Cassirer, 2005, p. 7) diante de forcas e objetos na natu-
reza, para usar expressoes do fil6sofo alemao, levaram-no a reagir e tentar compreendé-los.
Dai para a escrita de um romance como o de Trdp(ic)os. O mito da viagem, de Robert Miiller,
houve um longo caminho. Ai, no entanto, o ser humano assombra-se com a vontade de
compreender o que havia antes de todo e qualquer aparato simbélico.

Cassirer entende o signo linguistico como aquele que mantém tensionado o sensivel e o
espiritual. Se outrora ele serviu para transformar em linguagem o dado sensivel, quando leio
esse signo, independente do tempo e do espaco onde me encontro, automaticamente tenho
em minha mente a imagem daquele dado que ganhou forma signica. Como mencionado
anteriormente, as duas personagens principais e especulares do romance de Miiller criam,
ao longo da narrativa, o conceito de fantoplasma. Trata-se de uma doutrina, de carater his-
torico e metodoldgico, que se fundamenta na compreensdo de diversas dimensdes. Cada
uma delas corresponde a um dado espacial, a um tipo de expressdo artistica e a um tipo
de ser humano; o plano, os nativos e a musica pertenceriam as dimensdes mais simples;
a mais alta, a quinta, pertenceria o meio mais desenvolvido, capaz de transpor mundos e
outras dimensdes - no caso, a escrita literaria (quase todo o romance é um manuscrito do
engenheiro que ndo se define nem absolutamente literatura nem texto ensaistico-argumen-
tativo) -, tal dimensdo estaria para o novo ser humano, uma expressao corrente na virada
do século, um agente para o futuro: nem primitivo, nem civilizado.

A formulacdo bastante sintética de uma doutrina extremamente complexa serve-nos, aqui,
para ilustrar o argumento central de minha proposta: a literatura é voz discursiva capaz
de declarar algo dentro de uma comunidade mais ampla e, mais ainda, ela mesma cria a
condicao de enunciagao, criando, por consequéncia, seus proprios parametros espaciais, por
exemplo. A ciéncia geogrifica encontra como matéria de sua pesquisa uma geografia literdiria
que, como resposta, a envolve e transforma. A ciéncia, ao aproximar-se de seus objetos,
revela qudo fluidos eles sdo e o quanto depende da forma de aproximar-se, das condi¢des
de apreensao, para constitui-los um objeto cientifico. Nao se trataria mais de uma simples
“teoria da reprodugao” (Cassirer, 2001, p. 14) - a reproducado ipsis litteris do dado sensivel
no signo - que estaria em jogo na construgao do conhecimento. Para a conclusdo ora apre-
sentada, isso é fulcral: “[o]s conceitos fundamentais de toda e qualquer ciéncia, os meios
pelos quais propde as suas questdes e formula as suas solucdes ndo mais se apresentam
como reprodugdes de um dado ser, e sim como simbolos intelectuais por ela mesma cria-
dos.” (Cassirer, 2001, p. 14)

No preféacio de Trop(ic)os, escrito pelo editor “ficticio” Robert Miiller, diz-se o seguinte:

A intengdo do escritor [Hans Brandlberger] de deixar a brutalidade das profundezas da complementa-
¢do [Erginzung] em vez da narrativa [Erzihlung] parece ter sido sua ideia condutora e seu pudor mais
delicado. Como Slim e o holandés morreram - espero, junto do escritor, muito da compreensao e do tino
dos leitores. (Miiller, 2010, p. 11)

A linguagem, a lingua escrita, como aquela que possibilita diferentes versdes de fatos,
assim como a estrutura de colagem - de superposicdo de tempos e cendrios dispares (ci-
dade e floresta, arte figurada e realidade presumida, sonho e realidade) em detrimento de
uma cronologia progressiva - nao s6 evidencia o dado espacial da obra, como também fios
condutores variados para abstrair do romance interpretacdes variadas (o primeiro passo
da abordagem a um texto literario) e conhecimento.
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O interesse de Hans Brandlberger pela viagem se d4 menos pelo interesse no tesouro que
da pessoa interessante de Slim. Justamente as notas “que ele dava sobre a histéria do tesouro
de forma mais instrutiva que narrativa, que dispunha com fluéncia e precisao e eram apre-
ciaveis” (Miller, 2010, p. 13) era o que mais despertava o fascinio de Brandlberger. Mas as
condicOes sob as quais a viagem se realiza vao de encontro a precisao de Slim. Os planos da
personagem americana davam-se a partir de livros, viajantes e croquis vagos. Isso certamente
influenciou o fato de o narrador-personagem, Brandlberger, ndo poder mais se localizar “em
um mapa” (Miiller, 2010, p. 46), o que ocorre no comeco da aventura, ja na aldeia indigena.
Ele também se sentia “perdido para a geografia” (Miiller, 2010), embora sempre a tivesse
tomado na mais alta conta desde os tempos de escola. Ainda: “Ela [geografia] era o simbolo
dos estimulos da cientificidade e da pesquisa progressivas.” (Miiller, 2010, p. 47). Ou seja,
as expectativas cientificas de Brandlberger frustraram-se diante da imprecisao geografica
na qual se viu mergulhado.

O proéprio texto conduz a uma leitura simbdlica, mitica, da viagem. Perder-se no espaco,
ver-se desvinculado do aparato geografico que levaria a uma maior “cientificidade”, ou talvez,
a maiores objetividade e realismo, significa uma proposta vanguardista da forma literaria,
que por seu turno oferece outras maneiras de constituicao de um espago e de espacialidades.
A forma literaria é constituida de signos linguisticos. O espago, trépicos, esta a mercé da
linguagem, tropo. Ela ndo s6 é ferramenta para enunciar a doutrina das dimensdes como
também tnico meio de alcance da dimensao mais elevada (apice da criatividade intelectual).

O estilo ensaistico do romance ndo tende a levar a uma mera fruicdo estética ou ao agu-
camento da imaginacdo, uma das consequéncias disso é que seu escopo de argumentacdes
se legitima ao conferir a linguagem o papel de dimensao necessaria a compreensao da na-
tureza do espago. Neste sentido, oferecemos um exemplo, de quando se d4 a comparacao
entre o emaranhado primitivo da floresta e a psique nervosa do europeu:

Deixai-vos mover por remos reais e poderes invisiveis, ficai mareados por veneracdo ao desconhecido
e pela luz insana, construi moinhos de rodas-d’agua, inebriai-vos e sede frios, fantasiai e sede cinicos,
apaixonai-vos a revelia dos costumes e sede morais, sede nérdicos e portai em v6s o sul - isso vos digo,
pois escrevo o livro catequético de nossos nervos enlouquecidos, esses nervos que descobri como des-
cendente da mata virgem! (Miiller, 2010, p. 40)

Af se apresenta com pregnancia o espago tropico da linguagem, a metafora. “Remos”
reais, usados pelas personagens para moverem-se em um rio amazonico, podem ser qual-
quer objeto material palpavel que convive com “poderes invisiveis”, ou seja, ndo materiais
e ndo palpaveis. O mergulho no desconhecido e a dissolucao de qualquer dicotomia cultural
(Norte e Sul, “moralidade” e “paixdo a revelia”) sdo modos de construir imagens e conhe-
cimentos novos. A metafora do espago primitivo, personificado na mata virgem, confere
visualidade para o ambiente propicio a essa construgao cognitiva, que, ao fim, tem a ver
mesmo com um novo fazer literario.

O trecho acima elucida o completo apoderamento do espago pelo homem. O carater
retorico do discurso, para além de incitar o mergulho na mata, incita a busca por novas
espacialidades ou para o espaco como um todo. Sem apregoar marcas estereotipicas de
diferencas territoriais, o narrador destaca a marca dicotomica que ha em cada ser humano.
Os nervos enlouquecidos, que no romance indicam de forma indireta a condicdo humana
nas cidades, encontram sua origem [Ursprung] nas matas virgens [Urwald][9]. O mito da
viagem - eis ai a poética do movimento na radicalidade de sua operacdo - é a figuracao
da viagem como a da volta aos primoérdios e a relativizacdo dos acontecimentos figurados:
houve mesmo uma viagem?

O exiguo capitulo 5 de Trdp(ic)os é elucidativo para a questdo da metéfora. Trata-se de
um capitulo tomado pelas reflexdes. O ritmo dos remos, bem como dos movimentos do
corpo de Checho (um indigena da aldeia onde os trés protagonistas passam um tempo)
inspiram o narrador-personagem a consideracdes sobre técnica, acento e entonagio. O ritmo
é caracteristico do “ser de florestas virgens e de selvagens”, até mesmo de “culturas de



racas estrangeiras” (Miiller, 2010, p. 37), porém a viagem empreendida pelo alemao Hans
Brandlberger possibilita-o conceber o acento e a entonacao para sua cultura, ou seja, um
aprimoramento da técnica meramente repetitiva e responsiva. Mais ainda: o movimento
circular da dgua, que o leva a pensar em roda d’igua, torna-se uma ferramenta de visuali-
zacao de novas realidades.

As personagens estdo no bote. De repente algo interrompe o ritmo monétono e continuo
das remadas. Na visdo bastante nitida que o narrador passa a ter: ele “pdde como que ver
uma realidade completamente nova no motivo [Motiv]” (Miiller, 2010, p. 38). Ele se compara
a um “viajante na cabine de trem” (Miiller, 2010, p. 38), cuja consciéncia mantém o trem
imoével e a paisagem em movimento, pois consegue inverter a realidade que vive com uma
nova perspectiva. A hipétese que ele encontra para abranger “toda a visao” que se refere
a “uma 4rea nao explorada e curiosa” (Miiller, 2010, p. 38) é menos “racional” e “erudita”
e mais “refinada” e “mistica” (Miiller, 2010, p. 38). Ele se refere ao simbolo do paradoxo
(recorrente nas elucubragdes filoséficas das personagens), que levou, por exemplo, a des-
coberta da América. O paradoxo

abre novos mundos, traz felicidade, amplia as possibilidades, e nés acrescentamos as realidades artifi-
ciais aos paraisos artificiais que um viking do espirito experienciou, porque os velhos paraisos estavam
sobrepovoados, pois as realidades normais foram-nos evidenciadas inteiramente por um censo popula-
cional! (Miiller, 2010, p. 39)

A forma com que novas realidades sdo criadas e surgem novas perspectivas é a da meta-
fora. A matéria criativa, nesta l6gica, nao é algo novo, senao algo usual transformado pelo
sentido conotativo. No caso de um texto literdrio, a matéria é a linguagem e toda a tradicdo
formal. O subtitulo “O mito da viagem” nao s6 alude a uma origem possivel da viagem,
como também questiona a existéncia de fato de uma viagem. O capitulo aqui em questao
relativiza o préprio tesouro buscado pelos viajantes ao longo de quase toda narrativa:

O que tenho a ver com o tesouro de Slim? A viagem ja nao me foi exitosa, eu ja ndo havia descoberto meu
tesouro? Simbolos, reflexos acentuados eram substitutos equivalentes. Este e aquele eram nosso jeito de
conformar o ritmo, a velocidade do mundo. Isso nado era nada? O velho pratico, Slim, ndo vai encontrar
o seu tesouro. Eu, o ide6logo, venci. Sera revelado que o idealismo racional é superior ao materialismo
romantico. Pode-se medir rodas d’dgua em cavalos, fantasias culturais sdo formadoras de sangue. Essa
geracdo volta aos pais, a sua floresta virgem! (Miiller, 2010, p. 40)

Da diferenga de postura entre Slim e Brandlberger depreende-se o valor filoséfico do
que se descreve na narrativa. Se a segunda personagem é mais ligada ao idealismo, isso, ao
contrdrio do que se possa imaginar de imediato, leva-o a produzir mais: as rodas d’agua,
uma ideia, podem ser medidas, porque podem gerar algo, assim como fantasias. Se é men-
cionado um dado romantico para se contrapor a algo, este algo nao é realismo gratuito. O
texto de Robert Miiller, com sua forma e contetdo, ao destacar as possibilidades metaféricas
infinitas da linguagem, busca ideias que procuram renovar o senso comum (especialmente
da conducdo da narrativa). Além disso, vislumbra-se nessa passagem a divisao elementar
da filosofia entre concepgdes idealistas e realistas. O conceito alia-se a forma de pensar o
ser, a sua ideia; a pressuposicao de sua existéncia palpavel e material é mais realista. Cassi-
rer ndo nega em absoluto qualquer um dos pontos de vista ao conceder ao signo a tensao
entre sensivel e espiritual que nunca se dissipa. Na filosofia literdria de Miiller, no entanto,
o ser ideal se constitui como aquele capaz de radicalizar sua racionalidade na dissociacao
completa entre o construto ideal de um ser pensante e seu proprio corpo: nessa ambiéncia
filosofica é que as espacialidades podem, entdo, multiplicarem-se.

Essa argumentacao vai ao encontro do que o germanista Nicolas Gess afirma sobre a
capacidade humana de criacdo metafodrica, espiritual por assim dizer. Para ele, os trdpicos,
Tropen, do romance sdao “tropos de figura de linguagem” (Gess, 2013, p. 203). As metéforas
seriam estreitamente ligadas a uma visao mitica da linguagem, pois esta deixa de ser con-
ceitual (abstragado) para ser explicita e plastica [anschaulich]. A consequéncia é que o que se
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quer ser dito ndo o é pelo encadeamento l6gico das palavras, mas por imagens pregnantes,
como ocorre, de certa maneira, com as mitologias. Gess identifica ainda dois outros pro-
cessos metaféricos no romance: 1) a relacdo entre a floresta e o organismo humano (o corpo
humano é como a floresta, e elementos da floresta se antropomorfizam); 2) assim como a
natureza, o cérebro humano é capaz de produzir coisas espontaneamente, ou seja, os tropos
que ele produz sao equivalentes aos tropicos e sua natureza explosiva e fértil.

Entretanto, o principio metaférico do romance se universaliza com a configuracdo da
doutrina das dimensdes formulada por Brandlberger e Slim (os dois tém as mesmas ideias,
sdo considerados sosias, Doppelginger). A luz do Sol que da inicio ao capitulo XIX, este mais
fabular, abre caminho para o desenvolvimento dessa doutrina e para o fantoplasma, o es-
paco entre cérebro e entranhas onde residem “muitas dimensdes possiveis” (Miiller, 2010,
p- 136); um espaco que ele compartilha com as “verdades mais definitivas e tnicas da vida”
(Miiller, 2010, p. 136). O sistema de dimensdes que o fantoplasma possibilita é um principio
universal de natureza geométrica e espacial. Quem tem o poder da observacao refinada,
ou seja, tem em si o principio do cagador (figura citada com recorréncia no texto), encontra
uma dimensao na outra. Se a Terra é redonda, ndo ha o em cima, o embaixo, como diz o
narrador-personagem. Pensar é um ato temporal, pois o observador pensa uma coisa, e de
imediato aquilo que é seu oposto: “Se eu penso e, a0 mesmo tempo, penso o contrério, entdo
desloco o tempo para uma forma mais elevada de visdo [Anschauung] que nao é tempo.”
(Mtller, 2010, p. 137) Tema e forma do romance sao eminentemente espaciais. As muitas
possibilidades formais, com seus muitos “angulos” (Miiller, 2010, p. 138) (pois o ser humano
pensa em “dodecaedros”, Miiller, 2010, p. 138), como expressa o narrador, misturam-se de
modo a criar novas formas, novas possibilidades e espacialidades. O sentido de metafora,
com isso, estd para além de dois elementos justapostos que tém o mesmo significado. Um
objeto pode ter varias metaforas; um fato leva a outro sem tornarem-se necessariamente
dicotomicos. Brandlberger ndo pode ter Zana sexualmente, por exemplo. Isso provocou
nele histeria (Miiller, 2010, p. 139) e o levou a uma viagem metaférica, simbodlica: quem
viaja “leva junto seu ser interior para quem nao ha Geografia. E mais ex6tico que um mun-
do selvagem brasileiro é a rua no centro de uma cidade grande.” (Miller, 2010, p. 139). A
fantasia é a criadora mais poderosa:

Ela observa e reflete e aparentemente busca das rochas existentes as veias douradas do conhecimento; na
verdade, ela forja essas rochas, o fantoplasma, somente por meio da experiéncia. Para cada lei eterna de
uma natureza eternamente igual que se realiza em nés, nao, cuja realizagdo provavelmente somos noés,
inventamos um circulo, um sistema de causas. (Miiller, 2010, p. 141).

Na l6gica circular do pensamento exposto nessa passagem, é possivel o fantoplasma
(rocha forjada) esfacelar-se e voltar a condicao de matéria amorfa e a mercé da fantasia
de um outro ser. A doutrina das dimensdes comega com o ponto (existéncia), passa pelo
movimento (decadéncia), dai para linha, plano, tempo, vida, vontade, até se encerrar com
a consciéncia, que fecha o circulo, pois consciéncia é existéncia. As rochas forjadas também
apontam para a légica circular. A poética do movimento proposta por Ottmar Ette ganha
nisso um exemplo. Delineiam uma poética do movimento nao sé o que declaram as per-
sonagens, mas a forma do romance, as varias perspectivagdes da ocorréncia da morte de
Slim e van den Dusen, entre outros, e suas quebras vanguardistas. A voz que ouvimos ai
nos demanda prosseguir o tracado dessa cartografia anticartografica de Trop(ic)os. Isso ndo
significa, porém, que a analise geografica se veja desapegada dos procedimentos metodo-
l6gicos. A espacialidade com a qual ela se depara na geografia literaria é quem determina
possiveis categorias, pardmetros e a natureza de sua existéncia.



1. Em outro capitulo (Paulino, 2019), também resultado de tese de doutorado sobre o
escritor e filésofo ora mencionados (Paulino, 2016), tem foco a filosofia de Cassirer
com maiores detalhes no que ela é pertinente para nocdes basilares a uma pesquisa
inter e transdisciplinar, bem como a constituicdo em termos gerais de uma geografia
miilleriana, como fruto direto daquela filosofia.

2. Possivel tradugao: garota (Mddchen) ilha (Insel). Com base na leitura da novela, poderia

ser também: “Ilha garota”, “garota da ilha”. Por conta dessa indecisdo, manteremos
o original em alem&o ao longo do texto.

3. Nao ha traducado da obra de Miiller para o portugués. Aqui, todas as traducdes de
excertos do escritor sdo proprias.

4. Mais especificamente na obra Transformagdo da filosofia.

5. Alusao ao Substanzbegriff und Funktionsbegriff. Untersuchungen tiber die Grundfra-
gen der Erkenntniskritik (1910), de Ernst Cassirer (em port.: Conceito de substancia e
funcao. Investigacdes sobre questdes fundamentais da critica epistemolégica).

6. Ver em Paulino (2011) uma resenha detalhada sobre o conceito, aplicabilidade e histéria.
7. Ver a elucidagdo do conceito em Ette (2015).

8. Uma apresentacdo mais detalhada de obras de Cassirer e certos fundamentos de sua
filosofia encontram-se em Paulino (2016) e em Paulino (2019).

9. Urwald, em alemao: mata, floresta virgem. Ur- é prefixo que marca a primordialidade
de algo.
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RESUMO

Belo Horizonte, 15 de junho de 2020. Carissimo, envio aqui esta carta resumo. Como vocé pode perceber,
estdo em anexo correspondéncias escritas nos tltimos trés anos, entre 2017 e 2019. Algumas encontraram os
Correios, outras apenas foram enviadas para seu verdadeiro interlocutor: a posteridade. Tive tanta sorte em
encontra-las! Nao exatamente pela velocidade da comunicacdo dos dias de hoje, mas pelo tanto que elas nos
d&o a pensar. Vocé vai notar que algumas chegam a tratar expressamente de geografia, outras, ndo. Mas eu
acho isso o maximo: poder pensar geografia com aquilo que nao é, de maneira 6bvia, geografia! Bem, nao
posso ter (nem te alimentar) maiores expectativas. Mas aguardo ansioso a sua resposta, pois... estou como
que sobre cartas e geografias. Com carinho, de seu amigo.

Palavras-chave: Género epistolar. Geografia e literatura. Espinosa. Deleuze e Guattari. Geografia humanista.

ABSTRACT

Belo Horizonte, June 15, 2020. Dearest, here it is this summary letter. As you can see, there are attached
correspondences written in the last three years, between 2017 and 2019. Some of them sent through the Post
Office, others were only sent to their true interlocutor: the posterity. I was so lucky to find them! Not exactly
because of the speed of communication nowadays, but because of how much they make us think. You will
note that some of them even approach geography clearly, others do not to. But I think that’s great: being able
to think geography with what is not obviously geography! Well, I can’t have (or feed you) higher expectations.
But I look forward to your response, because ... I'm kind of about letters and geographies. With affection,
from your friend.

Keywords: Epistolary genre. Geography and Literature. Spinoza. Deleuze and Guattari. Humanist Geography.

RESUMEN

Belo Horizonte, 15 de junio de 2020. Querido, aqui esta esta carta resumen. Como puedes ver, hay corres-
pondencias adjuntas escritas en los tltimos tres afios, entre 2017 y 2019. Algunas se encontraron los correos,
otras solo se enviaron a su verdadero interlocutor: la posteridad. jTuve mucha suerte de encontrarlas! No
exactamente por la velocidad de comunicacién actual, sino por cuanto nos hacen pensar. Tt lo notaras que
algunas incluso se ocupan claramente de la geografia, otras no. Pero creo que esto es genial: jpoder pensar en
geografia con lo que no es geografia, de hecho! Bueno, no puedo tener (o alimentarlo) mayores expectativas.
Pero espero tu respuesta, porque ... Estoy algo asi como cartas y geografias. Con carifio, de tu amigo.

Palabras-clave: género epistolar. Geografia y literatura. Spinoza. Deleuze y Guattari. Geografia Humanista.



Rio de Janeiro, 13 de junho de 2017.

Cara C,,

Recebi sua carta com apreensdo e alegria. Penso que o programa de pés-graduagao de-
veria considerar o pedido delas e permitir a prorrogacdo do prazo. A histéria toda é muito
impressionante. Por vezes nos sentimos incapazes de escrever, de pensar, de viver. Nao é
uma questdo de escolha, ou mesmo voluntarismo - “hoje escolho escrever!”, muito menos
a nossa velha conhecida procrastinagao. Estamos falando de condig¢des reais muito desfa-
voraveis ao estudo e a pesquisa. Despontencializante mesmao.

A intervencdo militar no Rio de Janeiro piorou muito a situacdo. Nao estou falando de
mim e de vocé, claro - somos privilegiadas, moramos em Laranjeiras, estamos bem distantes
disso tudo. Mas elas sao diretamente impactadas pelo que acontece. Vocé sabia que elas
moram na Maré? Pois é. Se nos sentimos sufocadas com toda essa situagao de merda em que
estamos, politicamente, socialmente, economicamente, imagina quem convive diariamente
sob tiro cruzado, tendo seus direitos atropelados e cidadania devassada. Moram em uma
favela no Rio sob intervencao.

Eu entendo perfeitamente a situacdo delas. Fico pensando muito nisso. Vocé sabe que o
pensamento s6 se torna possivel através do encontro. Encontrar livros, obras, outras pessoas,
outros pensamentos... encontrar lugares, encontrar nos lugares.

Eu penso é nisso, de forma bem espinosana. Ha encontros que aumentam a nossa capa-
cidade de pensar e agir, sao inegavelmente alegres.

O lugar é uma composigao de multiplos corpos em encontro. Penso na geofilosofia, tal
qual Deleuze e Guattarri escreveram em 1991 em “O que ¢é a filosofia?”. Certos encontros
realizam certas poténcias de um meio. A poténcia do meio nao guarda em si positividade ou
negatividade, mas que determinado evento ou experiéncia em um certo tempo s6 poderiam
acontecer em um determinado lugar.

Ha encontros com lugares que ndo sao empaéticos. O antiético, o intolerdvel, que atenta
contra a existéncia, contra o conatus - esse esforco que nés somos em perseverar na existén-
cia, como diria Bento. Encontros que nos tornam impotentes... que interrompem - o pensar,
o agir, uma vida.

Mas ha as linhas de fuga... “um pouco de possivel, sendo eu sufoco” (ah, Deleuze!) ...
As meninas, incapacitadas de agir, de escrever suas dissertacdes de mestrado e vocé sabe
o que elas fizeram? Nao posso dizer que foi algo totalmente calculado ou completamente
espontdneo, mas elas comegaram a escrever uma para outra. Escreviam de suas afli¢Ges,
suas perturbagdes, seus planos, suas ideias... quando se deram conta, estavam dissertan-
do sobre os seus temas de mestrado! Se o Estado nao permite que duas mulheres negras,
moradoras da favela, mestrandas, desenvolvam seu texto, entdo que em cartas se escreva.

“Algo se endereca quando escrevemos

para”

(de Anna K., em correspondéncia fabulatéria entre ela e Artaud, publicada em 2018)

O que se endereca aqui, minha cara, é a resisténcia. Resistir nessas “linhas de dizer, ou
seja, as correspondéncias, demasiadamente imbricadas nessas linhas de vida”. Gosto disso.
Linhas de dizer, linhas de vida... Foi Brigitte Diaz que escreveu em seu livro de 2016, “O género
epistolar ou o pensamento némade”, na p. 13. Depois olha la.

Fico por aqui.

Sempre atenta,

V.
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[Carta rascunho]

Diamantina, 16 de outubro de 2018.

E.,

Escrevo ouvindo Beethoven.

Ja dizia Virginia Woolf, a educacdo muda a paisagem.

[ndo consigo achar onde

Teclo como se seguissem suas notas, embora ndo entenda nada de musica. Nao preciso
entender mesmo... isso aqui estd uma porcaria. Serd que sai alguma coisa de boa daqui?

Escrever... aproveitar essa intensidade... e estou bem no addgio. Em que movimento se
escreve? Adagio, alegro, andante, piano?

Nao tenho a pretensdo de escrever como musica, mas é preciso emitir algum ruido.

Escrevo em meio a afetos.... mas ndo o sentido ordinario de um afeto, logo sindnimo de
sentimento. Os afetos sdo paixdes, afec¢des do corpo e a ideia dessa afecgao.

Corpo.... relagdo de partes extensas, em certa proporcdo de movimento e repouso, com
a capacidade de afetar e ser afetado - a multipla capacidade de ser afetado. No encontro...
na relacao...

[Espinosa

Estes corpos, neste corpo-lugar. O préprio lugar é uma relacdo... nao estaria eu explican-
do demais? Eu ndo deveria falar de cartas e geografias? O que isso, afinal, tem a ver com
isso tudo?

Escrevo... mesmo s6 em um deserto povoado...

Escrevo - com a musica, com a luz da minha sala, com o vento que me abraga, com esse
relevo enrugado como testemunha. Sinto a velhice de milénios me atravessar.... Este en-
contro, agora, alegria. Este encontro, agora, aumento de minha capacidade de ser e agir.

[falta o resto

Hksk

Rio de Janeiro, 11 de setembro de 2018.

Caro E.,

Fiquei muito alegre com sua carta de parabéns! E tao bom receber um feliz aniversario,
assim, tdo pessoal. Hoje é tudo por WhatsApp, Facebook, quando muito, e-mail. Adoro
todas essas formas de carinho online, mas vocé pode imaginar minha alegria quando abri
a caixa de correio! Um verdadeiro presente.

Que feliz vocé ter ido a Santiago e se lembrar de mim. Que bom vocé aceitar minha
sugestdao e conhecer o Museu da Memoria e dos Direitos Humanos. Com certeza, foi um
dos pontos mais fortes de minha visita a cidade. E acabo de reparar que escrevo em 11 de
setembro, quarenta anos apds o golpe militar que depods Salvador Allende, e mergulhou o
Chile inteiro em sangue e dor. Muito oportuna a visita, frente ao grave momento em que
estamos vivendo no Brasil. As bestas estdo as soltas. Espancam pessoas que declaram seu
voto contrario a barbarie. Mataram o gigante mestre de capoeira e militante negro Moa de
Katendé, ndo sei se ficou sabendo. Andam destruindo e queimando livros, isso ndo te assus-
ta? O inicio da Reptublica de Weimar completard cem anos ano que vem.... que nao se tenha
um fil6sofo como guia desse fascismo tropical versdao pornochanchada. O édio cria outra
paisagem.... E ndo temos nada em nosso pais dedicado de forma permanente a lembranca
do horror pelo qual passamos com a longeva ditadura civil-militar brasileira. Sintomaético.

Vocé ndao encontrou o poema de Victor Jara? Que estranho. Vou escrever aqui. Por que
precisamos resistir.



Somos cinco mil

nesta pequena parte da cidade.

Somos cinco mil.

Quantos seremos no total,

nas cidades e em todo o pais?

Somente aqui, dez mil maos que semeiam

e fazem andar as fabricas.

Quanta humanidade

com fome, frio, panico, dor,

pressao moral, terror e loucura!

Seis de nds se perderam

no espaco das estrelas.

Um morto, um espancado como jamais imaginei
que se pudesse espancar um ser humano.
Os outros quatro quiseram livrar-se de todos os temores
um saltando no vazio,

outro batendo a cabeca contra o muro,

mas todos com o olhar fixo da morte.

Que espanto causa o rosto do fascismo!
Colocam em pratica seus planos com precisao arteira,
sem que nada lhes importe.

O sangue, para eles, sio medalhas.

A matanga é ato de heroismo.

E este o mundo que criaste, meu Deus?

Para isto os teus sete dias de assombro e trabalho?
Nestas quatro muralhas s6 existe um namero
que nao cresce,

que lentamente querera mais morte.

Mas prontamente me golpeia a consciéncia

e vejo esta maré sem pulsar,

mas com o pulsar das maquinas

e os militares mostrando seu rosto de parteira,
cheio de dogura.

E o0 México, Cuba e o mundo?

Que gritem esta ignominia!

Somos dez mil maos a menos

que nao produzem.

Quantos somos em toda a patria?

O sangue do companheiro Presidente
golpeia mais forte que bombas e metralhas.
Assim golpeara nosso punho novamente.
Como me sai mal o canto

quando tenho que cantar o espanto!
Espanto como o que vivo

como o que morro, espanto.

De ver-me entre tantos e tantos

momentos do infinito

em que o siléncio e o grito

sdo as metas deste canto.

O que vejo nunca vi,

o que tenho sentido e o que sinto

fara brotar o momento...
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O eterno retorno do intoleravel.... ou, na pena de Marx, a historia se repete uma vez como
tragédia e outra como farsa...

Ufa! Precisamos respirar, se ndo nos afundaremos em angtstia e esqueceremos o desejo,
a alegria... e tudo, o necessario para resistir. Precisamos da arte!

Pois entdo, fui ao cinema hoje para comemorar meu aniversario. Estava passando Boyhood
em uma mostra de Richard Linklater no Cine J6ia. Vocé vai adorar esse cinema. Esse filme
mexeu comigo... tem um trecho que eu gostaria de compartilhar com vocé que me faz pen-
sar muito sobre aquele nosso papo sobre cartas e geografia (essa conversa infinita!). Olha
s6 que lindeza:

Mae: [Mason esta saindo para a faculdade] Esse é o pior dia de minha vida.
Mason: Como assim?

Mae: [Comeca a chorar] Eu sabia que esse dia estava chegando. Eu s6... Eu nado sabia que vocé iria ficar
feliz pra caralho por estar indo.

Mason: Bem, ndo é que eu esteja assim tao feliz... o que vocé espera?

Maée: Sabe o que estou percebendo? Minha vida esta indo. Assim. Essa série de marcos. Casar. Ter filhos.
Divorciar. O momento que eu pensei que vocé fosse disléxico. Quando eu te ensinei a andar de bicicleta.
Divorciar... de novo. Ter meu titulo de mestre. Finalmente ter o trabalho que eu queria. Mandar Saman-
tha para a faculdade. Mandar vocé para faculdade. Sabe o que vem depois? Hum? A merda do meu
funeral! Vai logo, e deixa minha foto!

Mason: Vocé nao esta pulando, assim, uns 40 anos por ai?

Mae: Eu s6 pensei que teria mais.

Que tal? Eu acho que vocé ndo assistiu... pelo menos nunca comentou nada comigo. Vou
te contextualizar. Em Boyhood, a gente acompanha a trajetoria dos personagens Mae, Mason,
Samantha e Pai de forma linear ao longo de doze anos. Sao quase trés horas de embates, con-
quistas, frustracdes, amores, desencantos, enfim, singularidades dos movimentos inerentes
a propria vida. O destaque do filme ¢é justo como se fundem a temporalidade ordinaria e a
temporalidade cinematografica. Eu digo isto porque o material é resultado de uma filma-
gem que durou doze anos para os atores, projetando na tela em 165 minutos o crescimento,
transformacdes e envelhecimento de cada um.

Agora, quero compartilhar o que pensei sobre o nosso papo (vocé sabe como eu assumo
um tom mais grave e formal nessas horas).

Passam doze anos em dois crondmetros diferentes. A vida estd indo. Casar, ter filhos,
divorciar, ensinar, casar de novo, divorciar de novo, obter titulo de mestre, conquistar o
trabalho desejado, mandar os filhos para a faculdade, envelhecer.... Acontecimentos que
deixam marcas. D4 até para dizer que o verdadeiro personagem do filme é a temporalidade
da vida cotidiana. Eu fico me perguntando: como converter em cinematografica a tempo-
ralidade ordindria?

Em Boyhood, é tornando visiveis as marcas dessa passagem de tempo. Onde essas marcas
se realizam? Por mais que acontecimentos e corpos em geral marquem o tempo, é no corpo
humano o lugar que melhor se faz presente essa temporalidade. Rugas, cabelos brancos,
troncos alongados ou curvados, manchas de sol, arranhdes: marcas talhadas no corpo, re-
sultado de um movimento inerente a prépria natureza.

As marcas sdo projetadas em tela grande no filme. Mas podem estar inscritas em cartas! E
aqui que quero chegar na nossa conversa. Podem ser cartas ptblicas ou de arquivos priva-
dos... De maneira semelhante ao filme, é possivel acompanhar a trajetoria de ilustres ou de
desconhecidos. Mas ndo de forma linear! E sim seguindo as pistas de seus afetos geografa-
dos, determinados pela experiéncia no lugar, nos encontros. As marcas no corpo carregam
consigo os lugares de suas experiéncias! Ou, em outras palavras, o corpo humano é “um
guardador de lugares”, dispositivo de acao, testemunho de vivéncias... Eguimar Chaveiro
define assim o corpo humano, em texto de 2012, 14 pela p. 253.



Preciso te lembrar, estou falando dos afetos como pensado por Espinosa na monumental
“Etica” - li uma excelente tradugao dos grupos de estudos espinosanos da USP, publicada
em 2015. Ja ouvi dizer de suas andangas pelas poderosas letras de nosso holandés, entdo vocé
deve lembrar que o filésofo do século XVII definiu nessa sua principal obra que os corpos,
em suas constantes relagdes com outros corpos, ndo param de afetar e serem afetados uns
pelos outros, sendo afeto uma transigao de um estado do corpo a outro estado.

Deste modo, pode ocorrer de um corpo ao encontrar outro tenha aumentada a sua poténcia
de agir, o seu esforco em perseverar na existéncia - o seu conatus, havendo uma composi-
cao entre eles. Um bom encontro, portanto. Porém, também pode ocorrer de um corpo ao
encontrar outro tenha essa poténcia diminuida, havendo, assim, um mau encontro.

Os afetos, portanto, podem ser alegria, amor, tristeza, 6dio, medo, encantamento, estra-
nhamento, aconchego, conforto, comunhao, entre uma infinidade.

Uma conversa sobre geografia e cartas pode caminhar no relevo dos afetos, promoven-
do um entrecruzamento entre geografia e literatura, explorando as possibilidades desse
encontro, as temporalidades nao-lineares. Sem mais gavetas separadas. Vamos “revirar
estas gavetas, misturando os saberes que cada uma contém no transcurso da interface do
conhecimento”, como escreveram Eduardo Marandola Jr. e Lucia Gratdo, nesse livro de
“Geografia e Literatura”, publicado em 2010 (exatamente na pagina 8), de que falavamos
no nosso ultimo encontro.

Temos muito a pensar, ndao é mesmo?

Preciso ficar por aqui, E. Certo do prosseguimento dessa troca.

Com carinho,

V.

Rio de Janeiro, 4 de julho de 2018.
A gente nao sabe direito para quem a gente escreve. Mas existe, por tras do que a gente escreve, o desejo do encontro ou o
desejo de mobilizacdo do outro
Ana C.
Algo se enderega quando escrevemos para.
Ana K.

Caro E.,

Muito instigante tua proposta. Escrever sobre cartas e geografia. Ou melhor, como se
pode, desde a geografia, trabalhar com cartas? Estou como que sobre cartas e geografias -
avisa a Ana K. que peguei seu titulo de um texto de 2017 emprestado.

Bem, meu querido amigo, devo dizer, tenho mais dtvidas que certezas - e ha algum
problema / ideia / pensamento que seja movido por certezas? “Escrever cartas é mais
misterioso do que se pensa” .... disse Ana C. em “Escritos do Rio” (a edicdo de 2016. Esta
na p. 231. Pode conferir).

A comecar pelo formato. Para onde vai essa carta? Espero que para um cantinho gostoso,
um lugar amoroso. Preciso te lembrar que esta carta ndo é um esforgo literdrio, muito menos
académico, ndo te vais querer publicar, oras! Ai, estaria eu fazendo literatura mesmo sem
o querer? E. M. de Melo e Castro diria que sim... Mas ndo necessariamente de literatura da
melhor qualidade... Assim ele endereca em carta-ensaio no ano 2000... A propdsito, cartas
sdo literatura? Precisam ser literatura?

Ando lendo muito Ana C (especificamente “Escritos do Rio”, na edicdo de 2016, ja te
disse). Nao tenho davidas de que ela esta na sua biblioteca! Alids, faz anos que vocé me
prometeu conhecé-la. Ela parece sempre caminhar em um limiar.... Parece sempre estar
fingindo... Quem seria ela, afinal? Bem, por suas cartas nao teremos pistas precisas. Ela diz
que na prética da correspondéncia tudo é aparentemente muito simples, pois estariam nessas
linhas o nosso verdadeiro eu.... Seriamos totalmente sinceros ao escrever uma carta. Mas a
observacao atenta pode nos conduzir a percursos tortuosos... “A limpidez da sinceridade
nos engana, como engana a superficie tranquila do eu”, diz ela na pagina 231. Todavia...
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A correspondéncia pessoal demanda que sejamos inteiros. E veja s6 o que mais escreve,
ainda na pagina 231:

a literatura mexe com essa contradicdo: desconfia da sinceridade da pena e do cristalino da superficie;
entra a fingir para poder dizer; nega a crenca na palavra como espelho sincero.

E por que se escreve cartas? Qual o destino de uma carta?

Ana C. diz, também, na pagina 294, que “a gente ndo sabe direito para quem a gente
escreve. Mas existe, por trds do que a gente escreve, o desejo do encontro ou o desejo de
mobilizacdo do outro”. Algo se passa quando se escreve....

Mas a carta entdo é literatura?

Genvieve Haroche-Bouzinac escreveu que a carta “caracteriza-se pela instabilidade de
suas formas e flexibilidade de seu uso” (na pagina 13 de seu livro “Escritas epistolares”, de
2016). Tem ainda uma outra autora, francesa também, Brigitte Diaz, que na pagina 11 da sua
obra “O género epistolar ou o pensamento nomade”, fala de cartas como “textos “hibridos
e rebeldes’, que transitam entre categorias vagas, sem serem classificadas como arquivos,
documentos e ou testemunho”.

“Literatura ndo é documento”, escreveu Ana C. em sua dissertagdo de mestrado (ela foi
publicada na coletanea “Critica e Traducdo”, em 2016). Pode, todavia, digo eu, ser fonte,
na busca por compreender como as pessoas, em outros tempos, relacionavam-se com os
lugares em sua contemporaneidade, um legitimo encontro entre uma geografia histérica e
uma geografia humanista, que busca o lugar e centraliza a discussao a partir dele. Poderia-
mos, entdo, estar falando de uma geografia histérica humanista, que encontra na literatura
epistolar a sua fonte - necessario lembrar-te, caro amigo, que nem as todas fontes sao docu-
mentos. Nesse sentido, as cartas podem ser utilizadas, igualmente, estabelecendo paralelos
ou expressoes geograficas e histéricas. Pode ser, sim, uma geografia histérica humanista com
literatura - sendo assim, por que ndo? - um empreendimento entre geografia e literatura.

As cartas, afirmadas enquanto literatura, ndo documentam a experiéncia. Quando falo
da experiéncia vivida de alguém, isso ndo significa que devemos conhecer a biografia do
autor, ou mesmo buscar compreender uma obra como reproducdo direta de seu contexto.
Experiéncia vivida ndo é biografia. Por mais que resulte em determinado artefato, a expe-
riéncia é algo que escapa por todos os lados e ndo podera ser encontrada diretamente no
resultado daquilo que produz.

A experiéncia vivida, a meu ver, deve ser compreendida nas dimensdes do sensivel, do
pré-cognoscivel, do corpo, das marcas do corpo, na narrativa e no discurso, mas é preciso
ter em mente que, ainda assim, nado serd possivel apreendé-la em sua totalidade.

O que eu quero dizer é que ndo ha uma transposicao direta das experiéncias pessoais para
a escrita, como se fosse uma autobiografia. As cartas partem de uma experiéncia pessoal,
mas a transcendem, uma vez que escrever uma carta € uma experiéncia em si, de transfor-
macado de si, muito além, portanto, de uma reproducdo direta da experiéncia exatamente
como ocorreu (escrevo inspirado em Peter Pal Pelbart, em instigantes textos publicados em
2015 e 2017).

As cartas ndo sao reflexo de um espagotempo. O que nao quer dizer que sejam imunes a
ele. As cartas, portanto, sao um modo de existéncia da experiéncia, com implicagdes diretas
sobre outros modos de existéncia.

Neste momento me lembrei de trecho escrito por Eduardo Marandola Jr. e Lacia Gratao,
se ndo me engano em 2010 (acabo de conferir, na p. 9). Eles dizem que o interesse da geo-
grafia pela literatura

quer mais do que identificar elementos “reais” [ou “representacdes”, eu acrescentaria] na descricdo das
paisagens e dos lugares. Quer estabelecer um entrelacamento de saberes que se tecem também pelos fios
de entendimento da espacialidade e da geograficidade, enquanto elementos indissocidveis de qualquer
narrativa ou manifestacédo cultural.



Eles concebem esse interesse para além do reconhecimento de elementos reais ou mesmo
desviando-se do entendimento de uma criacao literdria ou artistica em geral como represen-
tacdo, mas pensando em um lugar singular, que existe ali, naquelas cartas, em um mundo
epistolar. Dessa maneira, estariamos desviando da ideia de que a geografia de uma criacdo
literaria estaria somente em sua transposicdo para a realidade além da literatura (essas pa-
lavras tém muito a ver com a leitura de Wenceslao de Oliveira Jr., em texto de 2010. Eu te
envio no final as referéncias completas). As cartas podem conter uma dimensao geografica,
que se atesta no encontro - pensamento afetado pelas letras marcadas no papel.

E por isso que interpretar é criar! Diante de toda essa poténcia fabulatéria, carta é literatura,
entdo é producdo, uma criacdo que, enquanto tal, é outra coisa mais que uma objetificacdo
(espero que vocé ndo se importe d’eu aproveitar trechos de sua carta!).

No entanto, essa aproximacgao, pensar com as forcas do Fora, expressa um desafio e um
convite: como liberar toda a potencialidade desse encontro, esse lugar sem fronteiras no
entrecruzamento das humanidades ou o que pode o encontro entre cartas e a geografia?

Podemos pensar na poténcia do meio. Algo que s6 pode ser produzido naquele lugar,
ou melhor, em determinado lugar. A poténcia do meio estd na producdo de uma carta que
s6 pode ser produzida em um certo lugar, no encontro, entre experiéncias vividas em certo
lugar, ndo outro - experiéncia singular. A poténcia do meio guarda seu tempo e realiza
certo fendmeno. O meio guarda, envolve, retine uma poténcia, e, a depender dos encontros,
ensejam determinados afetos.

Esse encontro desagua em escrita, encontro outro. Escreve-se para mobilizar alguém (Ana
C.), com um destino. Escrever uma carta e envia-la remonta a um par de acdes inerentes a
sua feitura e finalidade. “Uma carta sempre chega ao seu destino”, bem lembrou Zizek (na
p- 18 em obra de 2010).

O envio nao significa necessariamente a recepcdao da correspondéncia. Uma carta escrita,
mas guardada, ou mesmo rasgada, foi expedida, de certa maneira. Repare, meu caro, nao
falo em destinatario, mas em destino: escrever uma carta é ato de exercicio do pensamento
(essa frase de impacto, bem que eu havia pensando nela, e ndo é que Brigitte Diaz e Jiirgen
Siess a escreveram em 20067?).

De qualquer maneira, escreve-se para depois. Lembro de ter lido uma resenha de José
Castello sobre o livro com o correio de Manuel Bandeira e Mério de Andrade: o verdadeiro
interlocutor de uma carta é a posteridade (sabe que guardo recortes de jornais. Essa foi
publicada no Estado de S. Paulo em 24 de outubro de 1999).

Avancando com o jornalista, quero dizer que o destinatdrio, a primeira vista considerado
um dos elementos primordiais definidores do género epistolar (Lticia Rebello é especialista
em cartas e sobre isso escreveu em 2013 e 2014), pode nao ser peca tdo fundamental assim.
Mesmo o registro - formal ou informal - e o contetido, a primeira vista condicionados por
quem receberia a carta, enderecam igualmente as fronteiras (e seus ultrapassares) delimi-
tadas no ato de escrever.

O que as cartas tém de diferente? Seria essa (imensuravel) capacidade de fabulagao ca-
muflado em uma escrita de si? (Vamos ler o que Ana C. escreveu em 2016, Ana K. em 2017
e Pelbart também em 2017, por favor!).

Ana K., na pagina 115 daquele artigo de 2018, nos enviou o seguinte recado: “algo se
endereca quando escrevemos para”. O pensamento exposto na carta muito provavelmente
ndo é de cunho geografico, isto é, ndo pensa a geografia, ou ndo se dedica de forma direta a
geografia, mas pode reverberar em nos geograficamente (mais uma vez penso em Wenceslao
de Oliveira Jr., no mesmo texto de 2010). Escrever para, entdo, é escrever com, deixando a
carta falar para o nosso lugar, para o nosso tempo. Nos dar a pensar.

As cartas sao aberturas, mundos realizados, mundos possiveis. Entre as sendas que
despontam habita um desafio para aqueles que enveredam nesse emaranhado epistolar:
articular a carta, buscar um sentido-palavra, desdobrar com bibliografia, interpretar o
texto, enquanto o investiga, aprofunda. Uma vez (des)posicionado no entre da diluicdo
das fronteiras entre ciéncia, filosofia e arte, dedicar-se aos devires, as proprias fabulacdes,
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dando poténcia a literacidade das cartas. O processo inclui um estar a beira... (Ana K assim
escreve para Artaud, em 2018).

Crio nos encontros com lugares que me atravessam, com a carta que leio. Pode, dai, se
desdobrar um pensamento geografico que busca o lugar e centraliza nele a discussao. Crian-
do. Atento as formas do lugar (forma sonora, forma gustativa, forma tatil, forma visual, por
exemplo), aos signos do lugar, atento aos corpos em encontro que compdem certa experi-
éncia. Sempre disponivel aos encontros. Permitir-se ser afetado pela escrita. Enderecar....

Com isso, fico por aqui.

Certo de que nossas trocas continuam.

Com um abraco,

L.

P.S.: E possivel fazer uma leitura de cartas que véa além do biografico.

P.S.,: Para além de qualificar a carta como literatura, esse encontro é mais uma possi-
blidade de ampliar a conversa da geografia com seu Fora. As correspondéncias carregam
tintas a serem borradas pela geografia.

*%k
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RESUMO

A narrativa poética do Cacique Juvenal Payaya oferece uma tonalidade para o enfrentamento da colonia-
lidade via literatura. Trata-se do movimento de desembriagar o eu, necessério tanto para expor-se a nudez
da alteridade, quanto para a abertura a outras geografias. “Vozes selvagens”, livro de poemas, faz ecoar a
multivocalidade indigena, que se apresenta como multivocalidade da Terra, revelando o selvagem em uma
fenomenologia que se interrompe e que salta.

Palavras-chave: Alteridade. Terra. Colonialidade. Geografia e Literatura.

ABSTRACT

Cacique Juvenal Payayéd’s poetic narrative offers the key to the necessary confrontation of coloniality via
literature. It is about the movement of unraveling the self, necessary both to expose itself to the nudity of
otherness, and to open up to other geographies. “Vozes selvagens” (Wild Voices), a poem book, echoes the
indigenous multivocality, which presents itself as the multivocality of the Earth, revealing its savage in a
phenomenology that is interrupted and that breaks and jumps.

Keywords: Alterity. Earth. Coloniality. Geography and Literature.

RESUMEN

La narrativa poética del cacique Juvenal Payaya ofrece la tonalidad para el necesario enfrentamiento de
la colonialidad a través de la literatura. Se trata del movimiento de desembriagar el yo, que es tan necesario
para exponer la desnudez de la alteridad, como para la abertura a otras geografias. “Vozes selvagens” (Voces
salvajes), un libro de poemas, hace resonar la multivocalidad indigena, que se presenta como multivocalidad
de la Tierra, revelando su lado salvaje en una fenomenologia que se interrumpe y que salta.

Palabras-clave: Alteridad. Tierra. Colonialidad. Geografia y Literatura.
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Literatura para desembriagar o eu

Em “Antes, o mundo ndo existia”, Ailton Krenak reflete em voz alta, como lhe é peculiar,
as diferencas e desencontros entre a histéria dos brancos e a meméria dos povos indigenas
(Krenak, 1992). D& acento a forma como eles estdo, pelo sonho, conectados a memoria da
proépria fundagao da Terra, uma dimensao na qual as histdrias estdo fora do tempo, o que
implica dizer fora da histoéria, tal como a concebe a Ciéncia e a Filosofia. Ele termina de
forma emblematica afirmando que, entre memoria e histdria, ele prefere a memoria.

O ponto em questdo nao é apenas uma forma de experiéncia da temporalidade, mas
também a experiéncia da espacialidade. A dimensao do sonho, na maneira como Krenak
coloca, remete a uma sintonia com a Terra, uma ancestralidade (ele nado se refere ao termo
no texto) como forma de “recupera[r] a memoria da criacdo do mundo onde o fundamento
da vida e o sentido do caminho do homem no mundo é contato para vocé” (Krenak, 1992,
p- 203). Este tipo de sonho nao se tem, mas se ganha, como uma dadiva, que remete para
quando o tempo e, consequentemente, 0 mundo, ndo existiam.

Na narrativa do autor, é a memoria que estabelece o elo tempo-mundo-sonho e orienta
a maneira de relacdo com a Terra. Isto ndo implica a negacdo do mundo, mas estabelece
uma tarefa para os povos indigenas, em sua opinido: zelar por esta memoria (“memoria do
planeta”) e por esta “maneira de estar no mundo”, menosprezadas e cada vez sem lugar
“nesta humanidade cada vez mais ocidental, civilizada e tecnolégica” (Krenak, 1992, p. 204).

A memoria remete a oralidade; a histéria a literatura. A tensao histéria-memoria expres-
saria dois mundos ou formas de ser-e-estar-no-mundo? Talvez este seja um dos pontos
problematicos nos quais se encontre a literatura indigena contemporanea. De um lado, um
movimento deliberado de manter a memoria do mundo, de narrar, compartilhar e celebrar
sua cultura, seu modo de ser, e de outro lado, um movimento politico de participagao na
construcao da histéria, se situando no presente.

No entanto, as concepg¢des historicas e modernas de Literatura remetem ao homem das
letras, ao conhecimento sistematico, ao conjunto de obras definido por diferentes critérios
(publico, temario, geografico, histérico). Por todos estes pontos de vista, a literatura oral ou
as narrativas miticas tém dificuldade em serem incluidas neste corpus. A proépria construcao
do sentido de Literatura, portanto, contém, constitutivamente, um tensionamento explicito
entre oralidade-escrita, que expressa uma forma ocidental de concepcao do conhecimento,
ganhando contornos coloniais que atuam como instrumentos de poder e submissao.

O embate memoria (oralidade) e histdria (literatura) estd permeado de farta documentagao
da forca imagética e discursiva de tais narrativas na negacao da alteridade e no esforco de
trazer o Outro para o campo do Mesmo, em um sistema hierdrquico que privilegia a palavra
e a narracdo escrita - o logocentrismo. Assim, a propria ideia de uma literatura indigena
é colocada em questdo nos Estudos Literarios que pdem em debate sua existéncia ou nao.
Esta discussdo, no entanto, reproduz formulagdes eurocéntricas e racionalistas espelhadas
as tramas constitutivas do Estado-Nacgao e do colonialismo (Gratna, 2012; 2013; Britto;
Sousa Filho; Candido, 2018).

Para os proprios autores indigenas, no entanto, ndo se trata de reivindicar para si os
valores e finalidade da Literatura (como a universalidade, por exemplo), ao contrario, o
movimento é subversivo ao assumir a ambivaléncia oralidade-escrita como forca que retine,
comunica e projeta suas proprias cosmologias, criacdes e cultura. Como argumento Gratina
(2013), seria a negacao da universalidade (valor consolidado na base dos estudos literarios
modernos) desta producgao, que teria como justificativa de sua existéncia seu préprio povo
e demais parentes (outros povos indigenas). Um exemplo desta postura é o movimento da
oralitura que expressa o cardter tanto oral quanto literario desta producao (Jamioy, 2010;
Barragéan, 2016; Rocha Vivas, 2019), remetendo, se usarmos os termos de Krenak, a memoria
e a histéria simultaneamente.

Nao deveria ser razao de espanto que a producao literaria dos povos indigenas esteja
envolta em conflitos, afinal, sua prépria existéncia, apds cinco séculos de colonizagao no



continente, se da também em meio a relagdes belicosas constantes. Da mesma maneira, esta
literatura ndo se direciona apenas a memoria da Terra ou dos espiritos, mas também ao
esforco de tornar histéria a memoria do vilipéndio e da devastacao sofrida.

Esta dupla faceta da literatura indigena é expressao da tensao que atravessa a experiéncia
indigena: o esforco de negar e apagar aquilo que os torna diferentes (sua indianidade), ao
mesmo tempo em que se nega acesso ou inser¢ao na sociedade brasileira em igualdade de
condigdes. Trata-se, como insiste Krenak (2019), de uma guerra, um conflito que persiste,
como tensdo de maneiras de viver e estar no mundo distintas.

Tomada como arma politica, de dentincia, ou como guardia de memorias, esta literatura
provoca um desembriagamento do eu, tensionando as visdes de mundo que se refor¢am
mutuamente, produzindo, para além de seu proprio publico, a possibilidade de desloca-
mento do dominio confortdvel da consciéncia, no qual fomos lancados pela modernidade.
E a possibilidade de, radicalmente, reconhecer nio apenas a colonialidade da Ciéncia oci-
dental, mas também da Literatura, as quais operaram historicamente em consonancia com
o projeto de universalizacao que nega a alteridade.

Para a Geografia e seus lacos com a Literatura isso parece extremamente relevante e
desafiador. Se ha uma predilecao dos gedgrafos pela literatura moderna, justamente pelo
compartilhamento das mesmas bases e teleologia, buscar a literatura indigena ndo deveria
redundar em sua colonizag¢ao, por assim dizer, com seu enquadramento em corpus tedrico
que reproduza a estrutura de valores que sustentou a préopria Geografia ou a compreensao
da Literatura.

Neste texto, como ensaio aproximativo, buscamos ecoar a literatura indigena, dando cor-
po a tensionamentos oriundos da invasao radical do Outro, seja entre os autores do artigo,
seja pela experiéncia com a literatura do Cacique Juvenal Payaya. Sua produgado expressa
a ambivaléncia de mundos em dois gestos: uma geograficidade que busca vocalizar a me-
moria e ao mesmo tempo historicizar o ser indigena contemporaneo. Cacique de um povo
que fora considerado extinto pela historiografia e que viveram processos de autonegacao e
silenciamento, a obra do Cacique pode ser compreendida como uma busca de vocalizacao,
0 que passa por uma afinacdo com a Terra e a histéria. E uma obra autoral, que remete a
trajetéria do autor, mas é também uma obra indigena no sentido de seu comprometimento
com a memoria, com esta recomposicao que, no caso Payay4, passa pelo processo de reto-
mada e reafirmacao.

Acompanhar a obra do Cacique, que se inicia em 2002 e ja inclui 13 publicacdes, nos ofe-
rece, portanto, a oportunidade de sofrer um deslocamento necessario, como exercicio de
expor-se a nudez da alteridade, movimento para pensar outras geografias.

Literatura indigena: grito que ecoa

Juvenal Teodoro da Silva, Cacique Juvenal Payayd, nasceu na aldeia de Maracaia, na
época parte do municipio de Morro do Chapéu, na Chapada Diamantina, em 4 de Abril de
1945, onde nasceram as familias tanto do pai quanto da mae (hoje Utinga, onde se localiza
atualmente o Territério Indigena Payaya, no povoado de Cabeceira do Rio). Apesar disso,
consta no registro como nascido no municipio de Miguel Calmon no estado da Bahia. Foi
professor de ensino fundamental, médio e superior, bacharel em Ciéncias Econémicas,
com passagens por outros cursos de graduagao ndo concluidos, além de pés-graduado em
Gestdo de Negocios. Participante de diferentes movimentos sociais, trabalhou também por
mais de 25 anos em editoras e livrarias.

Sua trajetéria comega com uma infancia na aldeia, junto aos mais velhos, na lida com
o campo e no desfrutar das kaatinga, colhendo frutos silvestres e realizando outras ati-
vidades agricolas. Com 13 anos viaja para Salvador e depois Sao Paulo (antes mesmo da
familia migrar) e com 15 vai colher café no Parand. Em Sao Paulo, trabalhou em diferentes
atividades na construcdo civil e em industrias, além de descobrir o Museu do Ipiranga e a
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Biblioteca Mario de Andrade, onde seus primeiros contos e poemas sdo produzidos. Dos
enfrentamentos com a ditadura aos movimentos de defesa de rios em Sao Paulo, ingressa
no curso de Histéria na Universidade de Sao Paulo (USP) mas nédo o concluiu, decepciona-
do pelos embates que sua indianidade provocaram, tao corriqueiros em um pais colonial e
colonizado, que ndo reconhece as origens de sua formagao, como é o Brasil.

Viaja pelos Estados do Sul, sudeste e centro-oeste nos quais se identifica com tribos indi-
genas no Mato Grosso e Sdo Paulo. Com 28 anos retorna a seu territério na Bahia. Apesar das
andangas, se apega para ndo sair mais. Passa pela Universidade Estadual de Feira de Santana
(UEFS), onde se forma bacharel em economia, formando-se também em Educac¢ao na Uni-
versidade do Estado da Bahia (UNEB). Morando em Salvador, a partir dos anos 1980, atua
como professor e educador, trabalhando também em editoras ao longo dos anos, fundando
o selo editorial Século XXI, no qual edita, além de seus livros, obras de diversos escritores.

Embora nunca tenha negado sua indianidade, esta foi constantemente tensionada. Receber
a alcunha de “indio” ou “bugre” fazia parte de seu cotidiano por onde vivera (com ou sem o
tom pejorativo explicito na nomeagao), ao mesmo tempo, lhe era negado o reconhecimento
como indigena, pois o estar fora da aldeia, morando e trabalhando em cidades e bastante
escolarizado, faria dele um “civilizado”. No méaximo, lhe era concedido o reconhecimento
de sua descendéncia: ndo um indigena, mas um descendente de indigenas.

O caso Payayd é emblematico deste processo, justamente pela cuidadosa construcao
narrativa da historiografia colonial que, astutamente registra sua passagem de muito nu-
merosos por todo o sertdo baiano, do litoral ao vale do Sao Francisco, para a condigao de
desbaratados e extintos a partir do século XVII (Lima, 2019). Juvenal Payaya participa do
movimento de enfrentamento desta falseada histéria, reafirmando sua indianidade, o que
marca sua trajetoria e anima também sua literatura.

Suas lembrangas e vivéncias na aldeia, impressas em sua corporeidade, foram fundamen-
tais para fazer ranger a historia a partir da memoria e da prépria escuta da ancestralidade.
Participou ativamente da retomada dos Povos Payay4, buscando seu reconhecimento junto
aos demais povos indigenas da Bahia e, posteriormente, da Fundagao Nacional do Indio
(FUNAI). Sua atuacao continuada no movimento indigena, desde os anos 1990, lhe rendeu
um papel significativo nas articulagdes politicas que tém apresentado seus frutos em termos
de reorganizacao e reemergéncia daquilo que ndo pode ser contido.

Sua producao literdria esta visceralmente ligada a este movimento. Nao apenas por ele-
mentos biograficos que acabam aparecendo em alguns de seus poemas ou romances, mas
sobretudo pelo caréter politico e existencial que ele evoca. Trata-se de uma literatura que
repercute sua trajetoria de enfrentamentos, mas é também uma obra de escavagao, de busca
por desobstruir os entraves para arvorecéncia da indianidade Payaya.

Neste sentido, sua producdo literaria ndo apresenta o esforco coletivo de transcri¢ao dos
mitos de seu povo, como os fizeram diferentes povos no Brasil, em especial nos anos 1970
(Gratina, 2013). Nem estd relacionada diretamente ao movimento da oralitura, tal como se
tem debatido no contexto latino-americano, embora dialogue com ele, no qual mesmo que
se trabalhe na narratividade e poética autoral, a recorréncia a cosmologias e a composicao
de histérias ndo é apenas a transliteragdo da oralidade, mas é um dotar de vocalidade a
propria literatura (Barragan, 2016). A obra de Juvenal Payaya poderia ser melhor compreen-
dida como um grito-escavagao existencial-politica que busca reconhecimento nos transitos e
embates com o Outro, entre hospitalidade e hostilidade. Dito de outra forma, sua literatura
expressaria a violéncia do encontro com o Outro, ao mesmo tempo que busca construir uma
tace que permita o reconhecimento.

Nesta tessitura poética, ndo ha dicotomizagdo entre moderno e tradicional, na via facil
da oposi¢ao de uma memoria ancestral pré-moderna e uma hostilidade colonial-moder-
nizadora que oprime e desagrega. O universo narrativo e poético de Juvenal Payaya é
contemporaneo no sentido de ndo apresentar ou defender a pureza. A natureza politica
de sua produgao, permeada por um profundo aceno a alteridade, dota sua critica cortante
de aberturas que potencializam o encontro. E um elemento desta poética que nos parece



especialmente significante é a “voz”. A multivocalidade permite que o autor crie posicdes
narrativas e situacionalidades poéticas que, em sua transumancia, oferece a possibilidade
do desembriagamento do eu, desestabilizando a egologia que marca tanto a colonialidade
quanto a constituicdo de uma identidade nacional que, juntas, operaram no silenciamento
de outras vozes, como a dos indigenas.

Dentre as diversas arenas de atuacao politica do autor, ele também adentra na Literatu-
ra. Esta escolha é importante para realizar o enfrentamento da histéria, pois a Literatura é
fundamental na realizagdo do projeto moderno de constituicdo de uma identidade nacional,
na continuidade da empresa colonial, em cuja cumplicidade est4 a destinagdo do lugar do
indigena no territério e na nacdo. Atuar neste campo, portanto, é estratégico, menos para
vencer algumas resisténcias em reconhecer a literatura indigena, e mais para fazer ecoar o
grito indigena que, indiferente aos debates quanto a sua classificacdo, se apresenta como
um sonoro “Eis-me aqui!”

Assim, mais do que valorizagdo da diferencga, direito a literatura, direito a voz ou re-
conhecimento, a literatura indigena implica, como bem destaca Barragan (2016), retracar
nossa cartografia cultural e a propria pratica historiografica. Nao se trata tdo somente de
colorir um pouco mais o mapa, pela diversidade, antes, implica recolocar a prépria forma
de conceber a Histoéria, a Literatura e a Geografia.

E a partir dos anos 2000 que Juvenal Payaya passa a dedicar-se mais intensamente a lite-
ratura. Dentre seus 13 livros, temos cinco romances, seis livros de poemas (e protopoema),
um de dentincia e outro cordel, sendo que dois destes livros foram escritos em parceria com
sua companheira, Edilene Payaya (Quadro 1). Estes ndo apresentam uma cronologia em
termos de tematicas, mas poderiamos identificar trés frentes que permitem articularmos os
horizontes de preocupacao expressos nas obras: o ser indigena/indianidade, as experiéncias de
violéncia e exclusdo, a ancestralidade.

2002 | Os Tupinikin — Versos de indio (Poesia) — Ed. Século XXI
2004 | Ninguém na Caverna de Polifeno (Romance) — Ed. Século XXI
2004 | Pélos Assassinos (Romance) — Ed. Século XXI

2004 | A Retomada x Interdito Proibitério — Caminho do Genocidio Indigena (em parceria com
Edilene Payayd) (Dentncias) — Ed. Século XXI

2005 | Timor Leste, O gosto da liberdade (Poesia) — Ed. Século XXI

2005 | Fenomenal: historia da cabeceira do primeiro rio Indigena (em parceria com Edilene Payaya)
(Protopoema) — Ed. Século XXI

2006 | Negocios na Periferia (Romance) — Ed. Século XXI

2010 | O Filho da Ditadura (Romance) — Designe Editora

2012 | Vozes (Poesia) — Designe Editora

Inédito | Prostituta de Alexandria (Romance)

2016 | Vozes selvagens (Poesia) — Vento Leste

2018 | Nheenguera (Poesia) — Alba Cultural

2019 | Cacique Sacambuasu Payaya (Cordel) — Teia dos Povos/Secretaria de Educagao da Bahia

Quadro 1: Bibliografia literdria de Juvenal Payayd - 2002-2019
Organizagdo: Lima; Marandola Jr., 2020.
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Estes horizontes de preocupagao podem aparecer com mais énfase em determinadas obras,
mas estdo normalmente articulados, em especial nos livros de poemas. Quanto ao primeiro,
o ser indigena/indianidade, expressa a revolta de ter negada sua autodeterminagao, assim
como o vilipéndio e o esbulho histérico sofrido. “Os Tupinikin”, “Fenomenal”, “Timor Les-
te”, por exemplo, trazem com forga este tom de dentincia, de um lado, bem como o esforco
de fazer aparecer, pelo grito que rasga, aquilo que ndo pode ser calado.

No poema “Os Tupinikin”, por exemplo, o autor denuncia a hipocrisia crista, que empreen-
deu uma “guerra justa” contra os indigenas nos séculos XVI e XVII, denunciando os roubos
e a cumplicidade entre ciéncia e religido com o capataz, aquele que executa o genocidio.

“Nao mataras!”

E nao matar,

E nao mandar matar,

E ndo deixar matar,

E ndo matar a Barrabas...!

Barrabas, o conhecido criminoso que, na narrativa biblica, os judeus escolheram para ser
solto em vez de Jesus na infame negociacao com Pdncio Pilatos, o governador romano. A
evocacdo desta imagem expressa a ironia e a hipocrisia da escolha de quem participa do
genocidio de diferentes formas, mesmo sem empunhar a langa.

O questionamento da histéria, um incOmodo sempre presente, em sua ambivaléncia com
o sangue (expressao da ancestralidade), aparece de forma dramética em “Nem um”, assu-
mindo o roubo ndo apenas das riquezas, mas da propria histéria. Recorre a memoria, que foi
desrespeitada, “mas apesar de mutilada / A memoria vive a espada!!” (Payaya, 2002, p. 16).

Vemos assim que o “ser indio”, ou indigena, é atravessado pelas experiéncias de vio-
léncia, nos quais a negacdo do si-mesmo pelo Outro ganha diferentes formas e conotacdes.
“Por sorte estou vivo”, coloca em questdo as tentativas de apaziguamento e de doscilizacao,
mostrando a multiplicidade deste ser indigena em suas ambiguidades, atravessadas pela
colonizagao e, marcando no final, a ancestralidade pelo sangue.

“Por sorte estou vivo”
Ser Indio sorrindo!
Tem Indio sorrindo?
Tem Indio

De terras medidas

Tem Indio de terras tomadas
Tem Indio guerreiro
Tem Indio vivendo
Tem Indio tribado

Tem Indio marcado
Tem Indio crismado
Tem Indio marrado
Tem Indio excomungado
Tem Indio que nao sabe
Ser Indio

Tem Indio indo

Tem Indio vindo

Tem Indio lindo

Tem Indio vivo

Por sorte vou indo
Com sangue de Indio!
(Payaya, 2002, p. 11)



De um lado, o poema reafirma, reificadamente, que “Tem Indio”. Nao tem descendente,
ou filhos e netos de indigenas. Tem Indio em diferentes situagdes, as quais sdo, a0 mesmo
tempo, impostas, como condi¢do de negacao, mas, por outro lado, também sao fruto da
autodeterminacdo do ir e do vir. Embora o estar vivo seja uma “sorte”, esta ndo coloca em
cheque sua indianidade.

Nos romances e contos, vemos estes mesmos elementos, mas contextualizados em si-
tuagdes urbanas periféricas, em condi¢des de violéncia, exclusdo e marginalidade. Nestes,
o contexto politico do pais em sua historicidade presente da o contorno das questdes que
preocupam o autor, assumindo a ambiéncia das narrativas e a temporalidade. A mulher
indigena tem protagonismo em “Negodcios na periferia”, por exemplo, enquanto “O filho
da ditadura” traz os dificeis anos de perseguicdo e arrocho social e politico.

Estes elementos também estdo presentes em todos os seus livros de poemas, nos quais
a condicao deslocada do indigena, seja na aldeia, seja fora dela, impde dilemas que de-
mandam posicao. Em “Recado”, por exemplo, convoca os indigenas a nao se entregar, nao
desistir frente a continua colonialidade e violéncia, sejam os que vivem em seus territérios
(“Tu que moras na oka”), sejam os que ali ja ndo estdo: “Nao deixes que acabe um dia / A
vontade de rever a floresta!” (Payaya, 2018, p. 24-25). Em “Arame farpado”, o autor critica
os cercamentos, na imagem poética do grampo e da estaca, que impde o controle da terra
e das dguas, algo especialmente critico na caatinga baiana.

No livro “Vozes selvagens”, embora seja o livro que apresente mais elementos voltados
para a ancestralidade e a cosmologia, preocupacdo com a critica a violéncia da situacao
indigena que se converte em convocacdo para os muitos modos de ser indigena também
esta presente de forma marcante. A primeira secao do livro se chama “Caminho do mal”,
sendo composta por poemas contra a colonialidade, com espessura histérica e um horizonte
na Abya Yala. E o caso do poema “Saga dos filhos da terra”, dedicada a aldeia de Aricobeé,
extinta oficialmente em 1860, em consequéncia da Lei de Terras de 1850, no qual a histéria
tragica é rememorada como ode ao enfrentamento, a luta. Para ndo esmorecer diante da
violéncia, é preciso sangrar:

Guerreiros ndo fujam
Sem o sangue jorrar,
Cuidado para nao tombar
Em luta, a ordem é viver
E viver é lutar!

(Payaya, 2016, p. 27)

A luta assume varias formas, mais sutis ou mais explicitas. Em “Enfrentamento”, faz
alusao as mascaras e dissimulagdes das representacdes do Outro nas relagdes raciais que
sustentaram a colonizacdo e sustentam a colonialidade. O sorriso gentil esconde o sorriso
amargo, negando o apagamento das diferencas pelo discurso da miscigenacao:

Sacrificado para ser roxo ou pardo
Limpo se branco, sujo se vermelho
Mas, se a escravidao recente é preta
Conceito de mulato é de gente besta.
(Payay4, 2016, p. 31)

Por fim, a ancestralidade, tdo importante para a literatura e para os povos indigenas,
tem atencdo continua de Juvenal Payaya, mas recebe um dimensionamento poético mais
proeminente em suas duas tltimas obras. “Vozes selvagens” e “Nheenguera” nao deixam
de apresentar a mesma pena acida que questiona a historiografia ou que se irmana com in-
digenas e outros grupos socialmente marginalizados. No entanto, cada vez mais convencido
de que a dimensao espiritual da indianidade é fundamental para o fortalecimento e sobre-
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vivéncia dos povos indigenas, o autor aprofunda sua escavagdo na lingua originaria, como
podemos ver nos poemas “Juapara”, “Mbéaba”, “Cachaca com farinha”, na cosmologia e na
ancestralidade, expressos nos poemas “Gameleira”, “Mistérios de Tupa”, Mulheres barba-
ras”, “Paraguagu e Zumbi”, “Y-Apyra”, dentre outros. Sdo nestes livros que uma geografia
que irrompe da Terra se torna mais presente em sua obra, oferecendo outra possibilidade
de deslocamento: o descentramento de nossa geograficidade.

A hostilidade (na forma de critica e dentincia) presente em suas obras, se alia a uma
hospitalidade, no sentido de acolhimento do Outro. Manifesta-se assim o sentido maior
da alteridade Payaya (Lima, 2019), a qual a propria poética de Juvenal Payaya expressa. A
busca da retomada e afirmacdo da indianidade nao se d4 pela relacdo alérgica que exclui e
afasta o Outro, mas por esta tensdo que acolhe a alteridade em sua duplicidade: hostilidade
e hospitalidade (Lévinas, 2011). Este seria um pensamento da diferenca, sem continuidade,
que interrompe o aparecer e oferece o salto.

Nesta alteridade esta também a Terra, como geografia, na qual ser-humano e natureza
ndo sdo vistos como separados. O grito indigena é o grito da Terra, e por isso as “Vozes
selvagens” nos provocam outro deslocamento: aquele que coloca em questao a egologia
antropocéntrica, que monopoliza e singulariza a vocalizagao.

Grito que ecoa - como revolta, como socorro, como exigéncia, mas também, pelo ecoar,
como convite, como acolhimento, como possibilidade de reverberacao.

Multivocalidade indigena: O selvagem da terra

Uma voz ecoa por toda a obra, como gestualidade espasmoédica que explode incontida.
Lemos assim o desfecho de “Sangue como histéria”,

Que seja renhida a luta
O saber como devocao,
Certo escutaras o som
Que do raio faz o trovao.

Teu povo nao sera extinto

Se na rocha permanecer escrita
A imagem do teu préprio grito
Marcados por teus dedos a tinta.
(Payay4, 2018, p. 23)

Além de subverter a l6gica historicista que nega a ancestralidade pelo argumento cultu-
ralista da miscigenacdo, os versos convocam a resisténcia contra a extincdo e o genocidio.
Direcionado as geracdes mais jovens de Payayéd, remete a permanéncia da imagem do grito
escrito na rocha. O grito, tornado imagem, marca os dedos que inscrevem a imagem na
rocha. Essa gestualidade é quase pictorica: rocha, escrita, corpo, imagem, marca, grito. E
quem desperta para esta luta, oferecendo o preladio e também a certeza do alinhamento
entre luta e devogao? O som “que do raio faz o trovao”.

Ha outras passagens nas quais o trovao assume este sentido convocatério. No verso
em questdo, ele remete ao sangue, que é um saber e uma devog¢ado, mas no caso do poe-
ma “Quarta coordenada”, o trovao alude ao divino manifesto na paisagem. Ndo como na
tradicdo crista, na qual o trovdo é a propria vocalizacdo da palavra divina, em manifesto.
“Quarta coordenada” é mais um poema no qual terra, céu e d4gua sao contemplados em sua
expressao espiritual e erotica.

Diante da cachoeira do Ferro Doido, na Chapada Diamantina, que oscila entre cheias e
vazantes a transmutar sua paisagem radicalmente, expondo ou escondendo seu leito rochoso,
os “trovoes regulados nos baixios” e os “Relampagos expandindo agudos” participam do



esculpir a paisagem, no continuo processo de intemperizacdo. Do céu anuncia-se a preci-
pitacdo que iniciara a proxima estacdo, e com isso “O som do trovao retine a cordilheira”
em uma danga que se revela fecunda e lasciva.

Quem duvida que o rio é fruto

Da c6pula entre vento e a tempestade?
Pois sim! O vao da cordilheira

E a vulva da vindima oculta.

Depois da cachoeira o rio ainda cresce.

(Payaya, 2018, p. 96)

Esta danca erética, “inacessivel ao olhar profano” (Payay4, 2018, p. 96), é divina e terre-
na, sendo a propria Chapada a diva: ao mesmo tempo musa e céu. Como reuniao, o trovao
convoca a trindade terra-dgua-vento, que da a luz o rio.

E no livro “Vozes selvagens”, no entanto, que o autor se debrucara de forma mais dedicada
a esta vocalidade em sua multiplicidade. Na realidade, como praxe de suas composigdes,
o livro é organizado em sec¢des, cada qual com um tema que estabelece alguma unidade
tematica, estilistica ou de orientacdo. No caso do livro em questdo, temos cinco segdes:

Caminho do Mal
Vozes selvagens
Aos herois

Céu e Terra
Confissdes de amor

A .

Vamos nos concentrar na segunda secao, composta por 24 poemas (Quadro 2), pela centrali-
dade do tema selecionado, o que ndo implica sua auséncia nas composicdes das demais segdes.

As duas primeiras “vozes” sao cancdes, “Balada do cativo” e “Melodia da mata”, remetendo
a irremissivel vinculagdo da voz com o som enquanto melodia. Depois temos 18 poemas que
nominam a origem da voz, que pode ser tanto de entes geograficos, personagens historicos,
profissdes, sentimentos, sujeitos sociais ou animais. Estes poemas apresentam elementos de
uma multivocalidade que expressa o sentido de alteridade da poética de Juvenal Payaya.

Todos expressam aqueles trés elementos anteriormente identificados (ser indigena/
indianidade, as experiéncias de violéncia e exclusdo, a ancestralidade) de forma tdo imbri-
cada que nos permite considerar, agora, tratar-se mais do que faces ou horizontes da obra
poética, mas expressdes de sua cosmologia: uma sensibilidade ética, cuja historicidade e
geograficidade se funda em um acontecer politico-poético compartilhado. Este seria o pro-
prio topos de sua literatura.

Balada do cativo Voz da serra
Melodia da mata Voz da Penha
Voz do selvagem Voz da colmeia

Voz do pescador Voz da Chapada
A voz dabeijaflor  Voz do malandro

Voz do lunético Voz da 6rfa

Voz de Bina Voz da prosa
Voz do inca Voz da cabana
Vozes dos deuses Cotovia e carcara
Voz do coracao Urubu e Carcara
Voz do sentimento  Falcdo e o aviao
Voz dalua Araponga

Quadro 2: Poemas reunidos na secéo ““Vozes selvagens’ do livro homdnimo, de Juvenal Payaya
Fonte: Payaya (2016).
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E assim que o Pescador dialoga com o Peixe, o Carcara com a Cotovia e o Urubu, e a Serra,
o Rio e a Chapada aparecem vocalizadas. Os deuses, os homens e os entes ndo-humanos
dialogam entre si, fazem suas vozes ecoar, significar e compartilhar. Expressam sentimentos,
manifestam conflitos, apelam para a ancestralidade. A Bela Flor diz: “Kurumim de olhar
daluz de mel / Sorriste de mim lancada como um dardo” (Payay4, 2016, p. 43); a Serra diz:
“Ja fui mais sombreada e vaidosa” (Payay4, 2016, p. 55); o Carcara diz: “"Nao! Preservacdo
s0 se faz com garra!”” e a Cotovia pensou: ““o futuro ja chegou!”” (Payay4d, 2016, p. 66); a
Araponga diz: “cuidado com o desavisado” (Payay4, 2016, p. 70), e assim como os humanos
e os deuses, transformam som em linguagem: voz como sentido.

Esta vinculacdo da voz com a linguagem (e a palavra), foi cuidadosamente construida
no pensamento ocidental, no qual a phoné estaria capturada pelo logos, em sua producao
de significacdo. Conforme mostra Cavarero (2011), desde os gregos, a tradigao metafisica
considera a linguagem como limite entre o humano e o animal, sendo a voz consciéncia
por meio da linguagem, proveniente da garganta. Nesta tradigao logocéntrica, a phoné seria
apenas sinalizadora de afeccdes, estando o som destituido de significacdao: insensatez.

Estaria entdo o poeta referindo-se a voz enquanto metafora? Apenas um recurso poético
para expressar sentimentos que sdo, na realidade, do sujeito? Esta seria uma leitura oci-
dental de uma literatura indigena. No entanto, antes de tomarmos como certa a resposta,
examinemos um pouco mais as estruturas dos poemas em questao.

Ha pelo menos trés situagdes distintas nestes poemas: composi¢des nas quais um narra-
dor cita didlogos de entes nao-humanos, estabelecendo a conversagao propriamente, como
em “Cotovia e Carcard” e “Urubu e carcard”; poemas em que os entes nao-humanos nao
assumem sua vocalizacao direta, como em “Voz da Lua”, “Voz da Chapada” e “Falcdo e o
avido”; e poemas nos quais a voz é do proprio ente ndo-humano, como em “Voz da Serra”
e “Voz da cabana”. Tomemos, para mobilizar a reflexdo, o poema “Voz da Chapada”.

Diamantes da chapada, luz, fauna e flora;
Reflexo intenso lapidando o cristal
Pingente e casto, o cinturao da rocha

Em torvelinho excita o olhar do génio;

Flutuante sobre o auge nasce a cheia,

E o ntcleo roxo cor da esmeralda,

Ou da placenta rompida sobre a areia,
E o véu do tempo sombreando o crente.

[lusdo de flora perfumada embriaga,
Ramos ancestrais, orgia de luz e trevas,

A Chapada se renova em luxo e benesses,
Na ressublimacdo a estrela inspira o génio.

Movendo fascinado ante a cruz gigante,
Como guerreiro clamo: espetaculo efémero
Pois nem estrela tem vida eternamente!

E o pico pisca sereno sobre o crente.

Leda terra! Es o templo azul que amo.
Vital é o cio nesta vida de segredo,

A chapada é a fémea onde ancora

A ponta de um diamante camuflado!
(Payay4, 2016, p. 59)



Que dota de voz a Chapada, no poema? Este foi concebido como “um canto Payayé para
ser entoado na sombra da Gameleira”, arvore sagrada. Os Payaya estariam dando voz a Cha-
pada, por meio de seu canto? Teria ela uma voz ou seria apenas o eco dos proprios Payaya?

Eco remete a ninfa da mitologia de Ovidio, que Cavarero (2011) relembra ao refletir so-
bre a ressonancia em sua filosofia da expressao vocal. A autora questiona o logocentrismo,
buscando ampliar a vocalizacdo para além da linguagem enquanto logos. O mito de Eco, no
qual a ninfa é privada de sua eloquente capacidade linguistica e condenada a apenas repro-
duzir (ou seja, ecoar) a fala de outrem, termina de forma tragica: apaixonada por Narciso
mas incapaz de dizer algo préprio (apenas ecoando as préprias palavras de Narciso), acaba
rejeitada e perde a razdo de viver. Definha até que a polpa de seu corpo se esvai, restando
apenas a voz e os 0ssos. “Desencarnada, Eco se torna finalmente eco: o som que as paredes
das montanhas retornam, pura voz de uma ressondncia sem corpo. Sem corpo nem garganta
nem saliva, sem um semblante humano nem uma figura visivel, a bela ninfa se sublima em
uma mineralizagdo o vocélico.” (Cavarero, 2011, p. 195).

A ressonancia prefigurada no mito refere-se a uma vocalizacdo destituida de vontade e,
portanto, de significacdo. O sentido estd naquele que vibra a voz, ndo na ressonancia. Para
Cavarero, no entanto, esta ¢ mais uma face do privilégio, desde Platdao, da theoria frente
a phoné, que buscou esvaziar de sentido e significacdo (e portanto, de forca conceitual), a
oralidade frente a escrita. No caso em questdo, anular a poténcia do eco (da ressonancia),
transformando-o em mero ricochetar do ego de Narciso, seria o reforco da desvocalizagao
do logos, como apagamento da voz, o que é, para a autora, a marca da tradigdo metafisica
desde os gregos.

A poética de Juvenal Payayd, com sua multivocalidade, ndo esta presa a este apagamento.
Nao apenas pela melodia, mas pela oralidade que permeia cada verso. Oralidade vocalica
de um mundo no qual o divino e o terreno ndo expressam uma cisdo, mas uma comunhao.
Sua poesia resguarda ndo apenas a cumplicidade som, musicalidade e voz, mas estd para
além: a ressonancia se da para além dos limites da linguagem logocéntrica, por este rasgo
que a alteridade nao-humana lhe impde.

Assim, os Payaya, em seu canto, ressoam a voz da Chapada. Mas ndao como mero eco de-
sencarnado. Ao contrdrio: o ressoar é a vibragdo corpdrea, a friccdo, o movimento, o atrito
que é proprio a vida. Voz como ressoar da vida. Como manifestagdo do ser, pode parecer
de forma entificada, mas é uma voz que ecoa a ontologia da propria terra. Lemos em “Voz
da prosa”:

Ponto nao finda a prosa,

O grao maduro expande a flor,
O verdade dé cor a rosa,
Verso é vida

Voz é prosa.

(Payay4d, 2016, p. 63)

O vinculo entre voz e palavra, como relacao de unicidade, parece reafirmado, mas como
falar é comunicar-se na pluralidade de vozes e poesia é vocalizacdo, a propria prosa ressoa
o acontecimento vital, apontando ndo apenas para uma ontologia, mas sobretudo para a
alteridade.

Na “Balada do cativo” é o grito da araponga que provoca o ressurgir das criancas roubadas
(pela miscigenacao forcada e violenta) - agora como passaros tagarelas. A araponga entoa
uma nota durante 10 segundos, engatando uma sequéncia de notas por varios segundos.
Som potente, estridente, pode ser ouvido por centenas de metros.

Aqui é a araponga que ecoa os lamentos dos cativos da terra, vibrando em ressonéncia.
O mesmo acontece em relagao a espiritualidade ancestral: o corpo da terra, o corpo dos
animais, o corpo dos rios, o corpo dos indigenas ressoam essa vibracado, essa energia. Se a
histéria da metafisica afirma que a voz vem da garganta, o é por conta da vibragao das cor-
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das vocais. Mas esta s6 se projeta devido a actstica da caixa tordxica, das vias respiratdrias
e da prépria boca. O corpo da terra, do qual os Payaya também fazem parte, portanto, ndo
ddo voz nem antropomorfizam os entes nao-humanos: mas ressoam e ecoam, pela vibracao,
suas vozes que emanam de seus proprios corpos.

Esta poética parece realizar aquilo que Cavarero (2011) queria e, antes dela, Derrida
(1996): desvincular o sentido da voz de sua captura pela theoria, liberando a voz do logos e
da significacao a ela associada. E, na expressdo de Lévinas (2011), a diferenca entre o Dito
e o Dizer, sendo o primeiro a substancializacdo e a entificagdo da linguagem (associadas ao
logos e a busca do sentido), e o segundo a verbalidade como agdo. Afinal, o falar é um ele-
mento sagrado para povos indigenas de diferentes partes do mundo (Gratna, 2013). Falar
é expressao da relagdo com o divino, com a ancestralidade e com a propria terra.

Falar é se expor reciprocamente, afirma Lévinas (2016). Ouvir também é uma exposigao.
Assim, a tarefa que o poeta recebe nao é a de colocar simplesmente sua voz, mas de ressoar
esta multivocalidade, expondo-se ao falar (a musicalidade da poesia) e ao ouvir estas mul-
tiplas vozes que ecoam. Trata-se de um movimento que oscila entre uma ontologia vocalica
da unicidade e a alteridade. Para Cavarero (2011), esta ontologia refere-se ao movimento de
um existente encarnado que se faz ouvir como voz pela agdo de seu falar, e ndo pela capa-
cidade de seu pensar. No entanto, o falar, associado ao Dizer levinasiano, aponta para um
realizar-se relacional, que s6 se efetiva na alteridade: “a fenomenologia do falar possui um
estatuto autonomo no qual a relacionalidade de bocas e ouvidos ocupa o primeiro plano.”
(Cavarero, 2011, p. 204).

Esta fenomenologia aponta para a “alma ritmica”, da qual a poesia é expressdo de pas-
sagem, como ponte e abismo que prepara o salto. A ressonancia é a convocagdo para uma
relacdo vocalica para a qual as vozes singulares sao invocadas. O Outro, neste sentido
multivocdlico, no entanto, ndo é apenas o Outro humano, ou mesmo o Outro ndao-humano
enquanto um alterno. O Outro que também somos, que nos constitui pela diferenga, pela
descontinuidade e pela incomensurabilidade. Ressoar as vozes, assim, nao é apenas por
aquilo que significa ou que expdem, mas pelo mistério que permanece sem sentido. Assim
termina “Araponga”, tltimo poema da secdo que estamos lendo do livro “Vozes selvagens”:

Um eco quando solto na multidao

Soa se o recado é bem passado:

Que a araponga nao cale, nem o coragao.
Por absurdo - até Deus foi coagido.

Talvez este seja o sentido do “selvagem”: ndo o incivilizado, ou aquele que vive na selva:
mas o incognoscivel em sua latente voz. Nao uma voz aprisionada pelo logos, mas uma voz
terrena e ancestral. O selvagem é o coro destas vozes, da geografia, da terra que nos cons-
titui, em suas contradicdes, conflitos e erotismo. E uma alteridade que interpela e ressoa,
na verbalidade e musicalidade do Dizer.

Ecoar / ressoar

A poética de Juvenal Payayd, como ressonancia, ndo estd centrada um sujeito que cogi-
ta - mas em uma multivocalizagdo que ressoa. Ao assumir o privilégio da poesia em sua
oralidade ritmica, oriunda de sua vocalizagdo, sua literatura descentra a propria leitura que
se refere a constituicao poética.

Nao é sua poesia que da voz: ela ecoa, ressoando a alteridade reverberada na ontologia
vocalica. Ressoar, portanto, é ato politico e gesto espiritual de convocacao. E abalo que nao
se controla: ele interrompe e provoca o salto, ou a fratura, a comegar pelo préprio poeta,
reverberado em suas geografias.



Esta fenomenologia vocalica da unicidade, que comunica a existéncia, encarna a voz para
além do humano, ndo como mero eco vazio, sem forga. A cumplicidade geografica da voca-
lizagao estd implicada na possibilidade da ressonédncia, o que nos remete a fenomenologia
do auditério nos estudos actsticos de Ihde (2007), em outro ambito. Tal geograficidade ndo
é o palco, mas participa também com suas vozes neste encontro multivocélico. No caso da
poesia de Juvenal Payaya, a Chapada Diamantina, o Rio Utinga, ndo entificados, sdao vo-
zes singulares, tanto quanto a terra e o céu: fauna, flora e deuses. A espiritualidade nao se
apresenta em outro plano, participando, via ancestralidade, da mesma ressonancia.

No entanto, esta alteridade ndo é comunhdo simplesmente: ao mesmo tempo que tem
calmaria, o doce do vento, tem também um tom de muita critica, especialmente para os
ouvidos que se fazem moucos, surdos, e que, cinicamente, vivem protegidos pela lei. Eo
grito que rompe o imobilismo, como no emblematico “Boa noite senhores” (Payayd, 2018).
E a guerra sinalizada por Ailton Krenak e que Juvenal Payayé nos convoca, cujo papel da
memoria se da justamente pelo falar, mais do que pelo pensar. Nao como agao interna de
um sujeito, mas pelo compartilhar vocalico que comunica a existéncia.

A Geografia, neste sentido, ao ressoar a literatura indigena, participa desta alteridade,
o que certamente constitui grande desafio para uma disciplina apegada a teoria e a forca
do conceito desvocalizado. Desubstanciar o sujeito, incluindo o poeta, bem como os entes
geograficos, ndo-humanos e divinos, em sua relacdo erética, contribuiu para o desembria-
gamento do eu em toda sua amplitude.

Poderia a Geografia engajar-se nesta multivocalidade, nesta guinada a verbalidade, sem
reproduzir, como eco desencarnado, as existéncias?

Este seria, por fim, a interrupg¢ao do aparecer e a possibilidade do salto.
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RESUMO

A reflexdo apresentada aqui faz uma incursdo a drea fronteirica entre a geografia e a literatura, mas desde um
ponto de partida especifico: reconhecendo o poder que a literatura tem (poder de nos afetar) e se perguntando
sobre as origens desse poder. Para lidar com esta questdo, aborda a experiéncia literaria a partir da dimensao
sensivel, mobilizando, para tanto, o pensamento do filésofo Maurice Merleau-Ponty ao mesmo tempo em que
dialoga com a narrativa Bain de Lune (Banho de lua), da escritora haitiana Yanick Lahens. Quando a dimensao
sensivel é posta no centro da questdo sobre a origem do poder que a literatura tem de nos afetar, o corpo que
somos se revela enquanto via a partir da qual habitamos o mundo e, pelo mesmo movimento, via a partir
da qual a literatura exerce poder sobre nés. E, nesse sentido, este texto discorre também sobre o fato de que
é por esse mesmo poder que nossa geograficidade se presentifica em toda e qualquer experiéncia literaria.

Palavras-chave: geografia encarnada; corpo; fenomenologia; Yanick Lahens; Maurice Merleau-Ponty.

RESUME

La réflexion présentée par ce texte fait une incursion dans la zone frontaliére entre la géographie et la lit-
térature, mais en ayant un point de départ spécifique : en reconnaissant le pouvoir que la littérature possede
(pouvoir de nous toucher) et en se posant la question des origines de ce pouvoir. Pour traiter cette question,
on approche l'expérience littéraire a partir de la dimension sensible, en mobilisant, pour ce faire, la pensée
du philosophe Maurice Merleau-Ponty en méme temps que I'on dialogue avec la narration de Bain de Lune,
de I'écrivaine haitienne Yanick Lahens. Lorsque la dimension sensible est mise au centre de la question sur
I'origine du pouvoir de la littérature, le corps que nous sommes se révele comme voie a partir de laquelle nous
habitons le monde et, par le méme mouvement, voie a partir de laquelle la littérature exerce son pouvoir sur
nous. Et, dans ce sens, ce texte discourt aussi sur le fait de que c’est a cause de ce méme pouvoir que notre
géographicité est rendue présente dans toute expérience littéraire.

Mots-clés : géographie incarnée ; corps ; phénoménologie ; Yanick Lahens ; Maurice Merleau-Ponty.

ABSTRACT

The reflection presented in this paper does an incursion at the border zone between geography and literature,
but the incursion is done from a specific starting point: recognizing the literature’s power over us (power to
affect us) and putting the question about the origins of this power. To deal with this question, it considers the
literary experience from the sensible dimension which is conceived of as Maurice Merleau-Ponty’s thought,
at the same time that it dialogues with the narrative Bain de lune, of Haitian writer Yanick Lahens. When the
sensible dimension is placed in the core of the question about the literature’s power origin, the body that we
are reveals himself as way to dwell the world and, by the same movement, as way whereby the literature
exercises power over us. And, therefore, this papers discusses also the fact that, because of this very same
power, our geographicity is present in each and every literary experience.

Key-words: incarnated geography; body; phenomenology; Yanick Lahens; Maurice Merleau-Ponty.



“Na superficie das aguas... embalada e deslizando serenamente... o olhar se perde na imensidao...
mansidao das dguas, nas duas dire¢des de seu longo (per)curso...; de um lado, a vista se estende
para montante e se projeta para as nascentes...; de outro, o olhar pulula para jusante, com a emo-
¢do do olhar fluidico estendido e projetado na direcdo de sua confluéncia.... & convergéncia.”

Gratao (2007)

“Montado em seu cavalo cinza, ele estava, como sempre, usando um chapéu de uma bela palha,
de abas largas, descido sobre dois olhos proeminentes [...].

Tertulien Mésidor se dirigia a banca de peixes, que cheira a tripas e pescado em decomposigio. Com
sua aproximagdo, nos comegamos a falar mais alto. Bem mais alto do que de costume, se vangloriando
da variedade de peixes, da qualidade dos legumes e dos viveres, mas sem tirar os olhos do cavaleiro.
Quanto mais nos os espreitdvamos, mais faldvamos alto. Nossa barulheira nesta madrugada nao
passava de uma mdscara, uma a mais, de nossa vigilancia aguda. Quando sua montaria empinava,
o cortejo parava ao mesmo tempo que ele. Tertulien Mésidor se abaixava para falar na orelha do
cavalo e acariciar sua crina. “Otan, Otan”, ele murmurava o nome do cavalo, docemente. O animal
bufava e pisoteava, agitando sua cauda. O homem de chapéu de abas largas queria avangar sobre o
caminho pedregoso, entre as bancas. Em um gesto de autoridade, ele bateu nos flancos do cavalo com
suas esporas e, segurando firme o brio, forcou o animal a trotar nesta direcdo.

Ele mal havia avang¢ado alguns metros quando puxou as rédeas para parar de novo. O movimento
foi tdo brusco que os dois outros cavaleiros tiveram dificuldade de sequrar seus cavalos, que bufavam
também. Tertulien Mésidor acabava de entrever, sentada entre todas as mulheres, Olmene Dorival,
filha de Orvil Clémestal, cujo sorriso fendia o dia em dois, como um sol...”

(Lahens, 2015, p. 13-14)

* % %

Essa imortalidade da qual somos feitos.

Por muito tempo me perguntava, ao olhar esses mogos de grandes cidades sobre suas mo-
tos, desafiando a integridade de seus corpos (contornando, acelerando sobre, entre, carros,
empinando suas motos), me perguntava com genuino espanto: por que eles se dispdem em
por suas vidas em risco assim?! Da onde eles tirariam esse sentimento de imortalidade? Da
onde essa certeza atdvica deles de que nada de mal lhes aconteceria? Da onde essa certeza
se todos sabem que, nas grandes cidades brasileiras, motociclistas morrem diariamente e...
essa imortalidade. Me parece que essa certeza vem do (todos, nossos) passado: gravido de
imortalidade. Pois, a cada instante que vivemos construimos nosso passado e nele estamos
vivos: e desde o passado até o presente, somos imortais. Assim, atualmente, creio que essa
sensagdo de imortalidade se consolida em nés a partir do nosso passado (vivido). Os mogos
sobre suas motos, gingando entre carros, velozes, empinando, desafiando a integridade de
si, nas grandes avenidas e.

Grande cidade, metrépole.

Eu e ele (meu amigo, meu companheiro, marido) escolhemos (ou nos foi escolhido) ha-
bitar uma grande cidade.

Mas por entre os corredores de muros e chaos de cimento e asfalto desta metrépole, por
entre as fumacas acres, por entre as avenidas com cinco vias de cada lado para os carros
rolarem (e se congestionarem), por entre os sons cacofdonicos (veiculos, pessoas, buzinas,
freadas, motos), por entre os prédios a perder de vista, que afogam o horizonte, por entre
tudo isso, por entre tudo isso, escolhemos habitar um bairro repleto de casas quadradinhas.
Casas com detalhes do inicio do século XX, com edificios pequenos de poucos andares, al-
gumas ruas ainda calcadas com paralelepipedos (ou do outro tipo de calgamento de pedra,
chamado de pé-de-moleque). Habitdivamos uma por¢ao dessa cacofdnica metrépole, mas
uma por¢ao com uma enorme praga pulsando no (fazendo o) centro do bairro. Praga cheia
de arvores frondosas e de criancas suadas, sorridentes, a gritarem (vozes finas, gritos ras-
cantes de criancas entusiasmadas) em fins de tarde, acompanhadas por seus pais (e estes
acompanhados por seus cachorros).



De frente para a praga ha um pequeno restaurante, que pertence a mesma familia ha décadas.
Almocavamos la (como estamos habituados a fazer), era um dia de outono.

Almocavamos, mas ele estava quase se atrasando para um compromisso no inicio da tarde.
Ele estava com pressa, gestos rapidos, mastigando velozmente, bebendo, um tanto desatento,
um dos seus sucos preferidos. Tao preferido que o garcom ja sabia de antemdo o que ele ia pe-
dir para beber (e ndo o esperava pedir; sentdvamos e o garcom ja trazia nossas bebidas). Com
pressa, ele estava pressa. Eu nao.

Eu nao estava com pressa. Eu tinha um capitulo de livro para escrever, mas eu ja sabia que,
antes de me apressar a escrever, eu devia deixar o mundo habitar em mim. Eu devia deixar o
mundo, o asfalto e paralelepipedos das ruas, as arvores da praca me habitarem. Eu devia deixar
aquela luz morna e aguda (cortante) de outono, essa luz azul cintilante céu de fria meia estacao,
eu devia deixar essa luz se derramar pelos dos cantos dos meus olhos, escorregar no espaco
exiguo entre minhas palpebras e minhas retinas e invadir, torcer, as entranhas que sou. Para
eu escrever, era preciso que o frondoso do emaranhado de vérios tons de verdes das arvores se
fizesse cheirar por meus poros, era preciso que o gelado das sombras langadas pelas casas (sobre
as calgcadas) sobre minhas pernas adornadas de vestido se fizesse aquecer quando eu andasse,
lenta, sob o sol outonal. Era preciso que meus olhos sentissem o leve ardor dos meus ombros
queimando delicadamente sob esse sol machucador, mas gentil. Era preciso que eu me demorasse.
Era preciso que o mundo me habitasse. Ele, meu companheiro, tinha pressa; eu nao.”

Ele iria a pé para seu compromisso. E eu, por precisar me mergulhar nesse comego de tarde
de bairro, inicio de tarde feita de siléncio temperado com pequeninos barulhos de televisdes de
dentro das casas e passarinhos... e eu, ao invés de pegar o caminho que levava direto para nosso
apartamento, eu escolhi estender minha rota, acompanhando ele por parte de seu percurso. Me
demorar. Eu escolhi acompanhé-lo. Pentelhamente acompanha-lo. Rindo, provocando, unindo
minha mao a dele, pentelhamente fazendo perguntas, fazendo charmes, conversando, sorrindo,
bebendo sua beleza com meus olhos, rindo, sorrindo: juntos.

E euria uns risos despreocupados, acompanhando-o pelas ruas do bairro; me misturando ao outono.

Em dado ponto do trajeto, resolvemos nos despedir. Nos despedimos na esquina entre uma
rua de asfalto e outra de paralelepipedo, com suas casas de cores claras. Nos despedimos assim:
frente a frente, as maos levemente unidas pelas pontas dos dedos, intercalando nossas falas
com pequenos e rapidos beijos, combinando horario da janta, a necessidade de comprar frutas
e papel-toalha no mercado, decidindo se seria bom ir na feira no dia seguinte. A cada frase um
pequeno beijo, rapido, estalado, na boca, olhos abertos, olhos nos olhos, o céu de um azul ru-
tilante e morno de outono, poucos carros passando pela esquina no langor de inicio de tarde.
Um dltimo beijo, um quase nada mais demorado, olhos abertos, olhos nos olhos, uma mao dele,
grande, pousando na base da minha coluna.

Ele seguiu em frente, eu contornei a esquina e comecei a descer a rua de paralelepipedo, com
seus 400m com forte declividade, em direcdo a um dos muitos fundos de vale da metrépole.
Deixei meu olhar se encher desse urbano: a descida oferecia uma larga vista panoramica das
milhares de janelas, dos prédios, das casas, das torres, o horizonte (o azul cintilante do céu de
outono) recortado pelos tetos quadrados das centenas de constru¢des. Enquanto eu descia a rua
e sorria bobamente de coisas que acabara de conversar com ele, eu deixava meu olhar se perder
no panorama; mas também permitia aos meus olhos vaguear pelos entremeios dos paralelepi-
pedos, com as pequenas plantas (de uns verdes vivos) que conseguem crescer entre as pedras.
O sol me aquecendo os ombros e as pernas, o siléncio, a preguiceza de inicio de tarde no recanto
dessa enorme cidade, o azul cintilante do céu. O outono em mim habitando e eu, bobamente,
sorrindo enquanto descia a rua.

Stubito, meu brago passa rapido demais junto a quina afiada de uma pequena lixeira (rebus-
cadamente construida) de ferro, com a haste fixada na calcada. Um corte profundo, ainda que
relativamente curto, se abriu em meu brago. Estanquei abruptamente e pus-me a olhar o corte.
Foi tdo rapido e o fluxo de adrenalina tdo imediato que eu nao sentia dor. A velocidade e profun-
deza do corte fizeram, num primeiro momento, uma ferida retilinea, branca, de bordas rubras,
quase sem sangue.

Essa ferida arranhou o meu dia.

* ok ok



Falo de literatura como quem j4 se viu mudada, de diferentes formas, por ela. Falo como quem
ja terminou de ler um livro com os olhos arregalados de espanto, a boca entreaberta, as maos que
(automaticamente) fecham o livro ap6s a dltima frase lida. Falo como quem ja chorou: tanto pela
delicadeza do momento presentificado no livro, quanto pelo transtornamento de mim, vivido ao ler
uma obra. Eu, com muito pouca vergonha na cara, falo como quem, um dia, ndo vira tanta graca em
ler poesia; mas que, depois (sem nem mesmo entender como) se viu trespassada, confortavelmente
revirada, acalantada, pelos versos da poeta Hilda Hilst: e desde entdo vivo a dnsia de querer habi-
ta-los. Costumo dizer que sei mais de mim, porque vivi os versos de Hilda Hilst. Falo de literatura,
entdo, como quem viveu tudo isso; falo a partir de mim, do meu corpo, dos livros que li, da escritora
que sou, dos lugares que (sou) vivi. Falo de literatura como quem sente (olhos, tato, cheiros) nela a
presentificacdo de nossa geograficidade. A literatura, para mim é muito claro, tem um poder.

A literatura tem um poder; o mesmo poder que tem toda arte. Um poder com facetas multiplas:
pode nos seduzir, transformar, cultivar algo em nods, ensinar, entreter; e é deste ponto que deriva
as incursdes constantes de diferentes pensadores a zona fronteirica entre a Arte e a Ciéncia. O
filésofo Gaston Bachelard provavelmente foi um dos precursores no reconhecimento do poder
da literatura e da relacdo desta com o espaco, tanto que trabalha a forca (a qual ele chama de
transubjetividade) da repercussao de imagens poéticas do espago em nos, leitores (Bachelard,
1996). E justamente ao discorrer sobre este poder da literatura, na introducdo de “A Poética do
Espaco”, o filésofo menciona: “O poeta fala no limiar do ser” (Bachelard, 1996, p. 2).

Johannes Hessen, no seminal livro sobre teoria do conhecimento (publicado pela primeira vez
na década de 1920), ao diferenciar Religido, Ciéncia, Filosofia e Arte diz:

A interpretagdo do mundo feita pelo artista provém tdo pouco do pensamento puro quanto a concepgdo de
mundo do homem religioso. Também ela deve sua origem muito mais a vivéncia e a intuicdo. O verdadeiro
artista ndo produz a obra com o intelecto, mas a partir da totalidade das forcas espirituais. A essa diferenca
nas fungdes subjetivas acresce uma distingdo no aspecto objetivo. O verdadeiro artista nao estd, como o filésofo,
diretamente voltado a totalidade do ser. Seu espirito dirige-se, antes de mais nada, a um ser e a um acontecer
concretos. A medida que os representa, eleva este ser e este acontecer concreto ao nivel do mundo da aparéncia,
do irreal. O estranho é que, nesse acontecer irreal, o sentido do acontecer real se manifesta; no acontecer par-
ticular apresentam-se o sentido e o valor do acontecer do mundo. Assim, na medida em que interpreta um ser
ou acontecer particular, o verdadeiro artista nos da indiretamente uma interpretacao da totalidade do mundo
e da vida. (Hessen, 2003, p. 11 - destaques no original)

Uma das facetas do poder da literatura estd neste “estranho” fato (como diz Hessen) de, a
partir do “irreal” fazer manifestar sentidos e valores verdadeiros do mundo. Como Nelson de
Oliveira, escritor contemporaneo comenta, a catarse provocada pela literatura tem esse poder
de instaurar novos planos de consciéncia a nossa vida, ao nosso cotidiano (Oliveira, 2002); assim
como a Ciéncia tem a intengao de instaurar novos planos de consciéncia em relacdo as realidades
que vivemos, acrescento.

Tal como em outra reflexdao (De Paula, 2010), estou lidando aqui com a mesma pergunta: como
um arranjo de palavras pode afetar diferentes, varios, individuos, causando catarse, experiéncia
estética? Ou, em outras palavras, como opera esse poder (de nos afetar) que tem a literatura? De
onde vem esse poder? Do que é constituido? A intencdo ndo é propriamente responder a pergunta,
mas compreender mais da relagdo entre geografia, existéncia, literatura e mundo a partir dela.

Esse poder da literatura, ja o sabemos, é tributario de diversos elementos que se interrelacio-
nam, como, por exemplo: os modismos de uma geracdo, o contexto cultural de quem 1é, a época
em que o livro foi escrito, a escolha do tema abordado, a subjetividade do leitor, a forma como
autor aborda o tema, o estilo do escritor. E por isso que cogitar apenas um elemento como a
fonte desse poder é, no minimo, leviano. No entanto, eu gostaria de enfatizar algo: esse poder
da literatura tem sua vida, justamente, nas imagens poéticas que ela inaugura. Falo de imagem
poética tal qual como Bachelard (1996): do stibito susto, enlevo ou seducdo (catarse) provocados
pela imagem presentificada pela obra literdria.

Para refletir essas questdes dialogo (ou, apresento aqui para que vocé possa dialogar) com
a obra de Yanick Lahens, “Bain de lune” (Banho de lua). Originaria do Haiti, a escritora teceu a
histéria de trés geracdes de uma familia ou, antes, de mulheres de uma familia no interior do
Haiti. As imagens poéticas que a obra perfaz me descentram, sobretudo pela forca que tém ao
presentificar como os destinos dos personagens sao indissocidveis do lugar que habitam.



E sobre as imagens poéticas que quero me debrugar aqui. Procurando refletir sobre um elemento
especifico das mesmas: a forma como elas presentificam nossa geograficidade, participando da
consubstanciacao do poder da literatura.

“Nos dias de feira, Olmene sentia mais o peso da fadiga por, de madrugada, ter tido de avangar com as
criancas da lakou, escalando e descendo a colina, com uma cabaca sobre a cabeca, uma outra em uma mdao,
em busca de dgua. Mas ela jd tinha esquecido suas pernas doloridas, seus pés feridos e andava empertigada,
logo atris de Ermancia [sua mae]. Ela acelerava o passo em direcdo ds aldeias do interior, deixando o mar
se enlanguescer as suas costas. Este mundo estendido atrds dela, este grande pais liquido podia, entretan-
to, a qualquer instante, a arrastar para dentro de seu ventre imenso, silencioso, feroz. Ainda que vegetal,
claro e deveras tranquilizante, o mundo para o qual ela se encaminhava podia também, sem qualquer avi-
so, a virar, imobilizd-la e revird-la em suas enxurradas, suas tempestades e suas falésias. Estes mundos
jd haviam nos tirado um pai, uma prima, um irmdo e um tio. Entre os primeiros raios de luz do dia que
nasce e as subitas sombras da tarde, Olmeéne colocava um pé diante do outro, agil e tranquila, dentro da
arrogancia, extravagdancia e da poténcia destes dois mundos.” (Lahens, 2015, p. 45-46)

Bachelard (1996) ao discorrer sobre a forca das imagens poéticas, diz que quando nos deparamos
com estas e somos por ela tocados, vivemos a repercussao da prépria imagem em noés: esta nos toca,
sentimos que nés mesmos poderiamos ter escrito a frase, o verso, construido a imagem que nos tocou.
“ A repercussao convida-nos a um aprofundamento da nossa prépria existéncia. [...] Parece que o ser
do poeta é nosso proprio ser.” (Bachelard, 1996, p. 7). Tenho esta mesma sensacao quando leio o livro
de Eric Dardel, o primeiro a discorrer de forma mais bem acabada sobre a Geografia a partir de uma
abordagem fenomenolégica. Neste livro, “O homem e a Terra: natureza da realidade geografica” (de
1952), Dardel pde a luz aquilo que, em meus contatos com a Geografia, fui intuindo: que, antes de ser
Ciéncia, a Geografia é uma experiéncia, vivida. Ou seja, somos geograficos e fazemos conhecimento
geografico a todo momento, querendo ou nao, conscientes ou nao disso. E a partir deste sentido que
Dardel cunhou o termo geograficidade, na passagem ja célebre de seu livro:

Mas antes do gedgrafo e de sua preocupacdo com uma ciéncia exata, a historia mostra uma geografia em ato,
uma vontade intrépida de correr o mundo, de franquear os mares, de explorar os continentes. Conhecer o
desconhecido, atingir o inacessivel, a inquietude geogréfica precede e sustenta a ciéncia objetiva. Amor ao solo
natal ou busca por novos ambientes, uma relagdo concreta liga o homem a Terra, uma geograficidade (géographi-
cité) do homem como modo de sua existéncia e de seu destino. (Dardel, 2011, p. 1-2 - destaques no original)

Marandola Jr. e Oliveira (2009) atentam que se formaram duas tendéncias no estudo da relacao
entre Geografia e Literatura. Uma tendéncia aborda a literatura enquanto registro de espaciali-
dades e a outra pensa a literatura enquanto obra de arte que revela nossa geograficidade ou, dito
de outra forma, que revela a dimensao ontolégica de nossa relagdo (inaliendvel) com os lugares.
Ou, como prefiro dizer aqui: nossa relacéo (inalienavel) com o mundo. E enquanto reveladora
de nossa geograficidade que penso, aqui, a literatura.

Quando eu coloco que a literatura presentifica nossa geograficidade, estou, justamente, posicio-
nando a reflexao empreendida aqui na segunda tendéncia de estudo da relacdo entre a Literatura
e a Geografia (Marandola Jr.; Oliveira, 2009). E, assim, tal como Marandola Jr. (2010) colocou, se
a geograficidade se refere a esséncia geografica de n6s mesmos e do mundo (a0 mesmo tempo),
a literatura nao é representacdo do mundo, mas sim, faz parte do mundo. Dessa forma, também
a literatura, toda literatura, é geografica.

Dentro deste contexto, o ponto sobre o qual quero me deter para pensar a presentificacdo da
geograficidade pela literatura advém de um conjunto de perguntas que sempre me acompanha
quando leio o trecho dardeliano “[..] uma relagdo concreta liga o homem a Terra, uma geografici-
dade (géographicité) do homem como modo de sua existéncia e de seu destino” (2011, p. 1). Essas
perguntas sao: do que é feita essa concretude da relacdo que liga o homem a Terra? Do que é
feita essa ligacao? Como, por quais caminhos, a Terra se relaciona conosco, se fazendo participe
de nossa existéncia e de nosso destino? Lidar com estas perguntas (ainda que ndo exatamente
respondé-las) me parece importante para compreender nossa existéncia e para ter a oportunidade
de pensar, construir e dignificar nossos destinos.

Penso que o pivd que faz da Terra ou, antes, do mundo nossa condicao e destino é o corpo;



mais precisamente, o corpo-fenomenal, como o pensa Merleau-Ponty (2011). O corpo (sempre
fenomenal) co-pertence ao individuo e ao mundo. Ele co-pertence ao mesmo tempo, sem divisdes,
sem separagdes, co-pertence instantaneamente, misteriosamente. O que eu estou dizendo aqui,
entdo, é que a geograficidade se faz neste co-pertencimento; a relacdo concreta que liga homem
e Terra tem sua vida no corpo fenomenal.

Sabemos que nossos corpos pertencem ao mundo porque, como se eles fossem um eu-ante-
rior (Merleau-Ponty, 2011) eles respondem, antes de nossa consciéncia desperta, aos convites
do mundo: o sol forte nos arde e quando o ardor é demais, queremos fugir para uma sombra, a
cidade feita s6 de ladeiras e pedras escorregadias nos faz desenvolver estratégias para manter o
equilibrio, um barulho stbito nos faz girar a cabega procurando a fonte do som; fazemos tudo
isso sem pensar propriamente em fazé-los, pois o corpo pertence ao mundo. Na maior parte das
vezes, n0sso corpo responde aos convites do mundo (convite para andar, se esconder, rir, ficar
em pé, dangar, se apavorar) antes que nos demos conta que um convite foi feito. Nosso corpo
pertence ao mundo porque ele é objeto, tal como outros objetos do mundo: o corpo aquece quando
recebe energia, exala cheiros, pode cair e se quebrar, pode ser visto, tocado, escutado tal como
os outros objetos do mundo (De Paula, 2017).

Ao mesmo tempo em que pertence ao mundo, nosso corpo pertence a ndés mesmos porque
tudo que queremos, conscientemente ou ndo, passa pelo nosso corpo. Se intencionamos qual-
quer ato, seja almocar, amar, dormir, fazer a revolucao ou estudar, é esse corpo que é 0 nosso
que se dirige as pessoas, as coisas, ao lugares, ao mundo; é este corpo que estende a mdo para
pegar o prato e servir o alimento do almocgo, é este corpo que precisa sair de casa, encontrar
os outros corpos para conversar, pensar em junto. Ainda que nosso corpo pertenca ao mundo,
pois é convidado (ou antes, obrigado) a sentir e agir de acordo com o mundo em que se est4,
da mesma forma temos o poder de manejar o mundo, manejar lugares, crid-los, modifica-los,
destrui-los ou abandona-los (para buscar um outro convite do mundo ao corpo); o que denota
que 0 nosso corpo nos pertence. Assim, a relacdo corpo-mundo é ao mesmo tempo de servidao
e de liberdade (De Paula, 2017).

Portanto, quando Dardel (2011) fala de geograficidade e do homem enquanto ser fadado a re-
alizar sua condicao terrestre, o que esta no amago dessa condigao, a dimensao (ontologicamente)
bruta dessa condigao, é a relacdo corpo-mundo. Falo de uma condicao ontologicamente bruta a
partir do pensamento merleau-pontyano. Merleau-Ponty (2012a), em “O visivel e o invisivel”,
propde uma ontologia que estude o ser ndo com um olhar de sobrevoo (que se afasta do ser,
tentando entendé-lo a partir de uma posicao de neutralidade), mas mergulhando na proépria
existéncia e atentando aquilo que lhe é condicdo inalienavel: a dimensdo sensivel. Em outras
palavras, é a proposta de uma ontologia que se volta para o Ser Bruto, para o ser ante-predica-
tivo, para a relagdo corpo-mundo.

E é com esta relacdo em mente que podemos compreender Dardel (2011, p. 33-34) discorrendo
sobre nossa condicdo terrestre:

A ciéncia geografica pressupde que o mundo seja conhecido geograficamente, que o homem se sinta e se saiba
ligado & Terra como ser chamado a se realizar em sua condigao terrestre.

A geografia ndo designa uma concepgao indiferente ou isolada, ela s¢ trata do que me importa ou do que me
interessa no mais alto grau: minha inquietacao, minha preocupacdo, meu bem-estar, meus projetos, minhas
ligacdes. A realidade geogréfica é, para o homem, entdo, o lugar onde ele esta, os lugares de sua infancia, o am-
biente que atrai sua presenga. Terras que ele pisa ou onde ele trabalha, o horizonte do seu vale, ou a sua rua, o
seu bairro, seus deslocamentos cotidianos através da cidade. A realidade geografica exige, as vezes duramente,
o trabalho e o sofrimento dos homens. Ela o restringe e o aprisiona, o ata a “gleba”, horizonte estreito imposto
pela vida ou pela sociedade a seus gestos e a seus pensamentos. A cor, o modelado, os odores do solo, o arranjo
vegetal se misturam com lembrangas, com todos os estados afetivos, com as ideias, mesmo com aquelas que
acreditamos independentes.

* % %

Enormes arvores alcancam a altura do 2° andar. E suas copas, no interior da moldura das ja-



nelas deste nosso apartamento de 2° andar, decoram o quarto com folhas, galhos, passarinhos,
nuances de diferentes tons de verdes moventes (as folhas dancando e cintilando conforme o
vento as move, fazendo a luz do sol cintilar com diferentes intensidades). As copas das arvores
14 fora ao decorarem nosso quarto, emolduradas pela janela, decoram também o meu olhar.

No percurso de volta para casa, o corte pds-se a sangrar. Ja em casa, pressiono o algodao em-
bebido em alcool sobre a ferida, sentada no centro da cama de casal, enquanto olho sem ver pela
janela do quarto. Céu doidamente azul, verdes-cintilantes-moventes.

Me sentindo delicadamente transtornada: como um corte assim podia acontecer tao sem avi-
so? Num bairro calmo, em uma rua de paralelepipedos, com suas pequenas casas, num inicio
de tarde tdo luminoso e languido, um corte assim... uma ferida dessas, stibita. Eu ndo praticava
nada de arriscado. No ar morno de sol de outono, nada anunciava perigo, risco, sangue. Beiji-
nhos, cotidiano, praca, olhos nos olhos.

O outono, com seu inicio de estiagem, deixa minha pele seca. Nao fosse ela tdo seca, nao fosse
outono, talvez a ferida nao fosse tdo (inesperadamente) profunda. Levanto o algodao sujo de
sangue e inspeciono a ferida. Levanto da cama, tropego na sandalia que deixei no meio do cami-
nho, pego outro algodao, embebo-o em &lcool e volto ao quarto. Sento novamente no centro da
cama, de frente pra janela. Continuo a pressionar o algoddo sobre a ferida, o olhar perdido no
azul rutilante enfeitado de varios tons de verde das copas de arvores moventes. O céu outonal
azul lancinante, os verdes rutilos.

Meu dia ndo é mais o mesmo. Depois do corte, o que me transtorna é o quanto me sinto fragil,
o quanto somos frageis, o quanto a integridade da vida que é nosso corpo pode ser facilmente
ferida, morta. Esse corte tao inesperado e fundo me plantou no meio do campo da consciéncia
de que a morte é banal. Penso nas pessoas, colegas de minha geracdo, que ja morreram. Inespe-
radamente morreram; por eventos, as vezes, banais. Os jovens motociclistas de cidade grande,
desafiando a integridade de seus corpos.

A ferida me transtornando: a vida é fragil. Beijinhos, cotidiano, sua mao grande, quente, na
base da minha coluna. Pentelhamente o acompanhei pelas ruas do bairro antigo e calmo, fazendo
pequenas piadas, o vento as vezes gelado se nos envolvendo, beijinhos, olhos nos olhos, rindo,
sorrindo: juntos. “A cor, o modelado, os odores do solo, o arranjo vegetal se misturam com
lembrancas, com todos os estados afetivos, com as ideias, mesmo com aquelas que acreditamos
independentes” (Dardel, 2011, p. 34)

Reexamino a ferida. A sensacdo de imortalidade (da qual somos feitos) esta rasgada. Se nao
fosse outono, se eu ndo tivesse (se eu nao fosse) essa pele seca em outonos, talvez o corte ndo
seria tdo profundo. Estou quieta, ligeiramente transtornada: a cabeca baixa, os algoddes embe-
bidos de sangue. Me pergunto se deveria tomar vacina anti-tetdnica. O corte é essa abertura em
minha pele, abertura feita pelo ferro, pelo ar seco, pela cidade, pelo sol, pelo langor cintilante
de inicio de tarde de outono. Olhos nos olhos, sorriamos, juntos.

O corte fere meu dia, deixando em mim um gosto indiviso de morte.

A literatura, o romance, o poético criam imagens. Na experiéncia da leitura vivemos essas
imagens e é nessa vivéncia que o mundo ao redor, ainda que inegavelmente presente, parece
diminuir sua forca. Metaforicamente é como se houvessem duas luzes. E como se o mundo fosse
uma luz e, no ato de mergulho da leitura do romance, essa luz fosse delicadamente regulada
(ndo nos damos conta) para brilhar menos e, ao mesmo tempo, nossa consciéncia desperta vive
mais as imagens criadas pela literatura; essa luz das imagens da literatura se torna mais forte
do que a do mundo ao redor, onde estamos acomodados, lendo o livro. E nessa vivéncia das
imagens (nessa sensagao de viver mais o que o livro nos presentifica do que aquilo que esta ao
nosso redor) que se apoiam afirmacgdes tais como a de que ler é viajar sem sair do lugar ou a
constatacdo de que ler é uma forma de fuga (do mundo).

Mas, que estranha mégica é essa a das imagens que vivemos pela literatura? Quando lemos,
vemos coisas, paisagens, situagdes, pessoas que nao estdo diante dos olhos. Nossos olhos abertos
percorrem as pequenas letras pretas sobre o fundo claro que é o papel; mas, em verdade, o que
se vemos/vivemos ndo sdo as letras, mas sim as imagens postas em presenca por estes caracteres
negros, as quais ndo estao “objetivamente” em cada uma das pequeninas letras pretas sobre o
fundo branco; mas essas imagens co-nascem, inegavelmente, do encontro dos nossos olhos com



elas. Assim, na experiéncia da leitura nés vivemos uma dupla (e indissocidvel) percepcao.

Ainda que dizer “imagem” nos faga remeter diretamente aos olhos, essa “imagem” ndo se trata
s6 de “visao”, do ato de ver. Essa experiéncia de leitura, onde somos tragados pelas palavras,
se trata, antes, de ser posto em presenca de um mundo além daquele onde estamos sentados
ou deitados, com o livro aberto nas maos. E, neste caso, é interessante atentar ao que diz Mer-
leau-Ponty: a percepcdo é por onde se faz o encontro entre eu-mundo (Merleau-Ponty, 2012b).
Encontro abaixo do qual nada mais existe: tudo (eu disse tudo, absolutamente tudo) que existe
é necessariamente tributdrio desse encontro. Esse encontro é o que ha de mais bruto (atavico) na
nossa existéncia; e é por essa razdo, entdo, que a ontologia merleau-pontyana é uma ontologia
do Ser Bruto.

Desde essa ontologia, a imagem poética ndo pode ser s6 um “ver” (“objetivamente”) com os
olhos; a imagem poética é tributaria da dimensao sensivel como um todo, pois inclui ai ndo s6
um ver (as letras sobre o papel), mas também a sensacdo de ver e sentir algo que ndo parta exa-
tamente do encontro do nosso corpo com o mundo onde estamos acomodados, lendo. Ao ler,
ao viver as imagens poéticas, nos encontramos perceptivamente com um mundo presentificado
pela literatura.

Para compreender esse presentificar via literatura, proponho que pensemos trés pontos: (1)
o de como o escritor vive (corporalmente) o mundo e como esse viver é inerente a palavra escrita;
(2) o surgimento e o papel do estilo, este que é vetor do por em presenga, da criacdo da imagem na
experiéncia da leitura; e (3) o poder da literatura, tributario do estilo, enquanto linguagem falante
(Merleau-Ponty, 2011).

Para pensarmos o primeiro ponto, a relacdo entre a vivéncia do escritor e as imagens poéticas
que ele presentifica, é preciso considerar que ele, o escritor ou, antes, que todos nés nao vivemos
no mundo: nés vivemos mundo. Um problema que a constituicao do nosso idioma pde aqui é
que a preposicao “no” (na frase “vivemos no mundo”) deixa subentendido que nés seriamos
separaveis do mundo e que teriamos com o mundo uma relagao tal qual de recipiente e contetido:
o mundo seria o recipiente e nds, enquanto contetido, preencheriamos esse recipiente. Quando
0 que quero pensar com vocés, desde que partimos da compreensao da relagdo inaliendvel de
co-pertencimento entre nosso corpo e o mundo, é que, ao contrario, ndo hé escolha possivel
entre estar no mundo (ser o contetido que preenche o recipiente) ou ndo estar no mundo. Nao
hé escolha possivel entre viver no mundo ou nado viver no mundo. Porque o mundo é parte
inalienavel de nosso ser, de nossa existéncia: ndo ha, mesmo nas mais desvairadas imaginacdes,
possibilidade de compreender, conceber ou falar de nossa existéncia sem depreender um mundo
com o qual nos relacionemos, pois, nds nos sabemos nés mesmos na medida em que somos esse
corpo fenomenal e o corpo s6 é passivel de ser sentido se ele proprio sentir: o mundo.

Vocé se sabe vocé mesmo porque vocé é seu proprio corpo e vocé sabe seu corpo porque ele
é sentiente e sensivel em relacdo ao mundo: ele sente a cadeira, o banco, a grama ou cama onde
vocé esta agora, sente essa luminosidade que desenha certas sombras no comodo onde vocé
estd (ou sente esses quadrados de luz do sol, picotados pela copa extensa da arvore sob a qual
voce se sentou), sente os dedos pressionando levemente o papel para que a pagina do livro nao
vire antes que vocé termine de ler: e entre o querer virar a pagina e o leve e minimo levantar do
dedo que vocé realiza para libera-la e seguir para a pagina seguinte, nao ha separagao entre o
querer virar a pagina e o que o gesto que corpo faz para realizar o querer, ndo ha uma ordem da
consciéncia e, s6 depois disso, um cumprimento da ordem pelo corpo. Ha s6 instantaneidade.
Instantaneidade entre corpo, mundo e consciéncia. Assim, na medida em que s6 sabemos nossa
(e qualquer) existéncia na medida em que somos corpos e s6 sabemos nossos corpos na medida
em que ele é sensivel ao mundo, temos que tudo que existe (inclusive nés mesmos) é inaliena-
velmente ligado a dimensao sensivel. N6s ndo vivemos no mundo, nés somos mundo.

Dentro deste quadro, o que quero entdo reforcar é que a literatura, a obra de arte realizada
pelo escritor, nao é fruto de uma consciéncia apartada do mundo, de um intelecto “puro”, de
um trabalho “racional” que brinca com palavras escritas, de um trabalho intelectual separado
de um corpo; o que quero reforcar é que esse intelecto, que o pensar do escritor, s6 existe e se
realiza (desde a dimensao da brutalidade do ser) via sua relagdo corpo-mundo.

E é justamente dentro deste contexto que Merleau-Ponty (2012b, p. 181-182 - destaques acres-
centados), no livro “A Prosa do Mundo”, diz:



[...] ndo ha nada também que possamos pensar de maneira efetiva e atual sem ligé-lo a nosso campo de pre-
senca, a existéncia atual de um percebido, e nesse sentido ele [o sensivel] contém tudo. Nio hd verdade que possa
simplesmente ser concebida fora de um campo de presenga, fora dos limites de uma situagdo qualquer e de uma es-
trutura, seja ela qual for. Podemos sublimar essa situagao a ponto de fazé-la ser vista como caso particular de
toda uma familia de situagdes, mas nao cortar as raizes que nos implantam numa situagao.

Raizes que no caso é nossa propria vida sensivel; a qual, vale atentar, é insepardvel de nossa
vida inteligivel; pois ndo existe intelecto, emogao ou pensamento que ndo seja fruto da vivéncia
do mundo pelo corpo (Merleau-Ponty, 2011; 2012a).

Assim, tal como Merleau-Ponty disse sobre a verdade, no trecho supracitado, eu digo: nio hd
imagem literdria, poética que possa simplesmente ser concebida fora de um campo de presenca.

Nesse sentido é que é possivel dizer que o ato de escrever ndo esta restrito a uma mente pen-
sante, conscia, ligada a uma mao obediente, pelo contrario (e digo isso a partir da minha propria
experiéncia com a escrita literdria e dos contatos com outros escritores). O escritor, no ato de
escrever, na maior parte das vezes estd longe de um estado normal de consciéncia. O escritor
mergulha em um estado alterado de consciéncia, equiparavel a um transe; nesse estado, a mao
ndo é tao obediente assim, da mesma forma como os pensamentos também nao o sdao. H4d uma
experiéncia singular na escrita: as maos parecem querer atropelar a velocidade das ideias, como
se as maos soubessem antes o que se pensa; o mundo (tal como o do leitor) é uma luz esmaecida.
Tal como o pintor testa, semiconsciente, as pinceladas na tela, buscando fazer da imagem do
quadro algo visceralmente verdadeiro (ou mais verdadeiro do que o real), também o escritor
lida com a palavra, realiza seus rituais de escrita, devaneia, maneja a linguagem.

Nao que toda escrita, toda literatura, seja feito desses momentos de estado alterado de cons-
ciéncia, pois a escrita também inclui um trabalho drduo, atento, deliberado que molda, remolda
e, as vezes, apaga os frutos desse estado alterado de consciéncia. De qualquer forma, para mim,
este estado alterado tem relacdo direta com o fato de que a escrita, essa coisa bidimensional,
s6 toca e reverbera no outro (no leitor) se conseguir de algum modo fazer com que o campo de
presenga, o mundo (que é muito mais do que tridimensional), se faga presente nas letras sobre o
papel (bidimensional). Digo muito mais do que tridimensional porque nao estou falando apenas
sobre altura, largura e profundidade; estou falando também de tempo vivido (antes que crono-
metrado), de jogos de sombra e luz, de cheiro de folhas de livro novos ou do cheiro de lencol
recém-lavado, que ficou tempo demais secando sob o sol muito quente. Estou falando do fortuito
e rutilante jogo de cores do céu em um por-do-sol de outono (azuis-esverdeados, fogo, violetas e
vermelhos, azul-anil) que em uma “sintese perceptiva” (Merleau-Ponty, 2004) ndo est4 separado
do cheiro da minha sala nesse fim de tarde de temperaturas baixas, nem do barulho e dangar das
folhas das arvores do velho prédio da escola que é minha vizinha, que ndo estd separado das
arvores cuja as copas vém colorir minha janela de segundo andar e tampouco esta separado da
presenca sélida e silenciosa do meu companheiro, no comodo ao lado.

Em suma, desse estado alterado de consciéncia temos que a escrita ndo € atividade entre mente
desperta e mao obediente: quando o escritor escreve, escreve com o corpo-mundo, tentando que
o corpo-mundo se faca presente ali, nas letras pretas sobre o fundo claro do papel, pois: “[...]
a obra de arte que [...] geralmente s6 se dirige a um dos nossos sentidos, e que em todo caso
jamais nos oferece o tipo de presenca que pertence ao vivido, deve ter um poder que faca dela,
ndo existéncia congelada, mas existéncia sublimada, e mais verdadeira que a verdade” (Mer-
leau-Ponty, 2012b, p. 121). O que o escritor mira, portanto, é que a palavra seja prenhe do que
vivemos aquém dela, com nossos préprios corpos.

Mas é preciso que reconhecamos que a escrita que tem o poder que faga dela mesma nao apenas
“existéncia congelada, mas existéncia sublimada” ndo é qualquer escrita; ndo é s6 um simples uso
de palavras para comunicar. Essa escrita é, necessariamente, um certo arranjo trabalhado, arranjo a
partir do qual brota (mais do que significados) um sentido, dito de outra forma, é uma escrita dotada
de estilo. Este tltimo se faz vetor do poder do “pdr em presenca” que possuem as imagens poéticas.

O que Merleau-Ponty diz sobre a criacdo artistica e o uso do estilo pelo pintor ndo é diferente
para o escritor: “E preciso vé-lo [o estilo] aparecer no ponto de contato entre o pintor e o mundo,
no concavo de sua percepcdo de pintor, € como uma exigéncia proveniente dela” (Merleau-Pon-
ty, 2012b, p. 111). E por isso que o trabalho da escrita é composto por esse transe, esse germe de
alucinacao, de estado alterado de consciéncia e de trabalho arduo.



A alucinagao realiza, retoma, mergulha nesse contato primevo (intuitivo, bruto) entre corpo
fenomenal e mundo; ela opera (e para nos escritores ou artistas, € como viver, por um momento,
uma obsessdo) nesse concavo entre a percepgao do mundo e o escritor, é esse concavo que exige
um estilo. E o papel do estilo, portanto, conseguir fazer com que os sentidos esparsos do mun-
do (Merleau-Ponty, 2012b) se fagam presente ali, nas palavras pretas impressas sobre o fundo
branco do papel. E se o germe de alucinacao retoma o campo de presenca do qual brota as ima-
gens poéticas, o trabalho arduo maneja aquilo que a alucinagao trouxe, maneja as palavras, sua
ordem, os ritmos, os usos, buscando aprimorar a possibilidade das palavras (bidimensionais)
ter o poder de nos fazer sentir a relacdo corpo-mundo. Todo esse trabalho faz brotar o estilo
ou, ainda acompanhando Merleau-Ponty, cria o que o fil6sofo chama de linguagem falante, em
contraponto a linguagem falada (Merleau-Ponty, 2011).

Enquanto a linguagem falada seria essa que se apropria das palavras e de seus arranjos ja
correntemente usados e normatizados, com o intuito de comunicar, a linguagem falante seria o
inverso: a linguagem falante é aquela que mais do que comunicar, instaura algo novo, inaugura
sentidos; ou antes, traz novas formas de ver/viver os sentidos presentes no mundo. O existir, por
diversos motivos, ultrapassa os sistemas de significagdes pré-estabelecidos (linguagem falada),
é por essa razao que o escritor, buscando trazer os sentidos que perpassam nossos campos de
presenca, intenta uma linguagem falante, pois ela:

[...] ¢ aquela em que a intencdo significativa se encontra em estado nascente. Aqui, a existéncia polariza-se em
certo “sentido” que nao pode ser definido por nenhum objeto natural; é para além do ser que ela [a linguagem
falante] procura alcangar-se e é por isso que ela cria a fala como apoio empirico de seu préprio nao-ser. A fala
[falante] é o excesso de nossa existéncia por sobre o ser natural. [...] essa abertura sempre recriada na plenitude
do ser é o que condiciona a primeira fala da crianca, assim como a fala do escritor, a construcao da palavra,
assim como a dos conceitos. E essa fungao que adivinhamos através da linguagem, que se reitera, apoia-se em
si mesma ou que, assim como uma onda, ajunta-se e retoma-se para projetar-se para além de si mesma (Merle-
au-Ponty, 2011, pp. 266-267).

Sendo, portanto, a linguagem (falante) do artista, do pintor, do escritor fruto desse excesso
de ser que ultrapassa os usos ja consolidados da fala, retomando uma relacdo mais intuitiva
com o mundo, ndo é de se espantar que diferentes autores apontem que o que torna a literatura
fascinante seja sua capacidade de ampliar nossa consciéncia sobre nés mesmos, sobre o mundo,
sobre nés-mundo.

Tal como a palavra impressa sobre o fundo branco ndo estd separada do encontro concreto
entre corpo-mundo, o corte em meu brago nao estd separado da metrépole no outono e este
outono, em especifico, ndo esta separado do gosto de morte.

Comecei toda esta reflexdo com a pergunta sobre como opera esse poder (de nos afetar) que
tem a literatura, sobre a origem deste poder, sobre sua constituicdo. Embora a resposta nao seja
univoca, escolhi explorar um dos fatores responsaveis por este poder: a imagem poética.

Diante do que foi pensado até aqui, posso dizer que: se as imagens poéticas que a literatura
presentifica sao tributdrias do campo de presenca (corpo-mundo) do escritor, se o estilo (ao
inaugurar uma linguagem falante) é o esforco de que (ainda que esteja no papel) toda a comple-
xidade do campo de presenca seja retomado a partir dos sentidos que o atravessam, temos que
ler e viver as imagens poéticas ndo se restringe ao “objetivamente” ver.

E é justamente no fato da imagem poética ndo se restringir (nem em sua criacdo, nem na sua
leitura) ao ver que reside o poder da literatura nos trespassar. A imagem poética, apresentada
pela linguagem falante, se movimenta para trazer a experiéncia literdria aquilo que o papel im-
presso tende a reduzir: os sentidos (das coisas, das pessoas, das situagdes, dos lugares) vividos
concretamente, exatamente pela relacao corpo-mundo.

Portanto, a imagem poética ndo é como uma paisagem “vista” s6 com os olhos; ela é um nu-
cleo de expressao de nossa relagao (bruta, antepredicativa) com o mundo. Quando a literatura
nos traga, com suas imagens poéticas, s6 o faz porque consegue solicitar nosso corpo todo e a
relacao inalienavel dele com o mundo: presentificando assim (sempre) nossa geograficidade.

* ok ok



“Apos uma destruicdo de trés dias, eis me aqui, estendida aos pés de um homem que nao conhego. O
meu rosto a dois dedos dos seus sapatos enlameados e surrados. Os bicos dos sapatos tdo pontudos que
me ddo repulsa quase. Ao ponto de me fazer esquecer esta dor que é feito um torniquete envolta do meu
pescoco e a contusdo entre as coxas. Dificil de me virar. De me levantar sobre minhas pernas. De colocar
um pé sobre a terra antes que o outro o siga. Para vencer a distdncia que me separa de Anse Bleue. Se eu,
somente, pudesse juntar minhas coisas e partir. Se eu pudesse somente fugir até Anse Bleue. Nenhuma
vez eu olharia para trds. Nenhuma vez.

Mas eu ndo posso. Eu nio posso mais...

Alguma coisa aconteceu no crepiisculo do primeiro dia do furacio. Alguma coisa que eu ndo sei explicar
ainda. Alguma coisa que me rompeu.

Apesar dos meus olhos petrificados e da minha bochecha pousada na areia molhada, eu consigo ainda
assim, e isso me deixa um pouco aliviada, percorrer com o olhar esta pequena vila construida como Anse
Bleue. As mesmas paredes cobertas de crostas. Dos dois lados de uma mesma rua enlameada, levando ao mar.

Eu tenho vontade de fazer subir um grito do meu ventre até minha garganta e de o fazer escorregar da
minha boca. Forte e alto. Tdo alto e tio forte que faca rasgar essas grossas nuvens escuras sobre minha
cabega. Gritar para chamar o Grande Mestre, Lasirenn e todos os santos. Eu gostaria que Lasirenn
me levasse para longe, bem longe, sobre sua longa e sedosa cabeleira, repousar meus miisculos doloridos,
minhas feridas abertas, minha pele toda enrugada de tanta dgua e sal. Mas, antes que ela atenda minhas
preces, eu so posso mobiliar o tempo. E nada mais...

Mobiliar de tudo que escuto.

De tudo que minhas narinas cheiram.

De cada pensamento, fugaz, amplo, teimoso. Esperando compreender o que se passou comigo.

O desconhecido tirou um celular do seu bolso direito: um Nokia barato, como aqueles que vemos mais e
mais no All Stars Supermercados, em Baudelet. Mas ele ndo pode usar o celular. Todos os seus membros
tremiam. Tremiam tanto que o telefone escapou de suas maos e caiu contra minha témpora esquerda. Um
pouco mais e o Nokia conseguiria afundar meu olho...

O homem recuou em um movimento brusco, o olhar apavorado. Depois, tomando coragem, ele se abai-
xou lentamente e esticou o brago. Num gesto rdpido, ele pegou o telefone, tomando um cuidado inaudito
de ndo me tocar.

Eu o escutei repetir bem baixinho, trés vezes segquidas, com uma voz embargada pela emogdio: “Gragas
a Misericordia, gracas a Misericordia, gragas a Misericordia”. Eu escuto ainda sua voz... ela se confunde
com o mar que se agita em ondas loucas as minhas costas.

Dentro da minha cabega se passam imagens. Se entrechocam. Minha memoria se parece com essas
guirlandas de algas que estdo soltas e que dangam desvairadas sobre as superficies das ondas. Eu gostaria
de poder recolher esses pedagos esparsos de memoria, os prender um a um e tudo reconstituir. Tudo. O
tempo de antes. O tempo de trés dias atrds.

Ano apds ano.

Hora apés hora.

Segundo por segundo.

Refazer na minha cabe¢a um percurso demorado. Sem embaragos, sem espinhos, sem avioes na noite,
sem incéndio. Refazer esse percurso até o vento que, nesta noite de furacio, me encanta, me inebria. E
estas maos que me fazem perder os pés. Tropegar.

Retragar todo o fio de minha existéncia para compreender de uma vez por todas... Recolocar no mundo
um a um meus ancestrais. Até o meu ancestral franginen , Bonal Lafleur, até Tertulien Mésidor e Anas-
tase, seu pai. Até Ermancia, Orvil, Olmene do olhar de dgua e fogo. Olmene da qual eu nio conheco o
rosto. Olmene que sempre me fez falta e que me faz ainda.

Que furacio! Que tumulto. Dentro de toda esta historia, é preciso levar em conta o vento, o sal, a dgua
e ndo somente os homens e as mulheres. A areia foi virada e revirada na mais grande desordem. Parece
uma terra esperando ser semeada. Loko soprou por trés dias. O céu, enfim, se faz um cinza cada vez mais
claro. Leitoso em alguns lugares.

‘Ndo faca nada do que vocé poderia se arrepender, martela minha made. Ndo faga.’

Eu resmungo como uma velha. Eu divago como uma louca. Minha voz se quebra ao fundo de minha
garganta. E ainda por conta do vento, do sal e da dgua.”

(Lahens, 2014, p. 9-12)
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Agradeco a Mathieu Fruleux pela intuicdo de me apresentar o livro Bain de Lune, de Yanick
Lahens

Tradugao livre. No original:

“Assis sur son cheval gris cendre, il était comme toujours coiffé d’un chapeau de belle paie a
large bord, rabattu sur deux yeux proéminents. [...]

Tertulien Mésidor se dirigea vers 1'étal aux poissons empestant les tripes et la chair en
décomposition. A son approche nous nous étions mis a parler tres fort. Bien plus fort qu’a
I'accoutumée, vantant la variété des poissons, la qualité des légumes et de vivres, mais sans
lacher des yeux le cavalier des yeux le cavalier. Plus nous le guettions plus nous parlions fort.
Notre vacarme dans cette aube n’était qu'un masque, un de plus, de notre vigilance aigtie.
Quand sa monture se cabra, le cortege se figea en méme temps que lui. Tertulien Mésidor se
baissa pour parler a l'oreille du cheval et caresser sa criniere. « Otan, Otan », murmura-t-il
doucement. L’animal piaffait sur place en agitant la queue. L’homme au chapeau a large bord
voulait, lui, avancer sur le chemin pierreux entre les étals. D'un geste d’autorité, il frappa
les flancs du cheval de ses talons et, tenant, serré la bride, forca I’animal a trotter dans cette
direction.

A peine eut-il avancé de quelques métres qu'il tira cette fois sur les rénes pour s’arréter a
nouveau. Le mouvement fut si brusque que les deux autres cavaliers eurent du mal a retenir
leurs chevaux qui piaffaient eux aussi. Tertulien Mésidor venait d’entrevoir, assisse entre
toutes les femmes, Olmene Dorival, fille d’Orvil Clémestal, dont le sourire fendait le jour en
deux comme un soleil... ” (Lahens, 2015, p. 13-14).

A forma como falo aqui (a forma da escrita deste texto, a maneira como os estilos se misturam,
o modo como a estrutura do texto se apresenta) se inspira nas reflexdes de Eduardo Marandola
Jr. sobre uma escrita que ndo seja apartada do sentir. Ver: Marandola Jr. (2016).

Ressalto: indissocidvel, mas ndao determinante (como nos moldes dos diferentes determinismos
que jad marcaram a Geografia). Sobre a relacao entre determinismo e geografia ver: Claval (1985).

Vocébulo do créole hatiano; lakou é o espaco de habitacao de uma familia expandida. Ver
Lahens (2015).

Tradugao livre. No original:

“Les jours de marché, Olmene ressentait davantage le poids de la fatigue pour avoir devancé
I"aube avec les enfants du lakou, puis scaladé et dévalé la colline, une calebasse sur la téte, une
autre dans une main, a la recherche d’eau. Mais elle avait déja oublié ses jambes douloureuses,
ses pieds meurtris, et marchait droite comme une cierge a la suite d’Ermancia. Elle accéléra
le pas vers les bourgs de l'intérieur, laissant la mer s’alanguir dans son dos. Ce monde étale
derriére elle, ce grand pays liquide, pouvait pourtant a tout instant I’avaler dans son ventre
immense, silencieux, féroce. Tantot végétal, clair et si rassurant, le monde vers lequel elle
s’acheminait pouvait aussi sans crier gare la tourner, la figer et la retourner dans ses descentes
d’eau, ses orages et ses falaises. Ces mondes nous avaient déja pris un pere, une cousine,
un frére et un oncle. Entre les primiéres percées de lumiere du devant-jour et les soudaines
chutes d’ombre de I'apres-midi, Olmene posait un pied apres l'autre, agile et tranquille, dans
I'arrogance, I'extravagance et la puissance de ces mondes.” (Lahens, 2015, p. 45-46)

<> Nos momentos em que eu poderia usar o conceito/vocdbulo lugar (esse que designa
nossa relacdo origindria com o espaco), uso o vocdbulo mundo. Fago isso por trés motivos.
Primeiro, porque quero atentar a complexidade ou multiplicidade as quais a palavra mundo
remete; segundo (que é indissocidvel do primeiro motivo) é porque a manifestacdo experiencial,
como ja notou Martin Heidegger, do mundo ¢é o lugar (Saramago, 2012; Marandola Jr., 2012).
Terceiro, se compreendemos mundo como uma categoria ou, antes, uma esséncia geografica
presentificada no lugar, podemos nos tornar conscios, entdo, da geograficidade implicita
nas discussdes de outros pensadores que tomam o vocabulo mundo como um fenémeno e/
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ou categoria. De forma mais especifica, na medida em que as reflexdes que realizo aqui sao
orientadas pelo pensamento merleau-pontyano, o que quero atentar ¢ que o mundo do qual
Maurice Merleau-Ponty sempre fala em seus livros pode ser compreendido enquanto lugar.

A reflexdo sobre este co-pertencimento (pensando a partir da ontologia do sensivel de Maurice
Merleau-Ponty) é fundamento de uma proposta epistemoldgica denominada geografia
encarnada; qual seja uma prética geografica que atente ao corpo e a dimensdo sensivel.
Epistemologia esta que orienta as discussdes empreendidas aqui. Para mais detalhes, ver: De

Paula (2017).

Do livro “Quando a arte é genial”: “Uma famosa frase de Paul Cézanne diz ‘Com uma maga,
surpreenderei Paris’. Suas palavras foram proféticas, pois, passados mais de 130 anos, as magas
das naturezas-mortas do pintor francés ainda deixam os observadores boquiabertos. Mas por
qué? Por que os observadores preferem olhar e se encantar com uma pintura de Cézanne a
olhar uma maca de verdade?” (Pankhurst; Hawksley, 2015, p. 7)

Sua vila natal.
Uma das formas do nome de Deus. Ver Lahens, 2015.

Deusa feminina da d4gua do mar; ela retira os moribundos de dentro da dgua para os levar (de
volta) para Africa; ver Lahens, 2015.

Individuo nascido na Africa e que sobreviveu a Revolucao de Haiti, em 1804 (Lahens, 2015).
Divindade do vento (Lahens, 2015).
Tradugao livre. No original:

“ Apres une folle équipée de trois jours, me voila étendeue la, aux pieds d"'un homme que je ne
connais pas. Le visage a deux doigts de ses chaussures boueuses et usées. Les nez pris dans
une puanteur qui me révulse presque. Au point de me faire oublier cet étau de douleur autour
du cou, et la meutrissure entre les cuisses. Difficile de me retouner. De remonter les jambes.
De poser un pied par terre avant que l’autre suive. Pour franchir la distance qui me sépare
d’Anse Bleue. Si seulement je pouvais prendre mes jambes & mon cou. Si seulement jepouvais
m’enfuir jusqu’a Anse Bleue. Pas une fois je ne me retournerais. Pas une sele fois.

. Mais je ne le peux pas. Je ne le peux plus...
22.

Quelque chose s’est passée dans le créspucule du premier jour de 'ouragan. Quelque chose
que je ne m’explique pas encore. Quelque chose qui m’a rompue.

Malgré mes yeux figés et ma joue posée a méme le sable moullié, j’arrive quand méme, et j’en
suis quelque peu soulagée, a balayer du regard ce village bati comme Anse Bleue. Les mémes
murs lépreux. Des deux cotés d"une méme voie boueuse menant a la mer.

J'ai envie de faire monter un cri de mon ventre a ma gorge et de le faire glisser de ma bouche.
Fort et haut. Trés haut et trés fort jusqu’a déchirer ces gros nuages sombres au-dessus de ma
téte. Crier pour appeller le Grand Maitre*, Lasirenn* et tous les saints. Que j'aimerais que
Lasirenn m’emmene loin, tres loin, sur sa longue et soyeuse chevelure, reposer mes muscles
endoloris, mes plaies béantes, ma peau toute ridée par tant d’eau et de sel. Mais avant qu’il
n’entende mes appels, je ne peux que meubler le temps. Et rien d’autre...

De tout ce que je vois.

De tout ce que j'entende.

De tout ce que mes narines hument.

De chaque pensée, fugace, ample, entétante. En attendand de comprendre ce que m’est arrivé.

L’inconnu a sorti son téléphone portable de sa poche droite : un Nokia bas de gamme comme
on en voit de plis en plues ai All Stars supermarket a Baudelet. Mais il n"a pas pu s’en servir.
I1 tremblait de tous ses membres. Tant est si bien que le téléphone lui a échappé des mains et
est tombé tout contre ma tempe gauche. Encore un peu et le Nokia aurait achevé de ‘menfocer
I oeil...
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L’homme a reculé d"un mouvement brusque, le regard épouvanté. Pui, prenant son courage
a deux mains, a plié lentement le torse et allongé le bras. D’un geste rapide, il a attrappé le
téléphone en prenant un soin inoui a ne pas me toucher.

Z

Je I'ai entendu répéter tout bas, trois fois de suite d’une voix étouffée par 1'émotion : « Grace
la Miséricorde, grace la Miséricorde, grace la Miséricorde. » j'entends encore sa voix... elle se
confond avec la mer qui s’agite en gerbes folles dans mon dos.

N

Dans ma téte des images se bouscuent. S’entrechoquent. Ma mémoire est pareille a ces
guirlandes d’algues détachées de tout et qui dansent, affolées dur 1'écume des vagues. Je
voudrais pouvoir recoller ces morceuaux épars, les raccrocher un a un et out reconstituer.
Tout. Le temps d’avant. Le temps d’il y a trois jours.

Année apres année.
Heure apres heure.
Seconde par seconde.

Refaire dans ma téte un parcours d’écoliére. Sans ronces, sans bayahondes*, sans avions dans
la nuit, sans incendie. Refaire ce parcours jusqu’au vent qui, ce soir d’ouragan, m’enchante,
m’enivre. Et ces maisn que me font perdre les pieds. Trébucher.

Remoneter toute la chaine de mon existence pour comprendre une fois pour toutes... Remetre
au monde un a un mes aieuls. Jusqu'a l'aieul franginen*, jusqu’a Bonal lafleurs, jusqu’a
Tertulien Mésidor et Anastase, son pére. Jusqu'a Ermancia, Orvil, Olmene, au regard d’eau
et de feu. Olmene dont je ne connais pas le visage. Olméne qui m’a toujours manqué et me
mangque encore.

Quel ouragan ! Quel tulmute. Ans toute cette histoire, il faudra tenir compte du vent, du sel,
de l'eau, et pas seulement des hommes et des femmes. Le sable a été tourné et retouné dans

le plus grand désordre. On dirait une terre attendant d’étre ensemencée. Loko* a soufflé trois
jours. Le ciel tourne enfin en un gris de plus en plus clair. Aliteux par endroits.

‘Ne fais pas ce que tu pourrais regretter, martele ma mere. Ne le fais pas’.

Je radote comme une vielle. Je divague comme une folle. Ma voix se casse tout au fond de ma
gorge. C’est encore a cause du vent, du sel et de I'eau.» (Lahens, 2014, p. 9-12)
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RESUMO

Como comunicar o sofrimento? As reflexdes deste texto buscam respostas esta questdo. Seis premissas
sdo enderecadas ao educador e a educadora para o reconhecimento das demandas cognitivas, afetivas, éti-
co-politicas dos sujeitos/coletivos segregados que chegam a escola. Tenciona-se a producdo de narrativas
pos-abissais, ou seja, narrativas comprometidas com a natureza social, histdrica e territorial do sofrimento,
entendido como matéria educativa/formativa. Na direcdo contrdria da pedagogia cognitivista e das recentes
politicas governamentais no campo educacional brasileiro, além da aprendizagem dos contetidos, valoriza-se
a educacdo enquanto poténcia de desenvolvimento humano. Compreensao que conduz o olhar pedagoégico
para os processos desumanizadores que se dao fora da escola, ndo menos determinantes do aprender e do
ensinar. Educagdo, justica social, territorio, escala, memoria, cotidiano, trabalho, experiéncia sao alguns dos
conceitos mobilizados neste texto, convite a producdo de narrativas combativas na Educacdo Geografica.

Palavras-chave: sofrimento, coletivos segregados, premissas pedagdgicas.

ABSTRACT

How to communicate suffering? The reflections of this text seek answers to this question. Six premises
are addressed to the educator for the recognition of the cognitive, affective, ethical-political demands of the
segregated subjects/ collectives who arrive at school. It is intended to produce post-abyssal narratives, that is,
narratives committed to the social, historical and territorial nature of suffering, understood as an educative/
formative subject. In the opposite direction of cognitive pedagogy and recent governmental policies in the
Brazilian educational field, beyond content learning, education is valued as a potential for human develop-
ment. Understanding that leads the pedagogical look to the dehumanizing processes that take place outside
the school, no less determinants of learning and teaching. Education, social justice, territory, scale, memory,
daily life, work, experience are some of the concepts mobilized in this text, as an invitation to the production
of combative narratives in Geographic Education.

Keywords: suffering, segregated collectives, pedagogical premises.

RESUMEN

(Como comunicar el sufrimiento? Las reflexiones de este texto buscan respuestas hacia esta cuestion. Seis
premisas son relevantes al educador y la educadora para el reconocimiento de las demandas cognitivas,
afectivas, ético-politicas de los sujetos/ colectivos segregados que llegan a la escuela. Existe una tensién en la
produccién de narrativas post abisal, es decir, narrativas comprometidas con la naturaleza social, histérica
y territorial del sufrimiento, entendido como materia educativa/formativa. En la direcciéon contraria a la
pedagogia cognitivista y de las recientes politicas gubernamentales dentro de la educacién brasilera, ademas
de el aprendizaje de contenidos, se valoriza la educacién como potencia del desarrollo humano. Compresién
que lleva a la visién pedagégica para los procesos deshumanizadores que se dan fuera de la escuela, no me-
nos determinantes de el aprender a ensefiar. Educacion, justicia social, territorio, escala, memoria, cotidiano,
trabajo, experiencia son algunos conceptos que se encuentran en el texto, una invitaciéon en la produccién de
la narrativas combativas de la Educacién Geografica.

Palabras-clave: sufrimiento, colectivos segregados, premisas pedagogicas.



Introducdo

A expansao do acesso a educagao pelas classes populares revolveu o terreno epistemolo-
gico do educar. Os sujeitos e seus historicos de segregacdo “implodiram” a sala de aula com
suas dores, linguagens, lutas, cicatrizes de vivéncias (des)humanizadoras. Seus sofrimentos
reclamaram o humano para a centralidade do processo educativo.

Como comunicar o sofrimento? Esta pergunta, familiar a psicélogos, psicanalistas, escri-
tores, jornalistas, interpela também os educadores. Estes, buscam outras formas de dizer
quando narrativas “externalizantes” - ressonancias da separacao sujeito-objeto, teoria-pra-
tica, curriculo-cotidiano, contetido-vida, escola-universidade, ciéncia-arte - revelam-se
insuficientes, quando nao perversas.

As ideias mobilizadas neste texto sao reverberagdes da participagdao da autora na mesa
redonda “Narrativas Geograficas Contemporaneas'”, junto aos professores Julio César
Suzuki (USP), Emerson Ribeiro (URCA) e Ana Cristina da Silva (UFG). Na ocasido, foram
apresentadas seis premissas para a comunicacdo do sofrimento na educacdo geografica,
convite a producado de narrativas pds-abissais.

Vale mencionar ainda, dada a sua contribuicdo para este ensaio, a pesquisa “Educacao
Geografica em escolas publicas de Itapuranga (GO): por conhecimentos e “artes de ensinar’
situadas®”. Trata-se de um macroprojeto voltado a produgao de conhecimentos geograficos
corporificados, situados, assentados nas particularidades dos territérios/comunidades que
abrigam as escolas publicas deste municipio goiano.

A expressao “narrativas pds-abissais”, cunhada no titulo, dialoga com uma das teses de
Boaventura Santos no livro “O Fim do Império Cognitivo” (2019). A da existéncia de duas
sociabilidades, a colonial e a metropolitana, separadas metaforicamente por uma linha abis-
sal. Elas operam em légicas distintas, sendo a sociabilidade colonial marcada pelo controle
social por meio da violéncia, sem qualquer tipo de compensagao. Narrativas pés-abissais
desnudam, pois, esse abismo social herdado da colonizacdo/escravidao. Sao ecos da voz de
sujeitos e coletivos que ha milhares de anos ocupam os ultimos “degraus das hierarquias”
(Arroyo, 2017).

A nocao de “Educagao Geogréfica” aparece aqui tal como defendida por Rego e Costella
(2019), no intuito de superar a abordagem conteudista do “ensino de Geografia” em direcao
as tensdes entre o campo social e o educativo, entre a desigualdade social e o aprendizado.
E um convite a se pensar os processos formativos que se dao fora da escola, e como eles
produzem expectativas e cargas emocionais determinantes do ensinar e do aprender.

Tais esclarecimentos tedricos introdutérios dao o tom do método ao qual este texto se
alinha. Os autores referenciados no ensaio partem, em geral, do materialismo histérico
para a assimilacdo de constructos decoloniais e fenomenolégicos. Nao se trata, portanto,
da defesa de um pluralismo metodolégico, mas do reconhecimento da insuficiéncia de um
método na investigacao da realidade social em sua complexidade.

Inicia-se cada topico com uma fotografia. Ainda que ndo interpretadas textualmente, as
fotografias participam da mensagem, sdo potenciais dispositivos de narrativas pés-abis-
sais. Foram produzidas em trés “missoes cientificas” da autora na cidade de Inhambane,
Mogambique/ Africa, nos anos de 2012, 2014 e 2019. As dltimas duas, no &mbito do projeto
“Sementes Crioulas e Quintais Agroecolégicos®”, parceria da Universidade Federal de Goias
(Brasil) com a Universidade Eduardo Mondlane (Mogambique).

Nao se recorre a experiéncia em Mogambique para reforcar esteredtipos correntes acerca
dos povos e territorios africanos, diga-se de passagem, bastante redutores da diversidade
entre os paises e da desigualdade interna dos mesmos. Mas foi na vivéncia, na pesquisa
e na docéncia nesse pais que guarda intimeras semelhancas com o Brasil e demais nagdes
colonizadas, que se apresentaram para a autora, ainda mais nitidas, as conexdes entre co-
lonizacdo e educacdo. As fotografias revelam a gradual e pessoal descoberta da gigantesca
trincheira que se abre a educadora diante de corpos/sujeitos/coletivos segregados que
chegam as escolas e universidades ptublicas em Mocambique e Brasil.



Como, entdo, comunicar o sofrimento? Seguem seis premissas, entre muitas possiveis, cons-
truidas a partir da interlocuc¢ao com educadores de multiplas formacgdes.

Reconhecer o sofrimento

Fotografia 1- Olhar as cicatrizes. Festival de Cultura, Inhambane/Mocambique. Fonte: prépria autora, 2014.

Parece 6bvio, mas na histéria da educacdo e nas pedagogias - tradicional e nova - o sofrimento
pouco ou nada aparece. Ainda que se tenha avancado no debate acerca das particularidades da
aprendizagem, o educando tende a ser retratado de forma genérica, abstrata, como ser deslocado
do contexto social, politico, afetivo que o (con)forma em suas vivéncias fora da escola.

A auséncia do sofrimento nas narrativas pedagoégicas condiz a histérica exclusao educacional
das classes populares. A chegada a escola dos coletivos segregados, todavia, ndao desencadeou
um reconhecimento generalizado do sofrimento que os acomete. Descompasso que mantém a
violéncia escolar como apéndice da violéncia social:

Por décadas o pensamento pedagégico e docente debate-se entre ignorar ou reconhecer como referente de sig-
nificados quem sado os educandos/as, de onde vém, para onde voltam no seu ser no mundo, no seu lugar social,
étnico, racial, de género, lugar no padrao de poder, de trabalho, de expropriacao da renda, da terra, do teto. [...]
Se algum traco esteve persistente no nosso sistema escolar - da educacao da infancia a universidade - foi o de
ter reproduzido as hierarquias de classe, género, raca, etnia, as hierarquias de homens-mulheres, negros-bran-
cos, pobres-ricos, capital-trabalho. (Arroyo, 2017 p. 10-11; 25).

Comunicar o sofrimento, tarefa urgente a educadoras e educadores, requer ndo s6 narrar o
histérico de segregacdo, mas reconhecé-lo enquanto matéria educativa/formativa. Implica - e
isso causa sofrimento ao préprio educador - desobedecer a pedagogia cognitivista.

O sofrimento se manifesta na escola por meio de identidades negativas, indisciplina, expec-
tativas pifias de ascensao social, descrédito na prépria institui¢ao escola e no Estado. Os profes-
sores Nelson Rego e Roselane Costella (2019, p. 3) exemplificam como o sofrimento condiciona
a aprendizagem:



[...] O ensino das quatro operacdes matematicas basicas, por exemplo, nao se restringe as técnicas de transmis-
sao do conhecimento. Ele estd impregnado de cargas emocionais distintas para contextos diferenciados como
estes dois casos referidos como exemplificagdo: a) uma escola publica das periferias urbanas das grandes cida-
des brasileiras, nas quais existe um cotidiano dominado por fortes dividas quanto a efetiva possibilidade de
os alunos concluirem a escolaridade bésica; b) uma escola voltada as classes de maior renda e poder, em que
o cotidiano é transmissor da expectativa de que os caminhos profissionais das engenharias certamente estarao
abertos aos seus alunos num futuro préximo. Cargas emocionais imbricam-se as mensagens explicitas e subli-
mares sobre as expectativas relacionadas aos lugares sociais que os alunos ocupam e participam, portanto, da
adequagdo do individuo a sociedade.

A clareza da desigualdade de oportunidades e expectativas conduz o educador a real deman-
da dos educandos: por fim a “itinerarios humanos” marcados pelo “viver provisério” (Arroyo,
2017). Os coletivos segregados buscam, acima de tudo, transformar suas condi¢des precérias de
vida. O desejo de uma vida digna antecede o desejo de escolarizagdo. Logo, o reconhecimento
do sofrimento ergue a ponte entre educagao e justica social.

Reconhecer o cardter coletivo, historico e territorial do sofrimento

Fotografia 2 - As raizes histéricas do sofrimento coletivo. Cadeia préxima ao “Pértico das Deportacdes” onde milhares de mogam-
bicanos foram presos e torturados antes de serem exportados como escravos no regime colonial. Inhambane/Mogambique. Fonte:
propria autora, 2012.

O educador disposto a incorporar o sofrimento nos contetidos e praticas pedagoégicas, dispen-
sa respostas faceis a uma realidade complexa e multiescalar. E consciente de que as desiguais
cargas emocionais que os educandos trazem a escola ndo decorrem, essencial e exclusivamente,
de disposi¢des individuais. Elas possuem raizes sociais e histéricas, provém de determinacdes
classistas. Por isso, enquanto houver disparidades na produgao e reprodugao social no interior
da sociedade capitalista, o educador pés-abissal recorrera a categoria classe social.



Ha distintas maneiras de se conceituar e operacionalizar a classe social. Para Jessé de Souza,
nem a renda nem a ocupagdo desvelam de forma satisfatéria os dispositivos pelos quais as con-
dicoes de classe se reproduzem:

E preciso partir, portanto, literalmente do “bergo”, ou seja, da socializagdo familiar primdria, para que se compre-
endam as classes e sua formacéo e como elas irdo definir todas as chances relativas de cada um de nds na luta
social por recursos escassos. As classes sdo reproduzidas no tempo pela familia e pela transmissao afetiva pelos
pais aos filhos de uma dada “economia emocional”. O sucesso escolar dependera, por exemplo, da transferén-
cia efetiva, aos filhos, de disciplina, pensamento prospectivo - ou seja, a capacidade de rentincia no presente em
nome do futuro - e a capacidade de concentracdo. [...] Esse “patrimonio de disposi¢des” para o comportamento
pratico [habitus - Bourdieu], que é um privilégio de classe entre nés, vai esclarecer tanto a ocupacao quanto a
renda diferencial mais tarde. (Ssouza, 2019, p. 94 - destaques acrescentados).

Arquitetado desde o berco, o sofrimento é enderecado a coletivos. Sobretudo aqueles situados
nos escombros da sociabilidade colonial. Cabe a educadores e educandos vasculhar essa memoria
de humilhagdo e como ela se perpetua no espago-tempo.

Quando, entdo, iniciou-se a historia de humilhacao, inferioridade e baixa estima das classes
populares?

Esta ndo é uma questdo de menor importancia. H4 uma vasta bibliografia que aponta o
colonialismo e a escraviddo como determinantes da formagao social e das subjetividades nos
paises colonizados:

Como a escraviddo exige a tortura fisica e psiquica cotidiana como tinico meio de dobrar a resisténcia do es-
cravo para fazé-lo abdicar da prépria vontade, as elites que comandaram esse processo foram as mesmas que
abandonaram os seres humilhados, sem autoestima e autoconfianca e os deixaram a proépria sorte. Depois,
como se ndo tivessem nada a ver com esse genocidio, buscaram imigrantes com um passado e um ponto de
partida muito diferente para contraporem o mérito de um e de outro, aprofundando ainda mais a humilhacao
e a injustica. Esse esquema funciona até os dias de hoje sem qualquer diferenca. (Souza, 2019 p. 89 - destaques
acrescentados).

Toda incursdo no sofrimento coletivo contemporéaneo se defrontard com os efeitos da escravi-
dao e do colonialismo. Alias, Boaventura Santos (2019) aponta o colonialismo, o patriarcado e o
capitalismo como os trés pilares da opressdo social. Perceber o modo como essas determinagdes
incidem sobre a vida cotidiana requer um olhar artesanal dos educadores.

Na educacao geogréfica, a histéria de humilhacdo é passivel de ser lida nas paisagens/ ter-
ritérios. O sofrimento tem uma inscri¢ao territorial. As cicatrizes corpodreas e emocionais dos
corpos segregados que chegam a escola comunicam territorialidades humanamente bloqueadas.
As denunciam. Educadores pés-abissais entendem, a semelhanga de Chaveiro e Vasconcellos
(2018), que pessoas sao processos, sdo museus, sdo historias.

Quais as implicagdes praticas de se reconhecer o carater coletivo e territorial do sofrimento?

Um exemplo sdo as narrativas acerca dos fatos e personalidades histéricas. Segundo Arroyo, a
abordagem individualizante de personagens consagradas, ainda que lutadores emancipacionistas,
reforca o mito da meritocracia e oculta os motivos pelos quais a grande maioria do respectivo
grupo mantém-se subalternizada:

Os fatos gloriosos, positivos, os personagens destacados nas ciéncias e nas artes poderdo criar uma imagem
positiva dos destacados. Nao tanto como representantes da cultura e da identidade desses povos, mas como
destaques. Até como exce¢des. Sobressaindo da histéria comum de seus povos, de sua raga e de sua etnia. Mos-
trar que alguns sobressaem, que alguns se destacam, ou mostrar alguns fatos positivos na negatividade dessa
memoria ndo reverte essa representacdo negativa das culturas-memorias desses coletivos sociais, raciais, de
género. Podem reforca-la. Apenas os esforcados sobressaem-se, porque se esforcaram por sair da incultura de
seus coletivos (Arroyo, 2017 p. 200).

As narrativas de memoria combativas ndo forjam uma versao palatavel do histérico de opressao,
pelo contrério, explicitam a perversidade do “futuro negado” aos coletivos. Diferem assim das
narrativas neoliberais que, ao responsabilizarem exclusivamente o individuo por seu destino,
sugerem oportunidades iguais aos desiguais.

No campo da educacdo geogréfica, a abordagem territorial é um dos grandes trunfos no combate
a narrativas centradas no individuo. O territério é chave para se desvelar, como diria Douglas
Santos (2002), a ordem - econdmica, politico e ideoldgica - subjacente a disposicdo dos objetos,



aos deslocamentos das pessoas, as posi¢des que ocupam no mundo do trabalho, a maior ou me-
nor garantia de direitos. E no territério que as sociabilidades colonial e metropolitana langam
raizes. O sofrimento é, portanto, produzido e perpetuado social, histérico e territorialmente.

Reconhecer os limites dos educandos em dar sentido ao sofrimento

Fotografia 3 - A busca por sentidos a um mundo de caréncias. Assembleia de Deus - Inhambane/Mocambique. Fonte: propria autora, 2014.

As premissas expostas até aqui sugerem que comunicar o sofrimento - real, social, histérico,
territorial - é algo que nao se faz sozinho, mas pelo didlogo. Como na “Pedagogia do Oprimido”
(FREIRE, 2017), em que a libertacdo é tarefa indelegavel do trabalhador explorado, comunicar o
sofrimento s6 é possivel junto a quem sofre. Ciente disso, o educador pds-abissal desloca-se do
“narrar-sobre” para o “narrar-com”, a semelhanca do que Boaventura Santos (2019) propde na
ecologia dos saberes ao tratar do “conhecer-com”.

Ha um risco, todavia, de legitimar - sob o argumento da alteridade, do respeito ao senso co-
mum - toda e qualquer narrativa, inclusive as dogmaticas. Posicdo que dispensa a intervengao
do educador e bloqueia o confronto de saberes e posicionamentos, fundamental para o desenvol-
vimento do pensamento critico. O educador pés-abissal entende que o senso comum é disputado
ideologicamente e que abriga armadilhas interpretativas, lacunas de sentido.

José de Souza Martins, no livro “A sociabilidade do homem simples”, é categérico ao afirmar
a falta de sentido que caracteriza a vida cotidiana:

O mundo do trabalho ndo é apenas e nem principalmente um mundo de caréncias materiais. Ele é sobretudo um
mundo de caréncia de sentido. E por isso que o tema da consciéncia e dos modos de tomar consciéncia da explo-
ragdo e da dominacado é um tema tao central na vida e na histéria das classes trabalhadoras. (Martins, 2017 p. 119).

Vé-se em Martins algo semelhante a tese de Paulo Freire (2017): o oprimido hospeda em si
o opressor. Sabido disto, o educador assume a responsabilidade de conduzir os educandos ao
contexto de produgao das narrativas, aos autores e interesses a que servem.



Mas, para o Martins (2017), o cotidiano nao se restringe a essa falta de sentido. E, por outro
lado, o tempo do possivel, da insurgéncia, das contradicdes, do ainda-ndo, do quase, do insig-
nificante, do infimo absolutamente relevante:

E no fragmento de tempo do processo repetitivo produzido pelo desenvolvimento capitalista, o tempo da roti-
na, da repeticdo e do cotidiano, que essas contradigdes fazem saltar fora o momento da criacao e de antincio da
Historia - o tempo do possivel. Esse antncio revela ao homem comum, na vida cotidiana, que é na pratica que
se instalam as condigdes de transformacao do impossivel em possivel. [...] Sdo os simples que nos libertam dos
simplismos, que nos pedem a explicacao cientifica mais consistente, a melhor e mais profunda compreensao da
totalidade concreta que reveste de sentido o visivel e o invisivel. O relevante esta também no infimo. E na vida
cotidiana que a Histéria se desvenda ou se oculta (Martins, 2017, p. 11-12).

Se o cotidiano produz alienagdo, enganacao, obstrui o processo interpretativo, ele também é
combustivel da transformacao. Tal dialeticidade o coloca em disputa. Por isso, o senso comum
ou as narrativas que circulam na sala de aula, na fila do dnibus, nas feiras livres sao férteis cam-
pos pedagogicos.

No ambito da Educacdo Geogréfica, a “escala” guia a viagem exploratdria e necessaria em
busca das tensdes e conexdes entre a vida cotidiana, as contingéncias e as estruturas. Geografias
em “formas-de-vida” (Marandola Jr., 2018).

Escala e Narrativa. Educacdo e Cotidiano. “Espago, Sujeito e Existéncia”. Sofrimento, alienagao
e criagdo. Reconhecer os limites dos educandos em dar sentido ao sofrimento que vivenciam é
tdo importante quanto dar voz a estes sujeitos e saberes gestados na vida cotidiana.

Reconhecer os limites da explicacdo dos sofrimentos

Fotografia 4- A solidariedade em cena. Curso oferecido pelo grupo Dona Alzira (UFG) a estudantes da Universidade Eduardo Mondlane - Inhambane/Mocambi-
que. Fonte: propria autora, 2014.



Esta premissa encontra equivalente na obra “Passageiros da Noite: do trabalho para a EJA
- itinerdrios pelo direito a uma vida justa” de Miguel Arroyo (2017). Na secdo “Humanas me-
morias”, o autor aponta os limites de explica¢des histéricas, antropolégicas e sociolégicas dos
processos desumanizadores pelos quais passam certos coletivos:

Nao é facil tentar uma explicacdo aceitavel do inaceitavel. Do inexplicavel da escravidao e do exterminio dos
povos indigenas e das condi¢des a que estdo submetidos até hoje os trabalhadores camponeses e das cidades.
A procura de explica¢des histéricas ndo encontrard nunca justificativas para tais monstruosidades. Talvez a
melhor forma de tratar pedagogicamente as condi¢oes a que foram submetidos esses povos e suas culturas é
deixar essa monstruosidade histérica falando por si mesma. Ouvir as falas de suas vitimas, de seus movimen-
tos (Arroyo, 2017, p. 184-185).

Novamente, o “narrar-com” se apresenta como condigao do didlogo, exigindo a escuta e o
siléncio. Expande-se assim o horizonte limitado da palavra. Alcanca-se a emogdo. Ativa-se a
solidariedade.

Ao conjunto dos conceitos e categorias - classe social, memoria, cotidiano, justica, territorio -
apresentados até aqui como ferramentas na comunicacdo do sofrimento, soma-se a experiéncia.
A definicdo de Boaventura Santos situa a experiéncia no campo tedrico, politico e ético:

A experiéncia é tanto a vida subjetiva da objetividade como a vida objetiva da subjetividade. Como gesto vivo,
a experiéncia retine a razdo e o sentimento, as ideias e as emogdes. Assim conceitualizada, a experiéncia nao é
passivel de ser transmitida de forma completa nem apreendida na sua totalidade. Quanto mais intensamente
ela é vivida, mais dificil se torna percebé-la. Os limites da inteligibilidade e da transmissibilidade sao social
e politicamente importantes, uma vez que circunscrevem o exercicio da ética e a politica do cuidado, ou seja,
da solidariedade ativa, da reciprocidade e da cooperacéo. [...] Em sociedades muito injustas como as nossas,
quanto mais intensa a opressao, mais dificil se torna para os grupos oprimidos comunicar o sofrimento e as
emogdes que acompanham essa experiéncia de forma a suscitar solidariedade ativa. (Santos, 2019, p. 125-126).

Vé-se, dessa forma, que os educandos tém dificuldades de comunicar o sofrimento devido nao
apenas a falta de sentido da vida cotidiana, mas pela radicalidade de suas experiéncias.

Reconhecer as insuficiéncias da linguagem textual e verbal desperta o educador para outros
campos de expressdo do saber do corpo, sobretudo as artes. Nessa diregao, Arroyo (2017, p. 280)
defende a “pedagogia dos corpos”:

As artes propdem como fundamento o corpo material - aquilo que compartilhamos de forma mais radical e
decisiva com o resto da espécie. Elo entre o material e 0o humano, o material e o significativo, o “corpo material”
permitiria pensar a moralidade segundo critérios mais radicais. Trata-se de retirar a moralidade do ambito
privado a que fora confinada e, a maneira do movimento feminista, resgatar o vinculo entre o pessoal, o moral
e o politico. [...] As artes, as culturas negra, feminina, operéria e juvenil politizam os corpos.

Arroyo recorre as artes como traducao estético-politica dos corpos. Relembra que o corpo, ha
muito negado pela pedagogia cognitivista, é resgatado pelos movimentos - negro, feminista, das
pessoas com deficiéncia, de jovens - enquanto testemunho da condi¢do humana compartilhada,
documento do mundo e poténcia de transformagao.

Educagao e Solidariedade. Experiéncia, corpo e arte'. Reconhecer os limites da explicacdo de
sofrimentos da ordem do absurdo, do indigno, do desumano, instaura no chdo da sala de aula
a politica do cuidado.



Reconhecer o trabalho como principio educativo

Fotografia 5- “Olha a banana, olha a bananeira” (Jorge Ben). Crianca vendendo bananas no trajeto Inhambane-Maputo/Mocambique. Fonte: propria autora, 2012,

A escola moderna, segundo Saviani (1980), teve suas origens na divisao social do trabalho, e
instaurou a seguinte ordem: aos proprietarios dos meios de producao, o aprendizado nas escolas;
aos trabalhadores, o aprendizado pelo trabalho.

A divisdo social do trabalho ndo organizou apenas a esfera produtiva, fundou também uma
hierarquia moral. De um lado, os afeitos as faculdades do intelecto, da gestdo, do planejamento;
do outro, os de menor capacidade intelectiva, por isso condenados a atividades bragais.

Paulatinamente, a percepcado do trabalho pelos trabalhadores afastou-se de sua significacdao on-
tologica - libertacdo do ser humano do determinismo biolégico e construgao fraterna do ecimeno
- para causa de sofrimento. Por isso, as trajetdrias das classes populares em busca de trabalho e
as experiéncias precarias que conformam suas identidades reclamam o olhar critico do educador:

Educadores sentem-se obrigados a entender a crise do trabalho como uma crise de valores, ética, politica, hu-
manitaria. Os trabalhos precarizados e as suas vidas provisérias de que chegam os tornam vitimas da pobreza,
da forma, de estruturas que negam os valores sociais, politicos, civilizatérios, pedagogicos. Tratados como
mercadoria. [...] Lembremos de que manter pobres, negros, mulheres como trabalhadores/as nesses limites do
sobreviver e nesses trabalhos provisérios sem prazo tem sido a “pedagogia” mais eficaz das elites para manté-
-los na opressao como subcidaddos, sub-humanos. (Arroyo, 2017, p. 66-67).

Como a divisdo e a hierarquizacao sdo, no seio do capitalismo, estratégias eficazes replicadas
ao maximo, outros marcadores - além da classe social - somaram-se a essa dupla moral que
caracteriza a sociedade moderna e o mundo do trabalho. Os mecanismos para a sustentagao
desta ordem sao muitos e historicamente atualizados, como pontua Jessé de Souza (2019, p. 22):

Foi por conta dessa acdo institucional, primeiro da religido, e depois, hoje em dia, da midia e da indtstria dos
bens de consumo cultural, como o cinema e livros populares, que essa hierarquia moral, que separa os homens
e as mulheres entre seres de primeira e de segunda classe, ganhou nossos coracdes e nossas mentes. [...] A se-
paracdo nao so entre os povos e paises, mas também entre as classes sociais, entre os géneros e entre as “racas”
é construida e passa a ter extraordindria eficdcia pratica precisamente por seu contetido aparentemente 6bvio
e irrefletido. Afinal, as classes superiores sdo as do espirito, do conhecimento valorizado, enquanto as classes
trabalhadoras sdo do corpo, do trabalho bracal e muscular que a aproxima dos animais.



Desnuda, tal hierarquia moral parece absurda, porém é fundante do pensamento pedagoégico
hegemonico ainda nos dias atuais. A escolarizagdo segue como requisito do direito a cidadania,
a cultura, ao trabalho digno, nas narrativas pedagogicas (Arroyo, 2017).

Recorrer ao trabalho na comunicacdao do sofrimento significa reconhecer que o trabalho forma
ou deforma o sujeito, condiciona a identidade, os valores sociais. O educador pés-abissal escan-
cara as entranhas do mundo do trabalho. Desconstréi o mito do capital escolar como chave de
acesso ao trabalho digno, a cidadania, a0 mesmo tempo em que combate identidades negativas
formuladas em experiéncias de trabalho precario. E, sobretudo, desmente junto ao educando,
narrativas perversas de que a escola, sozinha, dard fim ao seu sofrimento.

Reconhecer os limites da escola na transformacado social

Fotografia 6 - Grupo Dona Alzira junto a membro da Unido Nacional de Camponeses (UNAC)
na visita a comunidade Marranbone - Inhambane/Mocambique. Fonte: arquivo do grupo Dona Alzira, 2019.

A precarizagdo sistematica do trabalho, amplamente denunciada pela comunidade cientifica
e sentida pelos trabalhadores, ilustra os complexos padrdes de poder que configuram o tecido
social capitalista. Seria ingénuo, portanto, creditar a escola ou a qualquer outra instituicdo - ca-
pitalista, a servigo do status quo - o protagonismo da transformacao social. H4 limites que sao
da natureza da propria instituigdo.

Arroyo (2017) é categorico ao afirmar que a escola ndo mudara as estruturas opressoras que
condenam certos coletivos a repetidos itinerdrios humanos, mas pode reforgar a consciéncias
desses para a luta em frentes muito mais libertadoras, a exemplo dos movimentos sociais.

Reconhecer os limites da escola na transformagao social ndo implica, necessariamente, reduzi-la
areproducao das desigualdades, como o fez Bourdieu (1992) com argumentos consistentes. Nao
parece a melhor estratégia, no tempo presente, abrir mao da instituicdo na qual os sujeitos se
encontram e passam tanto tempo juntos. Todavia, reconhecer a violéncia que a escola dispende
sobre os coletivos é condig¢ao para disputé-la.



A importancia de se disputar a escola e a universidade se justifica pois sao institui¢des centrais
na producdo de ideias. E isso ndo é pouca coisa, como adverte Jessé de Souza (2019 p. 26):

Como ndo somos abelhas nem formigas, mas um tipo de animal que interpreta a prépria acdo, toda a nossa
atuacdo no mundo é influenciada, quer saibamos disso ou nao, por ideias. Sao elas que nos fornecem o material
que nos permite interpretar nossa prépria vida e dar sentido a ela.

O educador pés-abissal, defensor da escola ptublica e do direito a educagao, sabe dos limites
de uma instituicdo que surge como projeto burgués. Por isso, disputa o campo da producao das
ideias sem reforgcar romantismos e narrativas reformistas que disseminam a esperanca em um
“capitalismo civilizado”. Narrativas pds-abissais apontam para outros projetos de sociedade.
Anunciam que a educacdo emancipatoria e o capitalismo habitam lados opostos, separados por
uma linha abissal.

Consideracoes finais

S R T o vt

Fotografia 7 - Trilha interpretativa na Baia de Inhambane, junto a estudantes do curso de Turismo da UEM. Conduzida pelos prdprios estudantes, a atividade
se valeu de teatro, danga, desfile, cangdes que retratam a cultura e a resisténcia do povo mog¢ambicano ao capitalismo, patriarcalismo e colonialismo. Sofrimento
expurgado por palavras, gestoes, olhares, sorrisos. Inhambane/Mogambique. Fonte: arquivo do grupo Dona Alzira, 2014.

A afirmacgao do sofrimento enquanto principio educativo contrapde-se as narrativas presentes
nas politicas neoliberais que, restritas aos objetivos de aprendizagem, forjam conhecimentos,
praticas, habilidades, competéncias universais. Deslocam o humano da centralidade do processo
educativo. Ignoram o medo, a insegurancga, a raiva, a vergonha, a esperanca como afetos que
circulam na sala de aula e interagem com os corpos presentes, as praticas de ensino, os recursos
didéaticos, os contetiidos mobilizados.

Apesar da imagem imediata que a expressdo tende a provocar, “comunicar o sofrimento”
ndo reforca uma postura pedagogica “vitimista” ou fatalista. Pelo contrario, ¢ um movimento
que se da no horizonte de superagdo do sofrimento produzido e perpetuado social, histérico e
territorialmente. Para tanto, ndo se vislumbra outro caminho sendo o de “elaboracao” (termo
bastante cunhado pelos psicanalistas) das causas, disposicOes, trajetorias, ideias, mitos, manifes-



tagOes territoriais e corporais, resisténcias a esse sofrimento. Narrativas pds-abissais traduzem
os esforcos de “pedagogizacdo” das vivéncias de coletivos segregados de forma a evidenciar os
lagos indissociaveis entre educacao e vida.

Este texto ndo funda um “novo” olhar pedagoégico ou geografico, tampouco cunha conceitos,
metodologias, praticas de ensino inéditas. As premissas para a producdo de narrativas p6s-abissais
apresentadas valeram-se de ideias ja existentes. Apenas a forma como foram reunidas é singular.

No ambito da Geografia - escolar ou académica - ha uma série de proposi¢des tedrico-me-
todolégicas a disposicdo da educadora e do educador que se prestam a investigacdo sensivel
dos “itinerarios humanos” dos educandos. Apropriar-se de forma consciente deste arsenal é o
principal convite que a autora do texto faz ao educador: dar novos sentidos ao que ja existe e
as proprias experiéncias (a exemplo das viagens), tendo em vista o carater coletivo e criativo
da produgao intelectual e da pratica docente. Afinal, viver, conhecer, educar e transformar sao
tarefas que se faz junto, artesanalmente.
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RESUMO

O extrativismo mineral é um dos eixos centrais da formacgédo econdémica e social do Brasil. Contudo, o setor
mineral e seus riscos ambientais s6 se tornaram conhecidos do grande ptublico brasileiro apés os rompimentos
de barragens de rejeitos em Minas Gerais. Com efeito, o modelo de mineragao emergiu como um problema no
pais, interpretado e debatido a partir de diversos campos de saberes. Neste artigo propde-se uma interpreta-
cdo literogeografica da mineracdo baseada na leitura da obra de Carlos Drummond de Andrade. Para isso, a
centralidade das andlises apresentadas baseia-se na leitura do poema O maior trem do mundo. Revelam-se as
criticas que o poeta fez ao modelo de mineragao territorializado em Itabira (MG) e, por extensdo, em Minas
Gerais e no Brasil. A metodologia conta com revisao bibliografica baseada na relagao entre Geografia e Lite-
ratura. A interpretacao literogeografica do poema ou de qualquer texto literario consiste em adensar a leitura
do territério ou do espaco. E, neste caso, os resultados revelam a importancia do texto poético de Drummond
como instrumento de percepgao critica e ampla da mineragao e suas implicac¢oes territoriais.

Palavras-chave: Mineracgéo, territorio, literatura, Drummond.

ABSTRACT

The mineral extraction is one of the central axes of economic and social formation in Brazil. However, the
mineral sector and its environmental risks only became known to the great Brazilian public after the tailings
dam ruptures in Minas Gerais. How effect, the mining model emerged as a problem in the country, interpre-
ted and debated from different fields of knowledge. This article proposes a literogeographic interpretation of
mining based on reading the work of Carlos Drummond de Andrade. For this, the centrality of the analyzes
presented is based on the reading of the poem The biggest train of the world [O maior trem do mundo]. The poet’s
criticisms of the territorialized mining model in Itabira (MG) and, by extension, in Minas Gerais and Brazil
are revealed. The methodology includes a bibliographic review based on the relationship between Geography
and Literature. The literogeographic interpretation of the poem or any literary text consists of densifying the
reading of the territory or space. And, in this case, the results reveal the importance of Drummond’s poetic
text as an instrument of critical and broad perception of mining and its territorial implications.

Key words: Mining, territory, literature, Drummond.

RESUMEN

La extraccién de minerales es uno de los ejes centrales de la formacién econdémica y social en Brasil. Sin em-
bargo, el sector minero y sus riesgos ambientales solo se hicieron conocidos por el publico brasilefio después
de la ruptura de los diques de la presa en Minas Gerais. En efecto, el modelo minero surgié como un problema
en el pais, interpretado y debatido desde diferentes campos del conocimiento. Este articulo propone una in-
terpretacion literogeografica de la mineria basada en la lectura del trabajo de Carlos Drummond de Andrade.
Para ello, la centralidad de los analisis presentados se basa en la lectura del poema El tren mas grande del
mundo [O maior trem do mundo]. Se revelan las criticas del poeta al modelo minero territorializado en Itabira
(MG) y, por extensién, en Minas Gerais y Brasil. La metodologia incluye una revisién bibliografica basada
en la relacién entre Geografia y Literatura. La interpretacion literogeografica del poema o de cualquier texto
literario consiste en densificar la lectura del territorio o el espacio. Y, en este caso, los resultados revelan la
importancia del texto poético de Drummond como instrumento de percepcién critica y amplia de la mineria
y sus implicaciones territoriales.

Palabras clave: Mineria, territorio, literatura, Drummond.

Revista da ANPEGE. v. 16. n°. 31, p. 272 - 286, ANO 2020 e-ISSN: 1679-768X

273



274

Introducdo

Quantas toneladas exportamos
De ferro?

Quantas lagrimas disfarcamos
Sem berro?

(Lira Itabirana, Carlos Drummond de Andrade)

O modelo de extragdo mineral baseado na intervencao territorial e na exportagdo em
grandes escalas expde as contradi¢des da apropriacdo e do uso desiguais do territério bra-
sileiro. Os rompimentos das barragens de Fundao (estrutura de rejeitos de minério de ferro
da Samarco/Vale/BHP Billiton) no dia 05 de novembro de 2015 em Mariana (MG) e da
Barragem I (estrutura de rejeitos de minério de ferro da Vale) no dia 05 de janeiro de 2019
em Brumadinho (MG) evidenciaram que o modelo de mineragao no Brasil é um “modelo
predatério” (Gudynas, 2015), de “pilhagem ambiental e territorial” (Perpetua, 2016). Ade-
mais, esses dois desastres explicitaram os riscos e implicagdes ambientais de uma atividade
até entao pouco conhecida e discutida pelos brasileiros, a mineragao a céu aberto em Minas
Gerais e demais regides e estados minerados no pais.

Os rompimentos das barragens de rejeitos de minério de ferro em Mariana e Brumadinho
tiveram repercussoes nacional e internacional. Videos das barragens rompidas, imagens da
lama-rejeito nas bacias dos rios Doce e Paraopeba, fotos de trabalhadores mortos e relatos
dramaticos de seus familiares foram visualizados por milhdes de pessoas. Por consequéncia,
esses desastres aclararam os impactos degradantes da atividade extrativa mineral em grande
escala, com megaminas a céu aberto e barragens de rejeitos que continuam ameagando a segu-
ranca de comunidades e trabalhadores (Saboya, 2019; Gortazar, 2019; Juca, 2020). Problemati-
zaram um setor dependente da explotacao de solos e subsolos, exploracdo de trabalhadores e
uso intensivo de dgua, de energia e de combustivel. Com efeito, certifica-se que a mineragao
tornou-se um tema urgente nas pautas econdémica, ambiental, politica e académica no Brasil.

Desse modo, diferentes andlises e interpretacdes dos desastres em Mariana e Brumadinho
contaram com o empenho de gedgrafos, socidélogos, economistas, engenheiros, jornalistas,
bidlogos e demais especialistas. Diante disso, somada as publicacdes de artigos cientificos
(Milanez, 2019 et.al.), artigos de opinido, relatérios de campo (Felippe, 2020 et.al.), livros
(Serra, 2018; Campidelli, 2019 et.al.) e documentarios, a obra de Carlos de Drummond de
Andrade (1902-1987) tornou-se uma fonte de interpretacdo e critica da mineragao (Wisnik,
2018; Trocate; Coelho, 2020). Distintos textos em verso do poeta foram recuperados para se
discutir a relagdo entre os desastres em Minas Gerais e o modelo de mineracao predatoério.
Destacam-se, assim, poemas como O maior trem do mundo, A montanha pulverizada, Lira Ita-
birana e Confidéncia do Itabirano. Nos versos e estrofes desses poemas, Drummond dilatou a
miragem das paisagens e lugares mineiros triturados pela maquina mineradora moderna.

Desse modo, este artigo propde uma interpretagao literogeogréfica da mineracao baseada
na leitura da obra de Carlos Drummond de Andrade. Para isso, a centralidade dos resulta-
dos apresentados conta com a anélise do poema O maior trem do mundo, publicado em 1984
no Jornal O Cometa Itabirano. A leitura do poema escolhido aprofunda a compreensao das
criticas que o poeta fez ao modelo de mineracgdo territorializado em Itabira (MG) e, por
extensdo, em Minas Gerais e no Brasil. Um modelo extrativo de minérios a céu aberto para
exportacao em grande escala e consumo global desigual.

A metodologia conta com revisdo bibliogréfica baseada na relacdo entre geografia e lite-
ratura. Contudo, além de autores do campo de pesquisa geografica (Amorim Filho, 2006;
Suzuki, 2008; Chaveiro, 2015), o referencial teérico baseia-se em pesquisas desenvolvidas
por criticos literarios (Candido, 1984; Bosi, 1992; Tezza, 2012; Wisnik, 2018). Destaca-se a
importancia das categorias de analises que as diferentes escolas da teoria literdria empregam
para analisar um poema, como ritmo, melodia, harmonia e imagem. Contudo, sem descon-



sidera-las, a interpretacao literogeogréfica do poema ou de qualquer texto literario, consiste
em adensar a leitura do territério ou do espago. A obra literdria, por sua caracteristica de
liberdade criativa e de significacdo de todas as agdes que compdem um objeto, aproxima o
plano do conceito, ou da categoria geografica, ao plano da narrativa literaria. E ao fazé-lo,
aprofunda o olhar geogréfico sobre determinada realidade.

O texto esta dividido em duas partes, além desta introducao. Inicialmente, discute-se a
relacdo entre geografia e literatura com a intencdo de revelar que a pesquisa geografica do
territério aprofunda-se no didlogo com as narrativas de romances, contos, cronicas ou poe-
mas. No texto literdrio, o cotidiano, a imaginacao, o desejo, os dramas e os sonhos humanos
sdo transformados em enredos que aproximam ficgao e realidade. Portanto, a interlocugao
da geografia com a literatura aprimora a interpretacdo dos lugares, sujeitos e territérios.
Dai emerge o que se denomina no texto de interpretacgao literogeografica da mineracao.

No segundo momento, o artigo apresenta os resultados de analises da obra de Drummond
como fonte de leitura da mineragao e suas “implicagdes territoriais” (Frei, 2017). Eviden-
cia-se que a mineracdo foi um tema constante na obra do poeta de Itabira. E, em poemas
como O maior trem do mundo, as contradicdes, os conflitos e as escalas dessa atividade ex-
trativa foram abordados de maneira critica. E, atento aos efeitos da megaextracdo de ferro
em Itabira, Drummond universalizou seu olhar critico sobre esse setor extrativo adminis-
trado pela técnica, impelido pelo lucro e disposto a esgotar os bens naturais. Finalmente,
revela-se que o poema fomenta uma reflexao literogeografica da mineracdo, desde aspectos
que tocam a geopolitica - por exemplo, a economia de exportacdo de recursos primarios
e o mercado global de minérios - aos impactos locais dessa atividade, como a exaustao de
paisagens, pilhagem de jazidas minerais, devastagao de ecossistemas e desterritorializacao
de grupos humanos.

Interpretacoes literogeogrdficas: o didlogo entre geografia e literatura

A ideia de literatura, esse vasto e difuso corpus que inclui poemas, contos, romances, novelas sob o titulo
também genérico de ficgdo, é portanto uma firme e bem-cuidada construgédo histérica, a partir da qual
iluminamos o passado, criamos trilhas e inventamos ancestrais. E, no mesmo pacote, cultuamos alguma
coisa mais ou menos etérea chamada literatura, mas com uma presenga palpavel no mundo real, em suas
faixas de producdo de prestigio, um cobicado objeto de controle comercial, académico, politico, cultural
e social (Tezza, 2012, p. 29).

A epigrafe extraida do livro O espirito da prosa, do escritor Cristévao Tezza, conduz o olhar
e a reflexdo aos diferentes sentidos e papéis da literatura no decorrer do tempo histérico e em
distintas culturas. Sublinha, portanto, que a literatura nao se exime das formagdes econdmi-
cas, sociais e espaciais. Palmilha as contradigdes e conflitos da sociedade. Vasculha amiade as
coisas do mundo. Estd imiscuida nos acontecimentos da realidade e da “vida ao rés-do-chao”
(Candido, 1984).

A posicao de Tezza (2012) é irredutivel: cabe ao escritor estabelecer um elo inaliendvel com
o mundo em que se vive, uma ponte sélida com o real. Afinal, “toda ideia tem um espago e
um tempo” (Tezza, 2012, p. 17). Assim, o didlogo da geografia com a literatura nao olvida
a realidade concreta. Por isso, “[...] exige uma entrada viva no mundo concreto, respirar de
fato o tempo histérico multifacetado que se vive, alimento fundamental do espirito da prosa”
(Tezza, 2012, p.113).

Por conseguinte, Tezza (2012) ensina que literatura ndo é ornamento e que a palavra es-
crita ndo é uma forma sofisticada de ofuscar a realidade; ou embeleza-la com prosas, versos
ou estrofes elegantes. A perspectiva de literatura apresentada por Tezza (2012) enfrenta a
“cultura puramente ornamental” (Coutinho, 2011) das classes dominantes. Reivindica-se,
assim, “um escritor que fale da sociedade, fale da sociedade para transformé-la: o texto
como marreta” (Tezza, 2012, p.54).
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Desse modo, considera-se que a literatura é fundamental para quem propde investigar
a cultura, a politica, as formas de organizacao do espaco urbano e rural ou as diferencas
regionais de um pais como o Brasil. As metaforas presentes no texto literario estdo sempre
inundadas de realidade social. Com a literatura também se enfrenta e se combate as con-
tradigdes reais de sociedades injustas e desiguais (Coutinho, 2011; Ruffato, 2013). Dai as
contribuicdes do didlogo entre geografia e literatura. Ou seja, a relevancia do que se deno-
mina aqui de interpretacdes literogeograficas do espago.

A literatura vasculha o espaco com suas formas de vida e trabalho para transforma-lo
nos enredos criativos da lavra artistica. Seja em prosa ou verso, a literatura esmitiga o es-
paco como fonte primordial de imagens, personagens, enredos e situagdes literarias. Desse
modo, Chaveiro (2015) defende que unir geografia e literatura significa aprimorar a reflexao
sobre as dizibilidades geogréficas; colaborar para se pensar e problematizar o modo como
a geografia diz o mundo.

A interlocucdo entre Geografia e Arte abre um continente de possibilidades para a efetivagdo de pesqui-
sas. Especificamente, a aproximacdo entre Geografia e Literatura pode contribuir para que os gedgrafos
pensem a geografia como dizer - e interroguem o dizer da geografia. Ao defender uma dizibilidade que
aglutina o mundo do conceito ao mundo da experiéncia, além de tentar superar os esquemas abstratos e
burocraticos da escrita geografica feita atualmente, pode-se constituir modos de compreender a drama-
ticidade da existéncia nos espacos contemporaneos. E, assim, valer-se: as narra¢des produzem mundos
(Chaveiro, 2015, p.40).

A reflexdo sublinhada por Chaveiro (2015) expde um caminho promissor e aberto pela
interlocucao entre ciéncia e arte, geografia e literatura. A despeito de serem duas linguagens
distintas, tanto a ciéncia quanto a arte anunciam maneiras de interpretar, narrar e compre-
ender a realidade, a dramaticidade da vida, o mundo do trabalho e a relacdo com a natureza.
Para Ianni (1999), uma e outra compreendem formas de conhecimento e imaginacdo. “Am-
bas revelam algum compromisso com a realidade, taquigrafando-a ingénua ou criticamente,
procurando representa-la, sublima-la ou simplesmente inventa-la” (Ianni, 1999, p.10). A vista
disso, o gedgrafo que se propde peregrinar o campo e a possibilidade de aproximacdo com
a literatura, alarga o léxico geografico, avulta as formas de compreender e dizer o mundo.

O contato da geografia com a arte, particularmente com a literatura, sublinha a potencia-
lidade da imaginacao rente aos esforgos de leitura do espago, da cultura e da organizacao
dos sujeitos no territorio. As narrativas literdrias tateiam as coisas mitidas do cotidiano ao
mesmo tempo em que dizem a universalidade dos dramas humanos. Elas contribuem para
se sondar um vasto lastro de saberes desprezado pelo conhecimento metédico requisitado
pela ciéncia moderna. Estabelecem como alvissareira a analise das formas de viver, sentir,
habitar e representar o territorio.

Logo, constata-se que as narrativas literarias sdo indissocidveis do acontecer prosaico da
vida. Elas lancam luzes sobre a vida social e seus simbolos, emogdes, signos, trabalho e afetos
que incidem no territério material e imaterial produzido pela sociedade. Dessa maneira,
com o apoio da literatura, o geégrafo suplanta os limites do raciocinio espacial positivado
pela quantificagao para explorar o dilatado campo da experiéncia humana materializada
no territério. A literatura irradia a leitura geografica da realidade e ilumina lacunas inex-
ploradas pela ciéncia.

Destarte, a literatura fertiliza a interpretagao do espaco, dos lugares, das paisagens e das
diferenciacdes regionais. Gedgrafos como Aziz Ab’Saber (2007) fizeram essa constatacao
e compreenderam que no largo enredo de romances, contos, crénicas e poemas hé fontes
primorosas de saberes geograficos.

Eu via a geografia através dos romances. Descobri-me no estudo da literatura regional brasileira: Dalci-
dio Jurandir para a regido amazonica, José Lins do Régo, Jorge Amado e Graciliano Ramos para a regido
semi-drida... Até hoje tenho uma nog¢ado da importancia disso, porque me perguntam: “Professor Aziz,
quais sdo os espacos que podem ser chamados parques culturais no Brasil?” E eu digo: “Tem o amazoni-
co, tem o sertanejo do Nordeste, tem o residual caipira, tem o residual caicara, tem o gatcho e tem o pan-
taneiro. Estas sdo grandes areas de tradi¢do no linguajar e na mitologia regional” (Ab’Saber, 2007, p. 47).



Observa-se, de acordo com Aziz Ab’Saber (2007), que o estudo da literatura regional foi
fundamental para avultar olhares que sondaram a diversidade paisagistica e cultural bra-
sileira. Nas suas proprias palavras, foi possivel enxergar a geografia através de romances
regionalistas. Portanto, contou com a literatura para investigar as diferentes regides do
pais, integrando aspectos fisicos da paisagem com a pletora cultural dos espagos por onde
passou, observou e pesquisou. Aziz Ab’Saber foi, assim, um gedgrafo vigilante as narra-
tivas literdrias e sua relagdo com a descoberta densa dos fend6menos sociais que definem e
diferenciam o territério nacional.

Neste sentido, e atento ao didlogo entre ciéncia e arte, Chaveiro (2007) demonstra que a
geografia mundial e a brasileira tém produzido experiéncias praticas que fortalecem as pos-
sibilidades de confluéncia entre geografia e literatura. “Mais precisamente, tem descoberto
que as categorias de anédlise da geografia e o seu objeto de estudo, encontram-se pautados
nas narrativas literarias, em diferentes géneros e espécies de poesia, na pintura, no cinema
e, inclusive, nas charges” (Chaveiro, 2007, p. 175). Dado isso, defende-se a importancia da
literatura para “o pensar e o ser em geografia” (Moreira, 2015), como demonstra as distintas
pesquisas de Chaveiro (2007; 2015), Almeida (1998), Suzuki (2008), Marandola Jr. e Gratao
(2010) e Amorim Filho (2006). Essas pesquisas revelam que com o apoio do texto literario
o gebdgrafo aprofunda a sua leitura da realidade, ultrapassa as camadas superficiais que
obliteram a visdo dos acontecimentos histéricos que povoam o territério.

Ademais, a literatura contribui com a interpretacdo da cultura (BOSI, 1992) e da formagao
econdmica e social do territério brasileiro (Coutinho, 2011). H4 na literatura elementos que
desvendam as contradi¢des de um pais situado na periferia do capitalismo mundial; ou, a
condicdo do pais enquanto periferia extrativa, cujos territérios sdo fraturados e pilhados pelos
extrativismos em grande escala, como a mineragao (Trocate et.al., 2018; Trocate; Coelho, 2020).

Textos de escritores como Jorge Amado (1912-2001), Bernardo Elis (1915-1997), Carmo
Bernardes (1915-1996) e Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), explicitaram os anta-
gonismos de classes, a dependéncia dos produtos primdrios para exportacado, as cercas dos
latifindios intocaveis, o controle politico exercido pelas oligarquias regionais e o trabalho
desassistido de qualquer direito. Constataram o que Schwarz (2000, p. 39) chama de “desen-
volvimento moderno do atraso”. Ou ainda, colaboraram com as palavras de Ribeiro (2010,
p-25), para quem “o Brasil sempre foi, ainda é, um moinho de gastar gentes”.

A formacdo econdmica e social do Brasil é indissocidvel do genocidio das populacdes
originarias, da escravidao de trabalhadores importados a forca da Africa, da pilhagem de
madeira; esgotamento de jazidas de ouro e diamantes; exaustdo de solos para cultivo de
cana-de-acucar, cacau, algodao e café. Uma formacgao econémica dependente da depredagao
dos recursos naturais para se firmar na divisdo internacional do trabalho como exportador
de produtos primarios. Os séculos se passaram, mas, os trabalhadores e os territérios con-
tinuam fraturados pela mineracdo em grande escala ou pelas monoculturas de graos como
soja e milho para exportagao.

Em sintese, considera-se que a pesquisa e a critica geograficas a esse processo tornam-se
densas a partir das contribui¢des da literatura. E, neste caso, sendo a mineragdo indissocia-
vel da formagado econdmica e social do Brasil, especialmente de estados como Minas Gerais,
acredita-se que é possivel aprofundar o estudo e a compreensao desta atividade também
com o apoio de textos literarios. Desse modo, destaca-se a obra de Carlos Drummond de
Andrade, sua relacdo com o tema da mineracdo (Frochtengarten, 2004; Wisnik, 2018) e as
possibilidades de aprofundar o debate e a critica a este setor extrativo por intermédio da
leitura de poemas como O maior trem do mundo.
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O trem de Drummond: leitura da minera¢do no poema O maior trem do mundo

Parecia-me que um destino mineral, de uma geometria dura e inelutavel, te prendia, Itabira, ao dorso
fatigado da montanha, enquanto outras alegres cidades, banhando-se em rios claros ou no préprio mar in-
finito, diziam que a vida ndo é uma pena, mas um prazer. A vida ndo é um prazer, mas uma pena. Foi esta
segunda licao, tdo exata como a primeira que eu aprendi contigo, Itabira, e em vao meus olhos perseguem
a paisagem fluvial, a paisagem maritima: eu também sou filho da mineracao, e tenho os olhos vacilantes
quando saio da escura galeria para o dia claro (Vila da utopia, Carlos Drummond de Andrade, 1943).

As referéncias a Itabira e a Minas Gerais na obra de Drummond sdo frequentes e, ao
taze-las, o poeta vasculhou as memorias, as paisagens e os espacos de sua terra natal; uma
terra de morros, serras, rios e florestas; uma terra triturada pela maquina mineradora.
Drummond nasceu no ano de 1902 em Itabira, um municipio do interior mineiro incrus-
tado entre as serras do Quadrilatero Ferrifero e confrontado com a mineragao de ferro a
céu aberto desde o inicio do século XX. Dessa maneira, o tema da mineracao e seus efeitos
na geologia, nas paisagens e nos territorios afetivos do poeta enriqueceram sua obra e fez
dela um documento critico sobre a histéria desse setor extrativo em Minas Gerais. “A obra
de Carlos Drummond de Andrade tocou pioneiramente numa ferida que esta aberta até
hoje: a degradacdo do ambiente e das areas afetadas pela mineracdo cega as suas proprias
consequéncias” (Wisnik, 2018, p.19).

Drummond convivia com os poemas antes de escrevé-los, conforme descrito nos versos
de Procura da poesia. Soube penetrar “surdamente no reino das palavras”, pois, “la estdo
0s poemas que esperam ser escritos”. Isso demonstra que a poesia que sentiu e escreveu
examinou os objetos cotidianos, observou e nomeou seus espagos de vida, memorias e sig-
nificagdes. Isso colabora com a defesa de Bosi (2013) sobre a poesia, ao dizer que “ela nao se
limita a refazer por dentro a percepcao do outro. Também nomeia o mundo de objetos que
nos rodeiam e constituem nosso espago de vida, balizadas do itinerario cotidiano”. Dessa
maneira, descobre-se também “a poténcia da poesia como instrumento de percepcao alargada
e de criacdo de mundos, de vislumbres antecipatérios que vao muito além da reportagem
factual” (Wisnik, 2018, p.20).

Como se carregasse uma bateia simbdlica nas maos, Drummond revolvia as palavras
dos dicionarios para transforma-las em versos e estrofes de poemas que nao o exilaram das
transformacdes histéricas que marcaram o século XX, como as guerras, as ditaduras e as
revolucdes tecnolégicas. Do mesmo modo, em sua caminhada literaria e atenta no mundo
ao seu redor, Drummond recolheu da realidade desigual, ou das paisagens fraturadas e
exauridas pela mineragao a céu aberto, as narrativas que toldaram sua criagao ficcional em
cronicas como Vila da utopia; ou, inundou sua imaginacdo poética em versos e estrofes de
poemas como O maior trem do mundo.

O maior trem do mundo
Leva minha terra

Para a Alemanha

Leva minha terra

Para o Canada

Leva minha terra

Para o Japao

O maior trem do mundo

Puxado por cinco locomotivas a 6leo diesel
Engatadas geminadas desembestadas

Leva meu tempo, minha infancia,

minha vida

Triturada em 163 vagodes de minério e destruicao.



O maior trem do mundo
Transporta a coisa minima do mundo
Meu coracao itabirano

La vai o maior trem do mundo

Vai serpenteando, vai sumindo

E um dia, eu sei, ndo voltara

Pois nem terra, nem coracao existem mais.

Esse poema colabora com a constatacao de que Drummond utilizou de sua sabedoria e
sensibilidade poéticas para palmilhar as transformag¢des do mundo em que viveu e especial-
mente da “economia de saque ambiental” (Wisnik, 2018, p.228) representada pelo modelo
de mineracdo territorializado em Itabira e demais municipios mineiros. Como afirma Wisnik
(2018, p.47) “¢é intrigante que haja tanta geografia e tanta histéria mundial no imaginario da
Itabira drummondiana”. O poeta sistematizou em seus versos as contradi¢des da economia
mundial dependente do consumo de bens naturais como o minério de ferro explotado do
subsolo mineiro. Logo, apreendeu um problema histérico da formacao brasileira que é o
extrativismo em grande escala e seus impactos nas paisagens e territérios locais.

Por conseguinte, o didlogo critico entre a obra de Drummond e a mineracdo contribui
com as aproximagoes que gedgrafos tém feito com a arte e particularmente com a literatura
em busca de “novas dizibilidades geograficas” (Chaveiro, 2015). A maneira como o poeta
representa as paisagens de Minas Gerais em sua obra certifica que “os pontos culminantes
da literatura mineira estdo entranhados na geografia fisica, e em Minas Gerais a geografia
fisica, entranhada na experiéncia individual e coletiva, é geografia humana” (Wisnik, 2018,
p-72). Drummond, com sua literatura combatente, demonstrou que as paisagens e as for-
macOes geoldgicas milenares que faziam parte da geografia fisica de Itabira estavam sendo
britadas, dilapidadas e exportadas para o mundo rico. Ademais, o poeta universalizou a
critica a mineracdo a partir do que viu e escreveu sobre sua cidade.

A atividade extrativa mineral, movida pela sistemaética transformacdo das “dadivas gra-
tuitas da natureza” (Harvey, 2018) em mercadorias, expde a face corrosiva do capital em
busca de novas fronteiras de acumulacdo. Sendo assim, uma das principais estratégias de
acumulagao do capital mundializado é “privatizar, mercantilizar, monetizar e comercializar
todos os aspectos possiveis da natureza. S6 assim pode absorver cada vez mais a natureza
para que se torne uma forma de capital - uma estratégia de acumulacado - que chega ao nosso
DNA” (Harvey, 2016, p.241). Por consequéncia, o avanco das fronteiras da megamineracao
nos territérios de paises e regides caracterizados como periferias extrativas como o Brasil
e América Latina aprofunda a mercantilizacdo da natureza.

Minas a céu aberto, pilhas de estéril, barragens de rejeitos toxicos, paisagens trituradas,
nascentes de agua exauridas, desastres, adoecimento e morte de trabalhadores demons-
tram a “degradacdo cancerosa” (Harvey, 2016, p. 236) da natureza e do trabalho. Ainda, o
modelo de mineragdo no Brasil manifesta a subordinacao histéria e desigual do pais e seus
territérios ao “imperialismo extrativo” (Harvey, 2016, p.239). Isso revela que o modelo de
megamineracdo a céu aberto aprofunda a concentracdo de riquezas em escala global e, da
mesma maneira, aprofunda o uso desigual dos bens comuns naturais.

O minério de ferro transportado no “maior trem do mundo” para os paises ricos, trans-
formado em ago usado nas grandes estruturas urbanas ou na indtstria bélica, explicita a
relacao desigual entre as periferias extrativas e os centros de consumo. Assim, 0s processos
de extragao e exportacao de minério de ferro exemplificam essas constatagdes e podem ser
observadas nos versos e estrofes do poema O maior trem do mundo. Publicado em 1984 por
Drummond no Jornal O Cometa Itabirano, o poema chama a atengado para as contradicdes
forjadas pela exploracdo do minério de ferro em Itabira/Minas Gerais. Evidencia a posicao
secularmente periférica do Brasil na divisdo internacional do trabalho enquanto exportador
de produtos primarios como o minério de ferro. Assim sendo, “a divisao internacional do
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trabalho significa que alguns paises se especializam em ganhar e outros em perder. Nossa
comarca no mundo, que hoje chamamos América Latina, foi precoce: especializou-se em
perder desde os remotos tempos” (Galeano, 1987, p.10).

Drummond apreendeu as contradi¢des do modelo de megamineragao a céu aberto a partir
do que enxergou em Itabira, onde as jazidas de minério de ferro motivaram a criacdo da
Companhia Vale do Rio Doce (CVRD) em 1942, no Governo Gettlio Vargas, com objetivo
de extrai-las e exporta-las para suprir a industria de guerra dos aliados na Segunda Guerra
Mundial. Consequentemente, “a CVRD foi criada como empresa estatal, em grande medida,
para fornecer minério de ferro brasileiro ao mercado internacional” (Milanez et.al., 2018, p.3).
Logo, a conexdo com o mercado internacional é marcante na histérica da CVRD: “entre 1942
e 1961 ela exportou 98% de todo o minério que extraiu. Esse padrdo exportador manteve-se
nos anos seguintes; entre os anos 1967 e 1997, em média, ao menos 80% do minério de ferro
extraido pela Vale foi destinado aos mercados internacionais” (Milanez et.al., 2018, p.3).

Em textos publicados no Correio da Manha em 1955, Drummond também demonstrou
compreender os motivos da fundacdo da CVRD no governo Vargas e a posicao geopolitica
que ela desempenhava no periodo da guerra e no pés-guerra. Uma empresa movida pela
maquinaria extrativa moderna e preparada para explotar o minério de Itabira, carrea-lo de
trem até os portos e exporta-lo para as economias desenvolvidas do norte.

Em 1942, com a guerra ameacando a prépria sobrevivéncia do Império, e os Estados Unidos empenha-
dos em ganhar a partida contra o nazifascismo, acordos assinados em Washington, asseguraram ao Bra-
sil auxilio financeiro americano para a extragdo e exportagdo, em termos amplos, do ferro do Rio Doce.
E em consequéncia, Lord Halifax cedeu ao nosso pais sem maior o6nus, a posse das minas: o império
britanico renunciava ao sonho. Data dai a criagdo da Companhia Vale do Rio Doce, entidade controlada
pelo governo brasileiro, pois a Unido é seu maior acionista. Instalando em Itabira, junto ao pico do Caué,
maquinaria extrativa moderna, reequipando totalmente a velha Vitéria a Minas e estendendo seus tri-
lhos até a boca da mina, essa empresa, até agora, extraiu mais de sete milhdes de toneladas de ferro, das
quais exportou mais de seis milhdes (Andrade, 1955, p.1).

No decorrer dos anos 1990 a adocdo da agenda neoliberal no pais incentivou a politica de
privatizacdo de empresas estatais. Com efeito, em 1997, no governo de Fernando Henrique
Cardoso, a CVRD foi privatizada. Em 2007 mudou o seu nome para apenas Vale e, no mes-
mo ano, com aproximadamente 131 mil empregados (44% terceirizados), escritorios e joint
ventures em cerca de 30 paises, alcancou a posicdo de quarta maior empresa mineradora do
mundo em valor (Milanez et.al., 2018). Portanto, no decorrer dos anos e décadas, a Vale con-
tribuiu para a transformacdo do Brasil em um importante player do mercado global de ferro,
consolidando-se como o segundo maior exportador desse minério no mundo, atrds apenas
da Australia (Milanez et.al., 2018).

No ano de 2018 as exportagdes brasileiras de minério de ferro somaram 394,2 milhdes
de toneladas (Mt), um crescimento de 25,4% se comparadas ao ano de 2017 (Secex, 2019).
A participagdo da Vale nesses nimeros foi ativa: apenas no terceiro trimestre de 2018 a
empresa produziu 104,9 milhdes de toneladas de minério de ferro (Vale, 2020). Contudo,
em 2019, conforme dados da Vale (2020), o volume de vendas de finos de minério de ferro
e pelotas atingiu cerca de 312 Mt. Com relacdo a producao, mesmo diante dos impactos
provocados pelo rompimento da Barragem I em Brumadinho, a Vale produziu 302 Mt de
finos de minério de ferro (21,5% menor do que em 2018), e 41,8 Mt de pelos (24,4% menos
do que em 2018) (Vale, 2020).

Por consequéncia, esses dados sublinham que a Vale possui uma agao ativa na extragao
e consumo mundiais de minério de ferro. A circulacdo de minério de ferro estd integrada
em “redes globais extrativas” (Henderson et.al., 2011; Milanez et.al., 2018). Essas redes sao
reveladoras do modo como se organizada as relagdes e as escalas de extracdo e consumo
de bens minerais. Do mesmo modo, através delas se compreende a conexao entre os terri-
torios extrativos e os territérios de consumo dos produtos primdarios. Acredita-se, entao,
que é possivel interpreta-las com base nos seguintes versos da primeira estrofe do poema
O maior trem do mundo:



O maior trem do mundo
Leva minha terra

Para a Alemanha

Leva minha terra

Para o Canada

Leva minha terra

Para o Japao.

A repeticao do verso “o maior trem do mundo” intensifica a sensagao de grandeza da
maquinaria moderna, produto das revolug¢des industriais e simbolo da modernidade em
expansao no interior do territério brasileiro. O ritmo do verso parece acompanhar o trepidar
e 0 apito do trem. E, nesta mesma estrofe, a repeticdo do verso “leva minha terra” exibe a
condigao de pilhagem, escavacdo da terra, dos minérios para exportacdo em megaescala;
exportacdo para a Alemanha, o Canadé e o Japao.

Destarte, o minério extraido da terra e separado do material estéril e rejeitos, a exaustao
de paisagens e a conversao de recursos territoriais em commodities transportadas em deze-
nas de vagoes por ferrovias e navios transoceanicos lembram a pergunta de Galeano (1987,
p.7): “exportamos produtos ou exportamos solos e subsolos?”.

Enquanto a escala das exportacdes de minério de ferro explicita a posi¢cao do Brasil ou da
Itabira de Drummond na geopolitica internacional, a escala das operagdes extrativas ilus-
tra as implicagdes ambientais da mineragdo. Dessa maneira, os versos da segunda estrofe
sublinham a pilhagem de territérios que ndo sdo apenas a base de exploragdo econdmica,
sdo também territorios de relagdes de pertencimento, memdria afetiva, simbdlica e cultural.

O maior trem do mundo

Puxado por cinco

locomotivas a 6leo diesel

Engatadas geminadas desembestadas

Leva meu tempo, minha infancia

minha vida

Triturada em 163 vagoes de minério e destruicao
O maior trem do mundo

Transporta a coisa minima do mundo

Meu coracao itabirano

O maior trem do mundo, ao carregar o minério e deixar para tréds sinais de devastacao a
céu aberto, transporta o “coragdo itabirano” do poeta. Carreia a coisa minima do mundo,
que é também o minério explorado na terra, cuja pureza exige o descarte de toneladas de
rejeitos. Nos versos pode-se ler que uma terra outrora dadivosa, esculpida nos horizontes
para contemplagado e pertencimento, foi ferida e triturada para preencher dezenas de “va-
goes de minério e destruicao”.

Esses versos também evidenciam o atropelo das paisagens e territérios da Itabira drum-
mondiana pela megamineracdo a céu aberto, triturando solo e subsolo de serras da cidade
do poeta como o Pico do Caué (Imagem 1). Composto por uma formagao rochosa de elevado
teor de ferro, no decorrer dos anos o Pico do Caué foi pulverizado e carreado para abastecer
o mercado mundial de ferro e ago.
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Figura 1 - Extracdo de ferro a céu aberto em Itabira, com transformagio irreversivel das paisagens do Pico do Caué, citado na obra de Drummond.
Fonte: <http://www.viladeutopia.com.br/vila-de-utopia/>. Acesso em: 22 de fevereiro de 2020.

O Pico do Caué foi arrebentado por explosdes que sufocaram o balar dos sinos das velhas
igrejas de Itabira ou cobriram suas ruas de p6 de minério de ferro. Assim, a imagem 1 expde
a exaustdo das paisagens de Itabira. [lustra um horizonte confrontado e pulverizado pela
megamineracao a céu aberto. Sintetiza os efeitos da extragdo mineral em territérios arruinados
por minas, pilhas de estéril, estradas e redes de energia. Por conseguinte, demonstra que,

A montanha, de excepcional teor ferrifero, foi roida pela atividade mineradora, ao longo das décadas,
a ponto de ter se transformado numa inomindvel cratera que cava seu perfil em negativo no fundo da
terra. [...] em Itabira a exploracdao mineradora sentiu-se a vontade para abolir a serra e anular o horizonte
sem maior necessidade de manter as aparéncias (Wisnik, 2018, p.35-36).

A vista disso, a paisagem do Pico do Caué demolida e arruinada elucida a agao avassala-
dora da mineragao, provocando a esterilizacdo dos lugares e transformando-os em zonas de
sacrificio. E, isso fica evidente na altima estrofe do poema O maior trem do mundo, na qual
o poeta sintetiza os efeitos do modelo de mineragao depredador e insustentavel.

L4 vai o maior trem do mundo

Vai serpenteando, vai sumindo

E um dia, eu sei, ndo voltara

Pois nem terra, nem coracao existem mais.

Chegara um tempo em que “o maior trem do mundo” sumira de Itabira para sempre.
Drummond, entdo, vaticina um futuro de exaustao de sua terra natal, de dilapidagao das
jazidas de minério de ferro, matéria-prima nao renovavel. Por consequéncia, o esgotamento
dos minérios, da dgua, das paisagens e dos ecossistemas sinaliza o que Gudynas (2015, p.73)
denomina de “amputagdo ecoldgica”: “una remocion fisica de un ecosistema, que destruye no
solo el entramado biolégico, como las especies vivas, sino también su basamento material”.
Com efeito, a remocao fisica dos ecossistemas, a fratura das paisagens e o deslocamento
compulsério de populagdes representam também a pilhagem de territérios densos de his-

torias, de vinculos identitarios, afetivos e coletivos, como na Itabira drummondina.



Compreende-se, assim, que o extrativismo mineral em grande escala representa uma de-
vassa do ambiente e seus recursos. “A mineragao, a erosdo e a extragao irregular de recursos
deixam uma chaga nas paisagens do mundo todo, levando em alguns casos a destruicdo
irreversivel dos valores de uso necessarios para a sobrevivéncia humana”. (Harvey, 2016,
p- 238). Ainda, as implicagdes ambientais da mineracdo “deixam para tras uma paisagem
geografica desigual de cidades mineiras abandonas, solos esgotados, depodsitos de lixo t6-
xico e valores patrimoniais desvalorizados. Os beneficios ambientais situam-se em outro
lugar” (Harvey, 2016, p. 238).

Ademais, a riqueza extraida do subsolo pelo modelo de mineracao predatério mantém
os territdrios extrativos precarizados e empobrecidos.

Itabira continua pobre, dos municipios mais pobres que possuimos. Sua zona rural, como na maior parte
do territério nacional, esta abandonada a si mesma: sem escolas, mal servida de estradas, a subnutricao e
as doencas de caréncia campeando entre as rocas. Quanto a sede do municipio, vive ainda em boa parte
dos beneficios de uma camara municipal de 1912, ja invélidos pelo degaste do tempo. Cidade de luz fra-
ca e mau calcamento, sem esgoto, sem dgua tratada higienicamente, sem qualquer desses caracteristicos
basicos de uma comunidade moderna. Falta-lhe um minimo de conforto para a vida de hoje (Andrade,
1955, p.1).

Drummond compreendeu que a mineragao em Itabira ndo contribuia com o desenvol-
vimento e a qualidade de vida da populacdo rural e urbana do municipio. Ao contrério,
constatou que o minério extraido de sua terra mantinha a concentracao de capital, a desi-
gualdade econodmica e o lucro das grandes corporacdes. Da mesma maneira, percebeu que no
decorrer dos anos 0os municipios minerados tornam-se enclaves extrativos sem diversificacao
econdmica e com problemas ambientais que inviabilizam atividades alternativas. E, no caso
de Itabira, esse processo tornou-se agudo, como demonstrado por Guimardes e Milanez
(2017), que identificaram nessa cidade problemas agravados pela mineracdao, como poluigao
atmosférica, mudancas irreversiveis nas paisagens e adoecimento mental da populagao.

O maior trem do mundo, portanto, é a metafora combatente expressada pela poesia de
Drummond e seu olhar sensivel e critico diante do modelo de mineracao territorializado
em Itabira e Minas Gerais. No poema, tanto a imponéncia econdmica dos minérios extraidos
das serras mineiras, exportados para os paises ricos e responsédveis por lucros astrondmi-
cos, quanto as abruptas transformacoes das paisagens escavadas e pilhadas, sintetizam as
implicacdes da mineracdo. Um setor extrativo que provocou transformagoes irreversiveis
nos territdrios itabiranos, deixou marcas profundas na obra do poeta e fez de seus versos e
estrofes referéncias primorosas para interpretagdes criticas da mineracao.

Consideracgoes finais

Na presente pesquisa chamou-se de interpretacao literogeografica uma abordagem que
entrecruza a ciéncia geografica e a arte literdria. Essa abordagem é uma construcéo coleti-
va, na qual se encontram a rede Entremeio - Geografia, Turismo e Literatura e o grupo de
pesquisa e extensdo Espaco, Sujeito e Existéncia (Dona Alzira). Assim, por meio dessa acao
coletiva, foi possivel produzir livros, organizar eventos, grupos de trabalho e, especialmente,
colocar em lume a contribuicdo da leitura de literatura para se adensar a leitura geogréfica.
No mesmo polo, evidenciar o modo como a interpretacdo geografica ajuda a arte literaria
a dimensionar o seu sentido politico.

No presente texto, assim como em outros trabalhos realizados por nés (Gongalves, 2018;
2019) e outros pesquisadores (Chaveiro, 2015), por meio de um dialogo com Coutinho (2000),
invocamos uma critica a concepcdo de que a intepretacao literogeografica é um mero adorno
da ciéncia. Ao invés da concepcao adornante da ciéncia e da cultura, a baliza do trabalho
exposto, ao ler o poema O maior trem do mundo, é enxergar a metafora combatente do poeta
mineiro Carlos Drummond de Andrade. O poema frequentemente citado pelo pantedao da
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teoria literdria brasileira, em nosso caso, foi lido a partir da interpretacao literogeografia.
Isso demonstrou que a metafora combatente de Drummond enxerga situacdes geograficas
que contribuem para ler a situacdo da exploragdo mineral em Minas Gerais e no Brasil.

Dessa maneira, entre as contribui¢des da interpretacao literogeografica da mineracao no
poema O maior trem do mundo, destaca-se o entrelacamento de escalas, a exploracdo do mi-
neral, a disputa pelo subsolo, o carreamento de divisas e os conflitos ambientais. A metafora
combatente de Drummond, no caso especifico desse poema, possui um realismo. O préprio
ser Drummond nasceu nas escoras das serras de ferro, e sua obra sintetiza a dimensao hu-
mana de um poeta que denunciou, protestou e sentiu dor, pois, a dor da perda do minério
foi a dor da exploracao de sua terra devastada pela mineracao.

Assim, o poema, ao juntar a dimensdo quantitativa, um trem enorme, monstruoso, que
carreia riquezas para exportagao, ao infinitamente pequeno, o mineral, aprimora a elabora-
cdo de sentido, propria da arte literaria. Também revela ao gedgrafo uma das caracteristicas
das sociedades capitalistas mundializadas, as quais o Brasil e Minas Gerais contemporaneos
exemplificam, a insercdo dos territérios na rota do capitalismo exploratério da geologia,
dos minérios. Logo, o poema de Drummond contribuiu para ampliar a leitura e a critica do
modelo de mineracgdo brasileiro, um setor extrativo estratégico no atual estagio de desen-
volvimento do capital mundial.

Carlos Drummond de Andrade, a pessoa fisica saira ainda jovem de Minas rumo ao Rio
de Janeiro. A figura literaria - o Drummond - radicado no Rio de Janeiro nunca saira de
Minas. Os assombros do trem carregado de ferro, as montanhas pulverizadas, os trabalha-
dores expostos ao sol, a evasao de minério de “sua Itabira” e de “sua Minas” para o mundo
rico acompanharam sua memoria, o seu modo de ver o mundo e, particularmente, tecer
sua literatura.

Finalmente, tratou-se de, neste texto, ver o modo como o poeta mineiro se tornou também
um poeta das minas. O seu tom critico e sensivel, ora nostalgico, ora rebelde, fizeram de
sua poética de lavra mineira um contetido de leitura deste importante campo econdémico, a
mineracado, que na histéria do Brasil logrou-se como uma estratégia de pilhagem territorial e
efetivou esse pais fraturado e ferido por desastres ambientais como em Mariana e Brumadinho.
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