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THE HATEFUL EIGHT: THE EPIC MOVIE BY QUENTIN TARANTINO
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RESUMO: Propomos, neste artigo, uma leitura da pelicula Os oito odiados (2015), de
Quentin Tarantino, naquilo em que ela pode ser aproximada do teatro épico de Bertolt
Brecht, utilizando, para qualificd-la, arubrica cinema épico. Os objetivos deste trabalho
sao refletir sobre: a dinamica dos géneros, a importancia da funcionalidade e do efeito
para os estudos sobre os géneros e o papel didatico (como postulado por Brecht para seu
teatro épico) do cinema de Tarantino. Para tanto, analisamos os modos pelos quais Os
oito odiados desenvolve o papel didatico, encenando situagdes-limites do ser humano
e promovendo reflexdes em torno de possiveis questdes que impelem o ser humano
rumo a violéncia. Para a leitura dessa pelicula, valemo-nos das perspectivas teoricas
de Wolfgang Kayser sobre o género, de Noé Jitrik sobre o efeito, de Bertolt Brecht e de
Anatol Rosenfeld sobre o teatro épico e de Ariano Suassuna sobre as relagbes possiveis
entre teatro e cinema.
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ABSTRACT: This article proposes a reading of Quentin Tarantino's film The Hateful
Eight (2015) as far as it can be compared to the epic theatre of Bertolt Brecht, using
the term “epic film" to defineit. This article aims toreflect on: the dynamics of genres,
the importance of functionality and effect for studies of genres and the didactic role
(as postulated by Brecht for his epic theatre) of Tarantino’s work. To do so, we analyze
how The Hateful Eight developsthe didacticrole, presenting limit situations for human
beings and promoting reflections on possible issues that impel the human being to
violence. For the reading of this film, we use the theoretical perspectives of Wolfgang
Kayser on the genre, of Noé Jitrik on the effect, of Bertolt Brecht and Anatol Rosenfeld
on the epic theatre and of Ariano Suassuna on t)he possible relations between theatre
and cinema.
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A dinamica do texto e dos géneros

Vulgarmente, noambitodosestudosliterarios, otratocomosgénerosainda carrega
marcas de uma rigidez classificatdria, oriunda, em parte, de uma leitura prescritiva da
Poética aristotélica e dos textos de seus sucessores latinos e renascentistas. Também,
segundo Wolfgang Kayser (1985, p. 372), “A tri-particao (sic) parecer ser tao segura e
adequada que, sempre de novo, se fizeram tentativas para a entender como logicamen-
te necessaria”, citando, para argumentar em favor de sua proposicao, fildsofos como
Hegel e Friedrich Vischer, cuja base se assentava na relagao sujeito-objeto, e o escritor
alemao Jean-Paul, cuja defesa relacionava os fenémenos lirico, épico e dramatico, ne-
cessariamente, ao tempo representado.

O mesmo Kayser (1985, p. 373) nos oferece vérios exemplos do funcionamento e da
funcionalidade dos géneros, entre eles, o seguinte:

Nao segue, porém em linhareta o caminho que conduz do fendmeno primitivo a obra
lirica, épica e dramética.[..|naoracdo comuma palavra s6 ‘Fogo!' existe manifestacao
(de terror, p. ex.), apresentacao (estd a arder) e apelo (ajudai a apagar). Mostra-se
assim como, em contraste com a rigida classificagao de contornos nitidos, segundo
aforma de apresentacdo, os fenémenos do lirico, épico e dramatico, aqui implicados
nao se excluem mutuamente.

A mesma expressao, “Fogo!”, conforme o efeito ao qual estd destinada, funciona-
ra nos trés géneros. Funcionalidade e efeito sao as condigbes para a existéncia e a
permanéncia dos géneros, ambas ligadas a dinamicidade que garante a vitalidade e a
compreensdo das formas textuais e de sua relacao com/no mundo.

Um conceito basilar para nossas reflexoes diz respeito ao efeito. Noé Jitrik (2015,
p. 24) escreve sobre ele:

[oefeito] ouos efeitos que um texto produz, em primeirolugar, sdo certasimpressées
que saoreconhecidas, identificadas e avaliadas, porque se destacam em um universo
perceptivel, ordenado por retdricas correlativamente conhecidas. Por ‘retdricas’
quero entender, por ora, determinadas linguagens cuja particular inflexdo gera
determinadasregras paraarticular um texto e lhe conferem uma identidade tal que
possibilita admiti-lo como existente. (Traducao nossa.)?

Anocdo de género esta posta em face do efeito que se produz no leitor/espectador.
A partir das correlacoes estabelecidas entre um conjunto de textos, compostos com
linguagens comuns e colocados em circulagao em um determinado ambiente discursi-
vo e cultural, o fenémeno do género mostra sua vitalidade e a necessidade, para cada
andlise, de ler o texto® como materialidade que emerge na confluéncia permedavel dos

2 el [efecto] o los efectos que un texto produce ante todo son ciertas impresiones que se reconocen
y se identifican y se valoran porque se recortan en un universo perceptivo ordenado por retéricas
correlativamente conocidas. Por ‘retdricas’ quiero entender, por ahora, determinados lenguajes cuya
particular inflexidn genera reglas seguidas para articular un texto y que le confieren una identidad tal
que hace posible admitirlo como existente.

3 Novamente, Jitrik (2005, p. 27) nos é adequado para explicitar o que entendemos por “texto”: “Os textos
sao estruturas visiveis, é o presente na forma de um processo especifico de producao, e sua identidade
é reconhecivel, porque opera sob o principio de competéncia que determina certo saber, bem como no
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fazeres e dos saberes humanos. A alocacao de um texto ou de um conjunto deles sob a
rubrica de um dado género é procedimento posterior a analise.

Por agora, nosso interesse se volta para o género dramatico. Nele, “[...] o mundo |...|
se apresenta como se estivesse auténomo, absoluto (nao relativizado a um sujeito),
[como no lirico], emancipado do narrador e da interferéncia de qualquer sujeito, quer
épico, quer lirico” (ROSENFELD, 1985, p. 27). Por outro lado, o draméatico contém a ob-
jetividade e a distancia do épico. Para Rosenfeld (1985, pp. 28-29):

A Dramdtica [..] ligaria a Epica e a Lirica em uma nova totalidade que nos
apresenta um desenvolvimento objetivo [épico] e, ao mesmo tempo, a origem desse
desenvolvimento, a partirdaintimidade de individuos, de modo que vemos o objetivo
(as agbes) brotando da interioridade das personagens. [...| Na Dramatica, portanto,
nao ouvimos apenas a narracao sobre uma agao (como na Epica), mas presenciamos
a acao enquanto se vem originando atualmente, como expressao imediata dos
sujeitos (como na Lirica).

Nao havendo narrador, no teatro tradicional o didlogo supre sua auséncia, sendo ele:

[...] que constitui a Dramatica como literatura e como teatro declamado (apartes e
mondlogos ndo afetam a situacdo essencialmente dialdgica). Para que através do
didlogo se produza uma agao é impositivo que ele contraponha vontades, ou seja,
manifestacées de atitudes contrarias. (ROSENFELD, 1985, p. 34)

O didlogo nao somente produz a acao; ele gera as tensées que movimentam a re-
lacao dialética afirmacgao-réplica e traz a baila o verossimil, entendido, grosso modo,
como aquilo que o leitor/espectador cré que seja possivel. O texto dramatico, entao,
trata das coisas como elas poderiam ter acontecido em meio a uma ordem necessaria
ao (en)caminhar do préprio texto e ndo da ordem do mundo empirico. O que importa é
o espetaculo da arte e nao o teatro do mundo.

Considerandonosso objetivo maior neste texto, qual seja, analisar a pelicula Os oito
odiados, de Quentin Tarantino, como cinema épico, ingressemos nas possiveis relagoes
entre teatro e cinema.

Parentesco entre teatro (épico) e cinema: Os oito odiados

Se Anatol Rosenfeld (1985) escreveu sobre as confluéncias entre texto dramatico
e teatro, Ariano Suassuna (2004), por sua vez, fez alguns apontamentos importantes
sobre as convergéncias e divergéncias entre teatro e cinema. As proposi¢oes de ambos
nos forneceram suporte tedrico para aproximar teatro e cinema, no caso do primeiro,
sua leitura do teatro épico de Bertolt Brecht.

conhecimento e namemoaria de uma cultura, sendoreconhecido de formas variadas, porque se conhece e
se admite a posicao que ocupam em um conjunto plural de discursos sociais”. No original: “Los textos son
estructuras visibles, eslo presente conformado de un proceso especifico de produccién, y suidentidad es
reconocible, porque opera un principio de competencia que determina cierto saber, asi como, en el saber
y la memoria de una cultura, en diversa medida es reconocida porque se conoce y se admite la posicién
que ocupan en un plural conjunto de discursos sociales”. (Tradu¢ao nossa).
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Teatro e cinema sao o palco para que o texto dramdtico® se complete cenicamente,
pois ambos atualizam e concretizam, por meio dos atores e do cenario, aquilo que no
épico cabe ao narrador (ROSENFELD, 1985, p. 35).

Por seu turno, Suassuna (2004, p. 347) propoe que a diferenca fundamental entre
cinema e teatro é que “[...| o primeiro [é] mais visual e plastico, o segundo mais verbal e
literdrio”. Ele proprio faz umaressalva ao aspecto que contrapde visualidade e palavra:

O que deve ser lembrado sempre é que, num filme, sé devem entrar, mesmo, as
palavras indispensaveis.

[...] Por outro lado, no Teatro, se se levar a extremos o aspecto ‘literdrio’ do texto,
o espetdculo terminard negligenciado e o préprio Teatro entrard em decadéncia.
(SUASSUNA, 2004, pp. 347-348)

O teatro épico pode ser considerado o lugar onde a visualidade e o literdrio ganham
espaco em prol do espetdculo. E o cinema épico® também.

A hipodtese analitica aqui lancada exige, para que ingressemos no cinema épico,
fazé-lo a partir do teatro épico, como concebido por Bertolt Brecht. Em notas anexas
a peca Ascensdo e queda da cidade de Mahagonny (1988), ele estabeleceu um quadro
comparativo entre a forma dramatica do teatro e a forma épica do teatro. Destacamos
aqui alguns aspectos que interessam para este texto:

no teatro épico, nao somente a atuacgao tem participagao, a narragao também é
agregada a cena;

o0 teatro épico deve tornar o espectador um observador critico e proativo e nao um
mero assistente;

no teatro épico, o espectador nao é posto dentro da cena, mas sim em face da cena;

a tensao dramatica do teatro épico visa ao desenvolvimento de cada ato das perso-
nagens e nao ao desfecho da trama;

no teatro épico, as cenas existem como capitulos, desenvolvendo-se em curvas
dramaticas, nao-lineares.

De modo geral, Brecht (re)funda a dialética da afirmacao-réplica sob bases mar-
xianas, tomando como norte “[...] o desejo de ndo apresentar apenas relagoes inter-hu-
manas individuais — objetivo essencial do drama rigoroso e da ‘peca bem-feita’ — mas
também as determinantes sociais dessa relacdo” (ROSENFELD, 1985, p. 147).

Com base nessa primeira assertiva sobre o teatro épico, enveredemos pelo cinema
épico de Quentin Tarantino na pelicula Os oito odiados (2015). Nela, as determinantes
sociais sao (ex)postas por um evento beligerante que marcou a histéria dos Estados

4 Tomamos oroteiro cinematografico, grossomodo, como texto dramatico, pois uma discussao comparativa
entre argumento teatral e argumento cinematografico fugiria ao escopo de nosso objetivo.

5 Ainda que ja tenhamos esclarecido que nosso ponto de partida para comparacao sera o teatro épico como
pensado por Brecht e lido por Rosenfeld, registramos nesta nota que nao ignoramos a rubrica “cinema
épico” e sua visada sobre grandes herdis e seus feitos em prol de um coletivo, em geral, seus povos.
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Unidos no século XIX: a Guerra Civil Americana ou Guerra de Secessao, decorrida
entre 1861 e 1865, e que opds os estadunidenses do Norte e do Sul. O palco para as
afirmacoes e asréplicas que tencionam asrelagdes entre as personagens € a estalagem
da Minnie, localizada no meio do nada, durante uma nevasca, transcorridos cinco ou
seis anos do fim da guerra.

Nesse espaco exiguo, sem saida, entre quatro paredes, encontram-se varios indivi-
duos, com destaque para oito deles, os odiados do titulo; nenhum serd superior ao outro
na (des)ordem das acdes: John Ruth (um cacador de recompensas), Daisy Domergue
(criminosa de ascendéncia francesa, capturada por Ruth), o major Marquis Warren
(outro cacador de recompensas, ex-participe do exército do norte e detentor de uma
carta que, supostamente, teria sido escrita para si por Abraham Lincoln), o xerife Chris
Mannix (homem da lei que serd empossado na cidade onde Ruth e Warren devem bus-
car suas recompensas e ex-participe do exército do sul/confederado), Oswald Mobray
(um britanico que se diz carrasco), John Gage (que se identifica como vaqueiro), Bob
(que se identifica como um mexicano que informa a quem chega que Minnie, a proprie-
taria do lugar, estd viajando, e ele estd tomando conta) e Jody Domergue (que passa
algum tempo escondido sob o0 assoalho da estalagem da Minnie, irmao de Daisy e lider
do bando que a quer libertar). Mais do que individuos, eles sao tipos sociais que, por
vezes, representam papeis dentro da propria cena, como Oswald, Gage e Bob.

Ainda que a guerra tenha terminado, o ambiente onde as personagens se encon-
tram concentra as animosidades nao cessadas entre vencedores e vencidos na Guerra
da Secessao. Alids, de modo geral, o ethos violento estadunidense é robustecido, seja
nas ocupacoes daqueles que se encontram na estalagem, seja nos didlogos que antece-
dem as mortes em curso. Em Os oito odiados, mulheres e homens que, aparentemente,
nao se conhecem tiveram seus caminhos (re)orientados por algo maior — e que nao é
Deus ou o destino, mas sim as relacdes de poder e seus meandros — que suas vontades,
nao cabendo o julgamento de suas agoes.

A opcao por deixar de lado o julgamento de suas personagens aproxima Tarantino,
novamente, do teatro épico de Brecht, agora sob o cardter didatico de sua obra. O que
chamamos de “didaticidade” refere-se a possibilidade de esclarecimento do publico
sobre seu papel critico e transformador, problematizando as ilusdes colocadas em cena
pelo teatro burgués. Segundo Rosenfeld (1985, p. 148):

O que Brecht combate, ao combater a ilusdo, é uma estética [que toma] a arte como
redentora quasereligiosa do homem atribulado pela tortura dos desejos, aarte como
sedativo da vontade, como paliativo em face das dores do mundo, como recurso de
evasdo nirvanica e paraiso artificial.

Se pensarmos na filmografia de Tarantino como diretor, desde Cées de aluguel
(1992) a ténica da violéncia tem (as)saltado o espectador de modo significativo, levan-
do seus detratores a defender, ainda que inconscientemente, a arte como depurativa
das pressoes e das situacoes cotidianas, esperando que as institui¢cbes cumpram o seu
papel como educadoras.®

6 Nao entraremos no mérito das discussoées, pois, mais uma vez, nao é esse nosso objetivo. Fazemos tao-
somente umareferénciaas criticas do diretor estadunidense Spike Lee aos filmes Jackie Brown e Django
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A nossover, o cardter didatico do cinema épico em Os oito odiados manifesta-se em
seu papel critico e no combate a ilusao, o primeiro calcado nas relagées inter-humanas
estabelecidas na estalagem da Minnie, e o0 segundo exposto em um expediente do ro-
mance e que ja foi utilizado por Tarantino em outras de suas peliculas: a disposigao do
enredo em capitulos, o que colabora para forma épica de suas producdes.

Em Os oito odiados, temos seis capitulos, com os seguintes nicleos narrativos:

Ultima diligéncia para Red Rock: nele conhecemos Ruth, Daisy Domergue e Warren
e 0 que Os une.

Filho da mae: o xerife Mannix é agregado ao grupo apresentado no primeiro capi-
tulo, dentro da diligéncia.

A estalagem da Minnie: a hospedaria-taberna recebe os “oito odiados”.
Domergue tem um segredo: Daisy acompanha o envenenamento de Ruth.

Os quatro passageiros: analepse/flashback com a chegada de Jody Domergue e seus
homens a estalagem.

Homem negro, inferno branco: a morte dos irmaos Domergue e de seus homens;
Warren e Mannix aguardam pela morte.

Os capitulos da pelicula de Tarantino apresentam a natureza humana em constan-
te transformacao, frustrando as expectativas da assisténcia e demolindo seus juizos
morais. Temos, por exemplo, o episddio ocorrido no terceiro capitulo em que o major
Warren provoca o ex-general confederado Sanford Smithers, ja idoso e sentado a beira
da lareira na estalagem, por sua acao mortifera em uma batalha na qual executara com
crueldade os soldados negros. A provocagao tem como mote o possivel assassinio, por
Warren, do filho do ex-confederado, que antes disso teria feito com que ele andasse nu
pelaneve, além de obriga-lo a lhe fazer uma felagao.

O espectador, num primeiro momento, pode se ver tomado de compaixao, em face
da atual situacao de Smithers, idoso, derrotado, assim como o exército confederado,
e sem o filho. Porém, antes das provocacoes sobre seu descendente, Warren deixara
um revolver ao lado do ex-general, que ensandecido pelo que ouve, toma a arma para
atirar no major. Mais rapido, este mata Smithers, o que acaba por se configurar como
legitima defesa, numa referéncia ao direito que os negros exterminados nao tiveram.
Em face dessas circunstancias, apresentam-se ao espectador outras possibilidades de
interpretacao critica da cena.

Voltando a estrutura do filme em capitulos, ela é organizada em curvas dramati-
cas. No que se refere ao teatro épico de Brecht, segundo Rosenfeld (1985, p. 150), isso
“[...] permite entrever, em cada cena [, em cada capitulo], a possibilidade de um com-
portamento diverso do adotado pelos personagens, de acordo com situagdes e condi-
coes diversas”. Nesse ponto, vale recordar como Oswald, Gage e Bob se apresentam no
terceiro capitulo e como eles sao reconhecidos no quinto capitulo; eles representam
papeis dentro da propria cena cinematografica, conforme as necessidades postas
pelas situacoes.

livre, ambos de Tarantino, e alvo de consideragdes quanto ao uso de expressdes como nigger e as relacoes
entre as personagens envolvidas nas tramas.
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Por outro lado, findo o primeiro capitulo de Os oito odiados, o espectador nao esta
preparado (salvo os aficionados do cinema de Tarantino) para a descontinuidade ins-
taurada nos capitulos seguintes. O espectador esta acostumado a ilusao de encadea-
mento linear que a edicao tradicional projeta no cinema, frustrando-se quando se da
conta que essanao é a ténica do filme de Tarantino.

No teatro épico, a confluéncia das orientacdes de Brecht visava a um efeito que
ele chamou de distanciamento, seja pela percepgao de que o espectador esta diante
de personas/mascaras e de possibilidades de enredo e nao da verdade/da realidade
empirica, seja pela oportunidade de compreender que o mundo é dominado pela relati-
vidade histdrica e pela transformagao e nao por condi¢des estabelecidas por Deus, pelo
destino ou pelos donos do poder.

Essa quebra na forma dramadtica do teatro épico se manifesta em Os oito odiados,
por exemplo, na voz em off, ou literariamente, na presenca de um narrador onisciente
durante: é o préprio Tarantino quem empresta sua voz a esse narrador. O uso desse
recurso funciona de modo analogo ao pensado por Brecht para seu teatro: é preciso
lembrar, de quando em quando, o espectador de que se trata de uma obra que repre-
senta algo. Os oito odiados nao engana ninguém: ele é um filme que se presta a ser um
filme e nada mais.

Sob a aparéncia de conclusao

Nosso interesse, neste texto, foi demonstrar que Os oito odiados, de Quentin
Tarantino, pode ser reconhecido como cinema épico, tomando como modelo compa-
rativo o teatro épico de Bertolt Brecht. Os apontamentos de Anatol Rosenfeld foram
essenciais para a conducao de nossa analise, continuando a ser neste tépico, posto
que algumas das consideracdes do critico teuto-brasileiro podem ser ajustadas como
conclusao acerca do filme de Tarantino.

Ao longo do filme de Tarantino, nao nos esquecemos de que somos espectadores e
que as personagens em cena sao seres ficticios, seja pela quebra da linearidade narra-
tiva, propiciada pela divisao em capitulos, seja pela exacerbacao de suas atitudes e de
seus gestos em relagao umas as outras. Pensemos, por exemplo, na violéncia com que
Daisy é tratada por Ruth e depois pelos demais, e como ela é escarnecedora diante de
toda a avalanche de socos e demais brutaliza¢oes, numa elaboracao de personagem, ao
modo do pastiche, referente as mocinhas indefesas e incrivelmente asseadas e bem
vestidas de alguns dos filmes cldssicos do faroeste estadunidense. Vale lembrar que
a traducao para a lingua portuguesa de daisy é “margarida”, uma flor cuja aparéncia e
cor, em geral branca, por vezesremete a delicadeza e a leveza, itinerarios opostos ao de
Daisy Domergue.

Ainda com relacao a Daisy, se suas falas sao escassas, sua presenca é crucial para o
desenvolvimento do enredo; sem elanao haveria filme. Afinal, o encontrona estalagem
tem sua origem na captura dela por Ruth e na subsequente tentativa de té-la de volta
por seu bando. Na condicao de espectadores, perguntamo-nos: quem, de fato, é lider do
bando dos Domergues: Daisy ou Jody?

Em Os oito odiados, nao ha herdis como os tradicionalmente postos na cena clas-
sica. Ha sim sujeitos possiveis em meio a uma hierarquia em constante deslocamento,
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seja socioecondmica, étnica, ética, seja cultural. HA homens como o major Warren, que
carregam uma suposta carta do Presidente Abraham Lincoln, para que as portas das
diligéncias se abram, pois eles sabem que se as aparéncias enganam, sobreviver sem
elas nao é possivel, nem verossimil.
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