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RESUMO: O presente artigo visa discutir a ficcionalizagao da voz poética e o
enderecamento lirico em mondlogos dramaticos como uma possibilidade de expressao
de vozes emergentes, historicamente silenciadas e violentadas. Dois poemas sao
discutidos: Vozes mulheres (2008), de Conceicao Evaristo, e Da humanidade levada
pelas dguas (2015), de Graca Grauna. O eu poético é investigado nessas duas producées
artisticas como mecanismo de expressao nao apenas de uma subjetividade, mas
igualmente como manifestagao de uma coletividade que traz marcas do seu tempo
histérico (ADORNO, 2003), que reune lutas, afetos, dores, encontros e desencontros
com os quais ela precisa lidar cotidianamente. Busca-se apontar caracteristicas da
complexa relacao entre a voz do eu poético, sua individualidade, e as vozes multiplas
que se interpenetram aquela. Nesse sentido, adota-se uma noc¢ao mais ampla de
monologo dramatico, defendida por Alan Sinfeld (1977), cuja concepgdo afirma ser um
monodlogo dramatico todo poema no qual o falante seja alguém diferente do poeta, ou
seja, sujeito lirico e sujeito histdrico se distinguem.

Palavras-chave: Poesia brasileira contemporanea; vozes emergentes; sujeito lirico; sujeito
histdrico.

ABSTRACT: This article aims to discuss the fictionalization of the poetic voice and lyrical
addressing in dramatic monologues as a possibility of expression of emerging voices,
historically silenced and violated. Two poems: Vozes mulheres (2008), by Conceicdo
Evaristo, and Da humanidade levada pelas aguas (2015), by Graca Grauna are discussed.
The poetic self is investigated in these two artistic productions, as a mechanism of
expression not only of subjectivity but also as a manifestation of a collectivity that
brings marks of its historical time (ADORNO, 2003), which brings together struggles,
affections, pains, encounters and disagreements that it needs to deal with every day. It
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seeks to point out characteristics of the complex relationship between the voice of the
poetic self, its individuality, and the multiple voices that interpenetrate that last one. In
this sense, it adopts a broader notion of dramatic monologue, defended by Alan Sinfeld
(1977), whose conception claims to be a dramatic monologue in every poem in which the
speakeris someone different from the poet, in other words, lyrical subject and historical
subject are distinguished.

KEYWORDS: Contemporary Brazilian poetry; emerging voices; lyrical subject; historical
subject.

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE MONOLOGO DRAMATICO,
FICCIONALIZAGAO DA VOZ POETICA E ENDERECAMENTO LiRICO

Sabe-se que as teses e vertentes criticas que debatem a funcao do autor sao muitas
enaoselimitamaumunico género literario. Numdos capitulos de Mondlogo dramdtico
e outras formas de ficcionaliza¢do da voz poética (2020), Vagner Camilo e Fabio Cesar
Alves apresentam algumas delas que serviram de base a essa obra e que me ajudam a
estabelecer uma concepcao geral de mondlogo dramatico, ficcionalizacao da voz poéti-
ca e enderecamento lirico, questdes cujas discussdes recaem aqui sobre os poemas de
Conceicao Evaristo e de Graca Grauna. Os dois pesquisadores apresentam, por exemplo,
a concepcao de Shira Wolosky que defende que o poema lirico é uma multiplicidade de
vozes, mesmo quando o eu lirico se apresenta de uma forma una, “o que descarta aideia
de uma voz poética “pura”, “singular” ou “impessoal” (CAMILO & ALVES, 2020, p. 13).0
monodlogo dramatico evidencia esse aspecto. E importante ressaltar que a dramatiza-
cao nao anula a voz do poeta, ela pode adentrar a personagem ou se opor a ela. “Nesse
sentido, o termo “voz” deve ser entendido em sentido amplo, como um eixo em torno
do qual diferentes pontos de vista se articulam no texto poético” (CAMILO & ALVES,
2020, p. 14). Os jogos entre a voz do poeta, os movimentos de autorrepresentacao e a
persona criada se interpenetram. “Esse jogo entre o eu e as mascaras poéticas revela a
amplitude e a variabilidade das fronteiras entre o eu-lirico e as vozes representadas no
poema” (CAMILO & ALVES, 2020, p. 14).

Os autores discutem também alguns elementos do enderecamento lirico, tal como
a ideia de a heterogeneidade de destinatdrios no poema lirico construida por Antonio
Rodriguez, na qual o eu e o tu sao indeterminados, constituidos por diversos referen-
tes, mas com uma funcao definida ligada a enunciagao: “a da recepcao ficticia ou empi-
rica, tendo, por sua vez, a possibilidade de se converter em locutor” (CAMILO & ALVES,
2020, p. 14). Essa 22 pessoa pode-se dar a partir do desdobramento reflexivo do eu num
tu, ha, pois, uma identificagao do eu com o destinatdrio do enunciado. Existe também
a referéncia a 32 pessoa, onde ocorre um distanciamento a partir de construcoes im-
pessoais. Vagner Camilo e Fabio Cesar Alves (2020) trazem ainda um parametro das
contribuicoes dos estudos dos norte-americanos Allen Miller, Helen Vendler e Barbara
Herrnstein Smith. Para esta ultima, todo poema é, em ultima andlise, um mondlogo
dramatico, ou seja, “um ato ficticio de fala que deve ser reconstruido no ato da leitura”
(CAMILO & ALVES, 2020, p. 17). Falar, expressar sao atos verbais ficticios e importa
Imenos que o personagem ou a persona se diferencie do poeta. Jonathan Culler, por
sua vez, defende uma relagcao bem mais complexa entre o eu e o poeta, cujo enunciado
poético ndo se limita a uma imitagao ficcional de expressao pessoal.
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O artigo Uma introdu¢do ao mondlogo dramdtico (2020), da pesquisadora Shelley
Jane Roche-Jacques, do mesmo livro, aborda inicialmente o artigo The Dramatic
Monologue, de Ina Beth Sessions, publicado em 1947, que foi a primeira tentativa
importante de definir o género. Sessions apontou sete atributos necessdrios para um
monodlogo dramatico: “falante, audiéncia, ocasido, revelacao de cardter, interacao entre
falante e audiéncia, acao dramatica e acao que ocorre no presente” (1947, p. 508, apud
ROCHE-JACQUES, 2020, p. 21). As setes categorias de Sessions sdo um ponto de partida
para as discussoes contemporaneas sobre o mondlogo dramatico, embora apresente
um carater taxonomico e limitado, segundo Shelley Roche-Jacques. Outro estudo apre-
sentado pela autora é The Dramatic Monologue (1977), de Alan Sinfield, que explorou
as distinc6es entre falante, poeta e leitor do monélogo dramatico. “Sinfield (1997, p.
21) adora a perspectiva ampla e abrangente de que o mondlogo dramatico é qualquer
poema no qual se indica que o falante nao é o poeta” (ROCHE-JACQUES, 2020, p. 27).
Ele também se volta para a distingao entre o significado do falante e o significado do
poema. Porém, é a consciéncia do leitor face as projec¢des e intencodes do poeta que es-
tabelece essa disparidade. Sinfield conclui que o mondlogo dramatico é em algum grau
mais dialdgico que monoldgico porque apresenta a permanente tensao entre o eu que
fala e o eu do poeta.

Na acepgao contemporanea do termo, monologo dramatico é recorrentemente
usado no sentido amplo de Sinfeld e se refere a “qualquer poema no qual o falan-
te parece ser alguém que ndo o poeta” (ROCHE-JACQUES, 2020, p. 32). Shelley
Roche-Jacques (2020), entretanto, questiona esse uso indiscriminado e lembra, por
exemplo, daqueles casos em que nao ha uma identificacao explicita do eu como um
personagem especifico, em que o falante pode se mascarar através do poeta. A pes-
quisadora enfatiza que a expressao “monologo dramdtico” se constituiu ao longo do
tempo em torno de ambiguidades a respeito da sua prépria concepgao e delimita-
coes. Aideia divergente da palavra “dramatico” é o elemento principal dessa confu-
sao. Sessions, por exemplo, fala da “acao dramatica” como o “movimento narrativo
internoaoincidente ou enredo “desdobrado” pelo falante” (ROCHE-JACQUES, 2020,
pp- 37-38). Relacionado a esse critério de agcdao dramatica como movimento narra-
tivo esta a “acao no presente”, fato que coloca o leitor na posigcao de testemunha
do evento original e que ao menos uma parte da acao se concretiza no momento
presente do poema.

Em The Dramatic Monologue (1996), Elisabeth Howe aborda essa ambiguidade
e defende que o falante se envolve num drama. Aqui, dramadtico assumiria seus dois
sentidos: o primeiro de distincao entre falante e poeta, o segundo, de drama como
a efetivagdo de uma tensao ou conflito. Shelley Roche-Jacques (2020) rebate nes-
se segundo ponto ao afirmar que essa tensao ou conflito pode ou nao aparecer no
monologo dramatico. Para a autora do artigo, Alan Sinfield emprega o sentido mais
légico. Ele defende que tenhamos uma nocgao mais ampla da concepgao de poemas
como monologos dramaticos. “Por isso, ele declara usar “dramatico” de uma maneira
bdsica e clara para “distinguir a fala que se manifesta evidentemente como ficcao da-
quela proferida por pessoas narealidade” (1977, p. 71, apud ROCHE-JACQUES, 2020,
p- 39). Todo esse debate em torno das possibilidades de um mondlogo draméatico me
interessa na medida em que analiso as vozes que emergem através do eu poético e as
tensodes entre sujeito lirico e sujeito histérico.
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VOZES POETICAS FEMININAS: DISPUTAS DISCURSIVAS E HISORICAS

Em Vozes mulheres (2008), de Conceicao Evaristo, ha a presenca de um eu poético
em primeira pessoa que remete a outras vozes que ecoaram e ecoam no movimento do
tempo histodrico e, por isso mesmo, se fazem presentes na propria voz desse eu poético.
Nesse poema, a ficcionalizacao da voz poética é usada como ferramenta de recupe-
racao de vozes sociais que foram historicamente silenciadas e marginalizadas, como
podemos ver a seguir:

Avoz de minha bisavd
ecoou crianca

nos pordes do navio.
Ecoou lamentos

De uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia

aos brancos-donos de tudo.

Avoz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias,
debaixo das trouxas,
roupagens sujas dos brancos,
pelo caminho empoeirado

rumo a favela.

Asvozes de uma bisavo e de uma mae que ecoam no tempo e no espago remetem a
ideia de permanéncia das estruturas de poder e de silenciamento dessas mesmas vozes
no decorrer do processo histdrico. Vozes que ecoam lamentos e obediéncia nos revelam
adimensaoreal dessas estruturas de dominacao e de controle. E é do lamento da bisavé
edarevoltadamae,ld dos fundos das cozinhas alheias, que o eulirico vai se estruturan-
do. A voz poética se vale dessas marcas identitdrias e histdricas para, entao, por meio
da forca da prépria linguagem poética, fazer todas essas vozes até entao silenciadas
emergirem no tempo histdrico e se fazerem ouvir. A voz poética coloca em evidéncia e
denuncia o que ja nao se pode esconder: o racismo estrutural, o classismo, a misoginia,
as histdrias roubadas dessas mulheres, a exploracao a qual estiverem submetidos seus
corpos, @ marginalizacao de suas vozes que agora ecoam na voz do eu poético. Essas
vozes que percorreram poroes de navios, que ecoaram “obediéncia aos brancos-donos
de tudo”, que foram silenciadas no fundo das cozinhas alheias.

Na estrofe seguinte, a voz poética marca os limites e as possibilidades entre a
manifestacao da sua subjetividade e esse compromisso coletivo que assumiu de repre-
sentacao e de reparacao de bocas tapadas pelas maos do dominante, expondo por meio
da sua prépria voz essas outras tantas vozes submetidas as diferentes condicoes de
controle e de apagamento.
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A minha voz ainda
ecoa versos perplexos,
com rimas de sangue

e fome.

Essa estrofe revela como o processo de ficcionalizagao da voz poética remete a
tantos deslocamentos sociais, politicos, econdmicos e geograficos coletivos. O que
vemos € uma poética que reage diante da agao do sistema explorador, racista, classista
e imperialista. Eda perplexidade, do sangue e da fome, resultantes da implementacao
desse sistema exploratdério na nossa sociedade, que ecoa e se firma a voz do sujeito liri-
conesse poema. A poética, para além da expressao lirica e estética presente na propria
estrutura do poema, se revela um espago de emancipacao, de luta e de desejo de trans-
formacao social. O sujeito lirico assume legitimamente essa posi¢ao de representante
das vozes historicamente violentadas e marginalizadas. E justamente por manter sua
autonomia em relagao ao sujeito histdrico - a autora do poema -, o sujeito lirico pode
se deslocar para diferentes contextos temporais e geograficos, realidades a principio
divergentes, e, ainda assim, se identificar com as vozes marginalizadas nas grandes
periferias do Brasil, aquelas que se localizam nos campos, no sertao, no interior, ou em
qualquer outro espaco em que as relagdes entre as pessoas sejam estabelecidas coti-
dianamente por meio de mecanismos de violéncia e de critérios desiguais e injustica.
A voz poética traz para o primeiro plano da linguagem corpos mutilados e bocas amor-
dacadas daqui ou de qualquer outro local do mundo. Essa caracteristica tem a ver com
a propria forga e potencialidade de alcance da linguagem poética, mecanismo muito
bem desenvolvido pela poetisa Conceicao Evaristo.

A ideia de permanéncia e de resisténcia estao bem marcadas na lirica da autora,
como pode-se observar também nas duas tltimas estrofes:
Avoz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes,
recolhe em si
as vozes mudas caladas

engasgadas nas gargantas.

Avoz de minha filha
recolhe em si
afalaeoato.
O ontem - o hoje - o agora.
Na voz de minha filha
se fard ouvir a ressonancia
o eco da vida-liberdade.
Avozdessa filha é o futuro, o vigor, a forca que emerge da luta didria. E essavoz que

“recolhe em si / as vozes mudas caladas / engasgadas nas gargantas”. Essa voz recolhe
“afala e oato”, ouseja, ela tem forga discursiva e poética, assim como mostra-se vital e
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humana na medida em que € corpo e voz capaz de lutar, reivindicar, contestar, se opor,
nao se deixar silenciar, erguer a cabeca, peito firme, e, outra vez, agir em favor da cole-
tividade e contra os interesses e as fronteiras impostas pelas forcas dominantes. A voz
poética traz a voz de uma filha que é esperanca, humanidade e vitalidade. E uma voz
que nao surgiu de repente, do ultimo instante, como algo ainda incerto ou inseguro. E
uma voz que se constitui de tantas outras vozes do passado, ela se forma da experiéncia
das vozes anteriormente silenciadas, das expressoes apagadas, dos sonhos roubados.
Porisso, é uma voz do ontem e do hoje, que se mostra viva agora. E ndo mais se intimida
diante dos mecanismos de silenciamento, de apagamento e de controle. “Na voz de
minha filha / se fard ouvir a ressonancia / o eco da vida-liberdade”. O que vemos nesses
ultimos versos é a forca da coletividade e o desejo de mudanca. E assim transitamos
entre o que ora é a subjetividade da voz poética ora é a manifestacao de um coletivo, o
encontro de diversas narrativas semelhantes e singulares entre si.

Nesse sentido, destaco que a poética se traduz como manifestacao nao apenas da
subjetividade do eu lirico, mas igualmente das vozes que antes e depois se apresentam
diante da continuidade e das reconfiguragoes dos processos histdricos. A poesia lirica
é tomada como ferramenta discursiva do ontem e do hoje, e a estrutura mesma do poe-
ma e a posigao da voz poética dentro do poema caminham nesse sentido. Poesia lirica
remete ao que J. Culler discutiu em Retdrica, Poética e Poesia, do livro Teoria literdria:
uma introducdo (1999). Para o autor, a lirica se constitui tanto da estrutura de palavras
organizadas pelo poeta quanto pelos interesses que o permeiam e a forma como o leitor
e o discurso se relacionam com ele. O poema é compreendido como uma construcao ver-
bal: “uma questao importante é a relagao entre o sentido e os tracos nao-semanticos da
linguagem, tais como som e ritmo” (CULLER, 1999, p. 76). O poema concebido como um
ato discursivo imediatamente se coloca diante de uma “relacao entre o ato do autor que
escreve o poema e o do falante ou“voz” que falaali” (CULLER, 1999, p. 76). Assim, hd de um
lado o individuo histdrico e do outro a voz poética especifica. Como elemento interme-
didrio entre esses dois elementos, Culler afirma estar a imagem da voz poética. O autor
destaca que “ao pensar sobre lirica, é crucial comecar com uma distinc¢ao entre a voz que
fala e o poeta que fez o poema, criando dessa maneira essa figura da voz” (CULLER, 1999,
p-77). As situagdes poéticas, as atitudes e as preocupacdes, o tom de voz em alguns casos
podem se confundir com a voz do poeta, mas nao é o que sempre ocorre.

De uma maneira geral, os poemas se valem das operacdes retdricas para colocar em
movimento as nossas reflexoes, apreensoes, nossa experiéncia no tempo e no espaco e
pode, assim, tratar de aspectos da condi¢cao humana a partir de uma perspectiva muito
mais ampla tendo em vista essa abordagem poética e artistica da linguagem. Acredito
que é de disso que trata o texto Retdrica, Poética e Poesia (1999), de J. Culler. Outro
estudioso do tema, o critico francés Dominique Combe, no texto A referéncia desdo-
brada: o sujeito lirico entre a fic¢dGo e a autobiografia (2009), parte do apontamento
de que saber se 0 “eu” poético ou romanesco é ficticio ou nao é uma questao que ja nao
cabe, pois tanto num quanto no outro a figura do autor se ausenta e o que se revela é
um “eu” sujeito da enunciacao. “Desse fato decorre que sé pode haver, a rigor, distincao
entre o sujeito da enunciacao e o sujeito do enunciado” (COMBE, 2009, p. 114).

Nesse sentido, a nogao de sujeito lirico abrange uma leitura diferente das pers-
pectivas biografistas e historicistas, segundo o autor. Para o critico francés, o sujeito
poético - o poeta - é o conteudo da poesia lirica. “O sujeito lirico é a expressao do poeta
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na sua autenticidade” (COMBE, 2009, p. 115). Ou seja, a poesia lirica é compreendida
como a manifestacao do “eu” do poeta. O poeta nao se reverte num personagem, mas
nele mesmo. Dominique Combe aponta ainda que para que haja uma concepcao “bio-
grafizante”, a “sinceridade” do poeta precisa ser colocada em primeiro plano, baseada
na figura na referencialidade de um “sujeito ético”, na medida em que se fala de um
sujeito nao so psicologico, mas igualmente moral e politico. “Assim, o sujeito poético,
que éigualmente o sujeito‘real”, é também e, sobretudo, um sujeito“ético”, plenamente
responsavel por seus atos e palavras, e, por isso mesmo, um sujeito de direito” (COMBE,
2009, pp. 115-116).

Dominique Combe enfatiza também que “a génese do conceito de “sujeito lirico” é,
portanto, inseparavel da questao das relagdes entre literatura e biografia, e do proble-
ma da “referencialidade” da obra literaria” (COMBE, 2009, p. 120). E é importante sua
leitura a respeito da concepcao de poema autobiografico.

O conceito de “eu lirico” parece entao se contrapor diretamente ao lirismo
autobiografico e, particularmente, contra a possibilidade de uma poesia
autobiografica em sentido estrito, conforme a definig¢ao de “pacto autobiografico”
proposta por Philipe Lejeune. O critério autobiografico, com efeito, repousa na
identificacdo entre autor, narrador e personagem confundidos no emprego da
primeira pessoa (COMBE, 2009, p. 120).

Ficcao e verdade sao elementos que se interpenetram. “E por certo grau de fic-
cdo que a “verdade” autobiografica pode ser atingida” (COMBE, 2009, p. 123). Elas se
apoiam mutuamente, conforme argumenta Dominique Combe. Nesse sentido, o autor
julga importante relativizar a polaridade criada pela critica entre sujeito empirico e
sujeito lirico, ou ainda, entre autobiografia e ficcao, ou poesia e verdade. Todo discurso
referencial se constitui a partir de uma parte de invencao e imaginacao e reflete, em
diferentes graus, elementos autobiograficos, uma vez que a arte é produzida a partir
da experiéncia de mundo e das vivéncias do préprio artista. Acredito que a ficcao, ain-
da que resultado de um processo de criacao, nao pode ser considerada como resultado
unicamente da imaginacao do artista, como uma invencao do nada. Tal como defende
Kate Hamburger, a experiéncia ficcional dialoga com o sujeito real, no género lirico
ou em outros. A matéria prima do poeta se encontra nos anseios, desejos, realizagdes,
imagindrios e deslocamentos da sua subjetividade e da coletividade concomitante-
mente. Esses movimentos sociais, culturais, psicolégicos e histéricos se dao no ambito
da realidade em que o artista e o seu grupo se encontram. E a poesia, a literatura em
geral, é essa possibilidade de transpor esses movimentos para um ambito estético que
nos ofereca perspectivas e olhares muito mais complexos sobre esses mesmos movi-
mentos. Vozes mulheres, de Conceicao Evaristo, emprega de forma muito significativa
esse movimento.

Essa“confusao” entre sujeito lirico e sujeito empirico pode ser compreendida como
a propria possibilidade da literatura de colocar em cena multiplas vozes poéticas no
plano textual - Vozes mulheres (2008) traz ja no titulo as marcas dessa pluralidade de
vozes poéticas —. Ela reflete muitas das potencialidades discursivas e estéticas da arte
e nao é de modo algum um aspecto que coloca em oposicao ficcao e verdade. A tensao
constante entre esses dois elementos é fundamental a producao literaria que visa re-
presentar e adentrar as zonas sociais, histdricas, politicas, geograficas e psicolégicas
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dasrelagées humanas. E essa tensao € interessante também do ponto de vista da estru-
tura do texto literario, uma vez que elarevela, acredito, a complexidade e as tensoes da
propria natureza humana. E um aspecto que pode nos orientar no sentido de construir
leituras e estabelecer relacdes com a vida a partir do que o texto em si nos oferece.
Essa tensao também é responsavel por ampliar as possibilidades de desdobramento
e de alcance da narrativa ficcional. Pode ser, por fim, um convite para a elaboracao de
propostas e de pensamento critico diante dos fragmentos e dos vestigios da realidade
identificados no texto.

Da humanidade levada pelas dguas - em memdria de Aylan Kurdi - (2015), de Graca
Grauna, me parece que também se caracteriza por essa multiplicidade de vozes que
juntas constituem a voz poética. O poema é uma homenagem ao menino sirio de trés
anos, Aylan Kurdi, que morreu afogado em 2015 em Bodrum, na Turquia. A fotografia
do corpo da crianga numa praia sendo recolhido por um policial circulou o mundo e
denunciou um problema da contemporaneidade, a crise migratdria.

Viver é perigoso,

o poeta dizia.

Assim mesmo insistimos
em fazer a travessia.

Viver é perigoso,

mas seguimos

vestidos de coragem

na ansia de encontrar

o olhar generoso

0 abraco apertado

amao amiga

que acolham os nossos sonhos...
Em meio a travessia

a humanidade

é levada pelas dguas

e tudo que me fica

é uma ténue esperanca

que se alastra pelo mundo
nos sonhos do pequeno anjo

de asas partidas.

Apesar das muralhas

e dos arames farpados,

o direito a Paz nos aproxima.
Viver é perigoso,

mas insistimos...
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Janoinicio, ha umjogo - uma dualidade - entre o sujeito lirico e o sujeito empirico:
“Viver é perigoso, o poeta dizia". A voz poética remete ao oficio do poeta e da poetisa, a
criacao e a linguagem como ferramenta dessa producao. Em seguida, essa voz poética
nos convida a fazer uma travessia coletiva pela vida. Argumenta que a coragem da qual
podemos nos revestir precisa ser compartilhada entre os diferentes membros dessa
coletividade. E também um olhar generoso, um abrago apertado, uma mao amiga, um
consolo, uma palavra de conforto que, diante de situagoes limites, impostas no meio
dessa travessia, sao agoes e gestos aos quais podemos recorrer e nos apoiarmos uns
aos outros e seguirmos juntos. O poema é um convite ao luto coletivo. Logo, o poema
fala também em trocas afetivas, em compartilhamento de sonhos e de lutas. Essa luta
se torna muito mais palatavel quando organizada e combatida por meio de diversas
maos. Essa busca pelo olhar generoso, abrago apertado e mao amiga que acolham
nossos sonhos é acao fundamental as nossas vidas. E é da experiéncia das aguas que
levam embora a humanidade que podemos resgatar nossa esperancga e nossos sonhos.
E, assim, articular nossas agées em torno de projetos coletivos que recuperem essa hu-
manidade levada, que tragam de volta desejos, que nao favoreca algumas histdrias em
detrimento de outras. Os sonhos do pequeno anjo de asas partidas lhe dao forga para
que ele continue sonhando, para que continuemos sonhando. Para que lutemos por um
mundo de justica, paz social e igualdade. Para que imaginemos um mundo em que todas
as formas de exploracao, silenciamento, autoritarismo e violéncia sejam recusadas
pelos operantes das relacoes sociais, politicas e econdmicas.

No poema, num unico momento essa voz poética deixa de se referir na primeira
pessoa do plural e marca a singularidade e a especificidade da experiéncia do sujeito
liricona primeira pessoa do singular: “Em meio a travessia a humanidade € levada pelas
aguas e tudo que me fica é uma ténue esperanca”. Essa voz poética apresenta seu senti-
mento e ja em seguida retorna ao seu compromisso social e coletivo. O que percebemos
aqui entao é um sujeito que nao limita sua poética a identidade ou a interioridade, mas
se volta e se abre para o exterior e para a alteridade. A voz poética marca inquietacoes
e projecdes que sao suas, mas igualmente da coletividade, dos grupos que tém projetos
em comum consigo. Essa voz se aproxima de vozes que também sonham e lutam por
esse mundo de igualdade, respeito e fraternidade. O sujeito poético cria esse espago
ficcional coletivo para vozes que pretendem pensar suas manifestacoes e acoes sem-
pre a partir dos efeitos que elas podem provocar nas proximidades, no outro.

Michel Collot, ao tratar de poesia objetiva no texto O sujeito lirico fora de si (2013),
aborda essas tensdes da producgao poética.

Ebem um isso que o poeta deixa falar através da linguagem, mas é para tornd-la sua
e afirmar-se como Eu em uma relacao intima com essa alteridade irredutivel. E esse
no entre identidade e alteridade que funda a responsabilidade da palavra poética,
que faz com que o poeta possa responder por ela, e com que ndés possamos responder-
lhe: ele “estd carregado da humanidade, dos préprios animais”. Na medida em que o
poeta traz para a palavra, ndo o seu eu, mas esse Eu desconhecido que cada um traz
em si, 0 poema pode nos falar, a nds outros (COLLOT, 2013, p. 231).

Para isso, o poeta mobiliza todos os recursos semanticos e poéticos da lingua, como
destaca Collot. Para o autor, ao promover uma poesia objetiva através dos jogos da lin-
guagem e dos movimentos poéticos, o poeta coloca no primeiro plano um Eu que nao se
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fecha para o exterior, ao contrario, se abre para fora e para o outro. Com isso, o sujeito
nao se isola na sua propria identidade de uma forma fetichista, mas, ao adentrar esses
espacos de alteridade, se vé diante do contraditério, do paradoxo, das qualidades e das
problematicas que cercam a agao humana e o mundo. E desse conjunto de elementos
o0 sujeito é constituido, tal como quando Ponge é citado no trabalho de Marcel Collot:
“A variedade das coisas é na realidade o que me constréi” (COLLOT, 2013, p. 235). Esse
contato com o exterior € colocado como uma possibilidade de acessar o desconhecido
e, consequentemente, algum grau de humanismo. Ao olhar para fora, os préprios movi-
mentos interiores se reconfiguram e se ajustam de acordo com novos sentidos que esse
humanismo vai estabelecendo.

Em sintese, o que Marcel Collot (2013) propde é pensar o sujeito moderno a partir
de uma via transitiva, na qual ele se desaproprie e se abra para a alteridade e diversida-
de domundo, da linguagem e dos seres. Pensar uma interioridade tornada objetiva que
surge do lado de fora, no campo desconhecido e incerto, mas aberto a essa possibilida-
de de construcao de um eu integrado a um outro. E um dos resultados que essa poética
pode estabelecer é o de demonstrar que, embora nem todos os interesses convirjam
para um mesmo ponto, € possivel pensar na linguagem como um espaco de reconheci-
mento de si, do outro e de construcao de sentidos humanistas e coletivos. Acredito que
Da humanidade levada pelas dguas, de Graga Grauna, traz algumas dessas marcas. Na
ultima estrofe, o poema fala de uma reaproximacao resultante desse processo de olhar
para outro e reconhecé-lo na sua especificidade. “Apesar das muralhas e dos arames
farpados, o direito a Paz nos aproxima. Viver é perigoso, mas insistimos...". A voz poé-
tica fecha com um elemento em comum, algo que aproxima todas essas vozes, que une
diferentes experiéncias em torno de um projeto mais humanitdrio. Esse é o convite
que percorre esse poema de forma subliminar.

Tanto a poética de Conceicdo Evaristo (2008) quanto a de Graca Gratna (2015) séo
capazes de atingir diferentes pontos da realidade social, mas nao porque as poetisas
impuseram suas intencoes ou eliminaram a autonomia da voz poética cuja fundamen-
tagao nasce do proprio processo criativo. W. K. Wimsatt e M. C. Beardsley, em A faldcia
intencional (1983), falam disso também. Eles argumentam que nao é desejavel que se
tome a intencao do autor como referencial de avaliacao de uma obra literaria. Eles en-
tendem por intencao “aquilo que se pretendeu” (WIMSATT; BEARDSLEY, 1983, p. 86). E
importante destacar a definicao desse termo no texto porque ajuda a compreender os
objetivos da prépria discussao. “Aintencao é o designio ou o plano na mente do autor. A
intencao tem afinidades dbvias com a atitude do autor quanto a sua obra, o modo como
sentia, o que o fez escrever” (WIMSATT; BEARDSLEY, 1983, p. 87). Quando o préprio
poema tem éxito e atinge o seu objetivo, o poeta também tem a sua intengao difundida
e compartilhada. Mas deve ser o préprio processo criativo responsavel por colocar um
poema nesse patamar. O poema € linguagem capaz de provocar um movimento na vida
humana, funciona como um produto de compreensao do mundo e é um processo cons-
tante de transformacao. A linguagem poética é potente e relevante, nao se ignora, nao
se dilui no imediatismo das rela¢des humanas contemporaneas.

Nesse sentido, a intencao do poema estd diretamente vinculada ao falante dra-
matico - ao sujeito lirico -. O sujeito empirico - autor - se aproxima e influi sobre a
dinamica de proposicbes da poesia na medida em que a sua biografia se apresenta
como elemento determinante. “Devemos atribuir os pensamentos e atitudes do poema
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de imediato ao falante dramatico e, se de algum modo ao autor, apenas por um ato de
inferéncia biografica” (WIMSATT; BEARDSLEY, 1983, p. 88). Ao ser criado, o poema
nao se limita a intencao do autor nem as fronteiras estabelecidas pela critica, mas, ao
contrario, ele passa a percorrer diferentes dimensoes de compreensao e reagao diante
do publico. “O poema ndo pertence nem ao critico, nem ao autor (desliga-se do autor ao
nascer e percorre o mundo subtraindo-se ao poder ou ao controle do criador sobre ele).
O poema pertence ao publico” (WIMSATT; BEARDSLEY, 1983, p. 88). A prépria lingua-
gem, ao interagir dentro de cada contexto sécio-histdrico e temporal de recepgao, vai
determinar os limites e as proporcoes de impacto do poema. Dessa forma, a producao
poéticaresponde por sisé quais sao seus objetivos a medida que acessa diferentes con-
textos e realidades. Assim, os efeitos da interacao com uma producao poética advém
da propria forca da linguagem poética e de sua abertura para o mundo.

Essa abertura esta ligada também ao enderecamento lirico. Joélle de Sermet tem
um texto, intitulado O enderecamento lirico (2019), no qual discute justamente suas
possibilidades e seus referenciais. Ele analisa entao a posi¢ao da primeira e da segunda
pessoas no poema. O “tu” tem uma posicao auxiliar emrelagao ao “eu”. O “tu” é o produto
do discurso do enunciador “eu”. Esse tu se apresenta como uma imagem. Ele se reflete
como objeto inacessivel da procura de um ouvinte. Além dessa categoria em que um
“eu” se dirige a um “tu”, o autor destaca também aquela categoria dos poemas liricos
em que o “eu” parece nao se dirigir a ninguém especificamente. Ja em suas conclusdes,
o pensador defende que o discurso lirico se afasta da contradicao entre singularidade
e reprodutibilidade (ou universalidade). O poema organiza um didlogo - uma abertura
- a0 se langar sobre o sujeito da enunciagao e o sujeito da leitura concomitantemen-
te. Consequentemente, ele destaca o papel do leitor. “O leitor sempre é, em graus de
implicagao variados, derradeiro destinatdrio, mas também co-destinatario e sujeito
do enunciado ao mesmo tempo que sujeito da enunciacao” (SERMET, 2019, p. 277).
O discurso lirico pde em questao o estatuto do sujeito — a situacao de interlocucao -
como essa interacdo/didlogo entre um “eu” e um “tu”. Ele conclui ressaltando que numa
enunciacao lirica aquele que fala e aquele a quem se fala nao constituem entidades
isoladas, fixadas em parametros inalteraveis. Ao contrario, sao partes que tencionam
na medida em que refletem a propria organicidade dos movimentos psicoldgicos, so-
ciais, coletivos e historicos.

A compreensao doenderecamento lirico, penso eu, nos ajuda a estabelecer relacdes
entre a produgao poética e a nossa experiéncia no mundo. Saimos entao da linguagem
poética, tocados por ela, e buscamos na realidade formas comuns de reconfigurar a so-
ciedade e tornar nossas relacées mais humanas, soliddrias e afetivas. Theodor Adorno,
no capitulo Palestra sobre lirica e sociedade, do livro Notas de Literatura I (2003),
sistematiza de forma muito mais profunda essa relacao entre producao literdria e
experiéncia humana, entre arte e prdxis, entre subjetividade e relagdes coletivas. O
pensador discute a relacao entre o universal e a experiéncia individual na lirica. Ele
destaca que essa universalidade é essencialmente social. Nesse sentido, pensar uma
obra de arte é pensar na sua possibilidade de didlogo e de reflexao social. Entretanto,
0 pensamento que é resultado desse processo reflexivo nao deve ser uma imposi¢ao
do interesse da obra nem do autor, mas € algo que emerge da propria complexidade
das relacdes humanas e das contradi¢coes que o movimento histdrico apresenta. Essa
complexidade e essas contradicoes podem formar o tecido de uma producao artistica
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atenta ao movimento da humanidade. “O procedimento tem de ser, conforme a lingua-
gem da filosofia, imanente. Conceitos sociais nao devem ser trazidos de fora as com-
posicdes liricas, mas sim devem surgir da rigorosa intuicao delas mesmas” (ADORNO,
2003, p. 67).

Adornorefutaaideiade que alirica seja algo oposto a sociedade ou algo totalmen-
te individual. E essas marcas histdricas, coletivas, podemos nota-las, por exemplo,
na poesia de Conceicao Evaristo, de Graga Gratna ou ainda em produg¢des poéticas
mais recentes como os saraus e slams, se pensarmos em outras produgdes poéticas
periféricas. O pensador retoma a proposicao de Hegel que apontou que o individual é
mediado pelo universal e o universal pelo individual. Nesse sentido, a lirica individual
se constitui mediante os papéis coletivos que influem sobre a prépria organizagao
da linguagem, elemento fundamentalmente poético. Toda essa producao lirica -
Conceicao Evaristo, Graca Grauna, saraus e slams — apreende as subjetividades que se
manifestam através da linguagem e o movimento histdrico coletivo também captado
pelos recursos estéticos da poesia. Nessas produgoes, a ficcionalizacao da voz poética
cria um espaco de autorreconhecimento e de alteridade — dereconhecimento do outro
- cujos resultados se apresentam numa nova ordem de engajamento e emancipagao
coletiva. Ha um reconhecimento de si no outro e do outro em si mesmo. Em Vozes
mulheres (2008), por exemplo, hd uma aproximacao que visa congregar todas aquelas
vozes silenciadas e marginalizadas historicamente e, entao, coloca-las numa posigao
de inconformacao, luta, resisténcia e cobranga de transformacao da prdpria ordem
histdrica e politica das coisas.

Toda essa produgao poética pode se caracterizar como mondlogo dramatico na
medida em que o eu poético expde muitas das manifestacoes e sensacoes da nature-
za humana que sao proéprias dele, mas também sao de tantos outros que configuram
aquele recorte espacotemporal. E a ficcionalizacao poética, que nao se confunde com
um simples testemunho nem um registro documental do autor, permite justamente
que as marcas da subjetividade e da coletividade se manifestem. E aquiretomo Adorno
quando afirma que a lirica nao é oposta a sociedade nem totalmente individual, uma
vez que a individualidade também se constitui a partir das mediagdes do coletivo, das
estruturas sociais, culturais, histdricas e morais ja estabelecidas. Por fim, nesse tipo de
producao artistica, o enderecamento lirico traz as marcas de um eu poético que emerge
da propria complexa cadeia de didlogos, tensdes e embates humanos, e se volta paraum
publico que nao esta estagnado no tempo historico. Ao contrario, esse enderegcamento
lirico é capaz de permear e adentrar em diferentes recortes temporais e espaciais e,
assim, atinge um publico - a recepcao/o ouvinte/o leitor -~ sempre em movimento e em
transformacao. A poesia pode ser esse convite ao encontro, ao compartilhamento de
lutas e de projetos, pode ser um chamado para que nos reunamos em torno de projetos
mais humanitarios.
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