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RESUMO: Este artigo objetiva analisar as rela¢des dialdgicas engendradas nos poemas
Carta Escrita em Coracao Materno e Presenca daauséncia, constantes, respectivamente,
em Jardim de Cartas e O livro dos desejos, da obra intitulada Vozes Guardadas, de Elisa
Lucinda. A partir da teoria de Bakhtin e o Circulo para o estudo dos géneros discursivos,
bem como dos conceitos de valoracao e de apropriagao e transmissao da palavra dos
outros postulados pelos tedricos russos, examinamos os poemas, dando atengao ao
seu carater dialdgico. A analise evidencia que a escrita de Elisa Lucinda abarca uma
perspectivaidentitaria de género e deraga, que questiona as estruturas sociais vigentes,
expondo traumas e mazelas sociais que a sociedade tanto procura esconder.
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ABSTRACT: This article aims to analyze the dialogical relations engendered in the poems
Carta Writtenin Coracao Materno and Presenca do absence, contained, respectively, in
Jardim de Cartasand O Livrodos Desires, in the work entitled Vozes Guardadas, by Elisa
Lucinda. Based on Bakhtin's theory and the Circle for the study of discursive genres,
as well as the concepts of valuation and appropriation and transmission of the word
of others postulated by Russian theorists, we examine the poems, paying attention to
their dialogical character. The analysis shows that Elisa Lucinda’s writing embraces an
identity perspective of gender and race, which questions the current social structures,
exposing social traumas and ailments that society tries to hide.
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INTRODUCAO

O que torna a escrita afro-brasileira distinta do conjunto das letras nacionais? Que
elementos diferenciam e conferem especificidade a produgao literaria dos brasileiros
descendentes de africanos? Pergunta-nos Duarte (2008, p.12). Na tentativa de respon-
der a estes questionamentos, o pesquisador enumera e explicita cinco caracteristicas
que marcam de forma indelével e distinguem a estrutura da escrita afro-brasileira do
tracado hegemonico.

Segundo o autor, um dos fatores que evidencia o pertencimento de um texto a
Literatura Afro-brasileira situa-se na tematica, a qual pode contemplar o resgate da
histdria do povo negro na diaspora brasileira, passando pela denuncia da escravidao e
de suas consequéncias, ou ir até a glorificacao de herdis como Zumbi e Ganga Zumba.
Pode também abarcar as tradigdes culturais ou religiosas transplantadas para o Brasil,
destacando ariqueza dos mitos, lendas e de todo um imaginario circunscrito, em gran-
de medida, a oralidade. (DUARTE, 2008).

Para a configuracao dessa literatura, outro ponto salutar refere-se a ideia de
autoria, embora esta configure-se em um dos critérios mais controversos, como nos
afirma Duarte (2008, p. 04), uma vez que, que tal caracteristica, nao apenas implica a
consideracao de fatores propriamente biograficos e fenotipicos, como as dificuldades
inerentes a definicao do que é ser negro no Brasil, mas também em funcao da defesa de
uma literatura negra de autoria branca, feita por alguns estudiosos, a exemplo os tra-
balhos de Benedita Gouveia Damasceno, que, em sua obra Poesia negra no modernismo
brasileiro, 1988, sustenta a existéncia de uma literatura negra de autoria branca.

Ja o ponto de vista adotado desenha-se como indicador preciso nao apenas da visao
de mundo autoral, mas também do universo axioldgico vigente no texto, ou seja, do
conjunto de valores morais e ideoldgicos que fundamentam as opgoes até mesmo voca-
bulares presentes na representacao.

Neste processo, a linguagem tem um espago especial, pois “ela é um dos fatores ins-
tituintes da diferenca cultural no texto literdrio” (DUARTE, 2008, p. 18). Dessa maneira,
a afro-brasilidade apresenta-se a partir de uma discursividade que “ressalta ritmos, en-
tonacoes, op¢des vocabulares e, mesmo, toda uma semantica prépria”, (DUARTE, 2008, p.
18). Com intencao de ressignificar uma construcao hegemonica na lingua, uma vez que
“nao ha linguagem inocente, nem signo sem ideologia”. (DUARTE, 2008, p. 18).

Por fim, a quinta caracteristica postulada por Duarte (2008) é o piblico. Na proposta
do referido autor, a caracterizacao de um publico singular, demarcado pela diferenca
cultural e pela sede de afirmacao identitdria, “compde a faceta algo utdpica do projeto
literario afro-brasileiro (DUARTE, 2018, p. 18). Assim, devemos considerar que a pes-
soa que escreve nao tem por pretensao exclusiva atingir um determinado segmento da
populacao, entretanto se pronuncia a partir de uma compreensao do papel do escritor
como porta-voz de uma determinada coletividade.

Nesta diregao, problematicas sociais graves como a discriminacao racial, a ex-
ploragao, opressao, o silenciamento, o apagamento da histdria e da identidade negra
e a violéncia se tornam temas centrais da obra poética que enfoca a trajetdria dos
afro-brasileiros. E é exatamente neste universo que se inscreve a producao poética
de grande relevancia social de Elisa Lucinda. Suas obras sdo inteiramente marcadas
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por um discurso de resisténcia que nos remete a uma perspectiva identitaria, étnica e
de género, que suscitam debates e discussdes por meio da poesia contemporanea e de
seus iguais que nao mais se resignam ou deixam para outros apresentar a sociedade a
expressao do que eles préprios vivem e sentem.

Por essas caracteristicas tao marcantes, delimitamos nosso corpus de andlise aos
poemas Carta Escrita em CoracGo Materno e Presenca da Auséncia. Esta escolha se
justifica pelo fato de os dois textos explorarem satisfatoriamente temas que giram em
torno da maior estrutura de opressao que o mundo ja conheceu: O racismo e as adver-
sidades provenientes dele.

Nesse sentido, o presente estudo tem por objetivo, além de dar relevo a obra,
analisar as relacoes dialdgicas engendradas nos poemas Carta Escrita em Coragao
Materno e Presenca da auséncia, constantes, respectivamente, em Jardim de Cartas
e O livro dos desejos, da obra intitulada Vozes Guardadas, de Elisa Lucinda. A partir
da teoria de Bakhtin e o Circulo para o estudo dos géneros discursivos, sobretudo
por meio dos conceitos de valoracao, de apropriagao e transmissao da palavra dos
outros postulados pelos tedricos russos, examinamos os poemas, dando atencao ao
seu carater dialdgico.

1. A POESIA MARGINAL FEMININA E SUAS SIGNIFICACOES

Mattoso (1981) afirma-nos que a palavra marginal foi emprestada das Ciéncias
Sociais e consistia apenas em um termo técnico para especificar o individuo que vive
entre duas culturas em conflito, ou que, tendo-se libertado de uma cultura, nao se
integrou de todo em outra, ficando a margem das duas. Partimos da acepcao, porém,
de marginal como o adjetivo mais usado e conhecido para qualificar o trabalho de
determinados artistas, também chamados independentes ou alternativos. E utilizado
em comparagao com a imprensa nanica, teoricamente auténoma em relacao a grande
imprensa e contestadora em relacao ao sistema. (MATTOSO, 1981).

A poesia marginal é um movimento artistico brasileiro que surgiu nas periferias,
especialmente as urbanas. Os autores dessa literatura sao provenientes desses espagos
e relatam em suas narrativas as experiéncias de viver a “margem” da sociedade. Esse
género discursivo, assim como a literatura marginal, inclui em suas tematicas os mais
diversos problemas sociais como a violéncia, a auséncia do Estado, a truculéncia da
policia, as relagdes que envolvem o trabalho, problematicas sempre relacionadas com
0 espaco social da periferia. (NASCIMENTO, 2009).

Ha, por parte dos autores, um constante e imenso apreco por valorizar os aspectos
singulares e Unicos que so sao possiveis de serem vividos nesse espaco, por esses sujei-
tos, nesse periodo histérico. Na percepcao de (OLIVEIRA, 2011, p. 01), “numa acepcao
estritamente artistica, marginais sao as produgdes que afrontam o canone, rompendo
com as normas e os paradigmas estéticos vigentes".

Como se observou, a poesia marginal esta sempre atrelada a critica sobre a ordem
do sistema. Revela, em meio ao teor artistico, visdes sobre o social, a maneira como o
individuo é visto e posto em sociedade, suas interconexoes e o respeito pela diversi-
dade e autenticidade de cada ser, possibilitando a construgao identitaria fortalecida,
também, pelo meio social. Marginal, feminista ou afro-brasileira, na perspectiva que
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almeja oferecer a estes movimentos, ndo sao apenas adjetivos alocados a palavra
Literatura, mas, em seu sentido mais amplo, a demarcacao de uma territorialidade no
ambito da producao discursiva. (PATROCINIO, 2013)

Segundo Patrocinio (2013) a adjetivacgao, nesse sentido, perpassa pela busca de
uma esfera de legitimacao, delimitando os espagos fronteiricos entre a producao
discursiva que exprime os desejos de um sujeito opressor — que pode ter a feicao do
género masculino, ou do branco, e em alguns casos de ambos - e a produzida por um
grupo minoritario. Construir tal fronteira na esfera literaria é apenas transplantar os
confrontos de género e raciais para o discurso literario, transformando-o também em
espaco de contestacao e disputa politica.

Enessa perspectiva que a Literatura Feminina almeja construir um espago préprio
dentro douniverso daliteratura mundial mais ampla, em que a mulher seja o sujeito do
discurso e possa a partir de um ponto de vista singular construir sua propria represen-
tagao. Nao se trata de oferecer uma percepgao mais afetiva, delicada, sutil, reservada,
fragil ou domésticano ambito da literatura, mas, sim, desconstituir-se enquanto sujei-
to discursivo, livrando-se da tendenciosa posicao de objeto (PATROCINIO, 2013).

As caracteristicas até aqui descritas caracterizam confortavelmente a criagao
tanto em prosa quanto poética da atriz e militante Elisa Lucinda. Nascida em Vitdria,
no Espirito Santo, cursou Comunicacao Social pela Universidade Federal do Espirito
Santo, formando-se em 1986, aos 28 anos. Neste mesmo ano, foi para o Rio de Janeiro,
almejando tornar-se atriz, e ingressou na Casa de Artes de Laranjeiras (CAL), onde cur-
sou interpretacao teatral. Fundou a Casa Poema, em 1998, na qual a ferramenta para o
desenvolvimento da cidadania é a poesia falada. Como atriz, Elisa Lucinda participou
de varias novelas, filmes e pecas teatrais. (MAGALHAES et al, 2020).

Elisa Lucinda possui vasta publicacao, sendo autora de 18 livros, entre eles: A Lua
que menstrua (producao independente; 1992), Sésia dos sonhos (producao indepen-
dente), O Semelhante (1995); Eu te amo e suas estreias (1999); A Menina Transparente
(2000); 50 Poemas Escolhidos pelo Autor (2004); Contos de Vista (2005); A Furia da
Beleza (2006); A Poesia do encontro - em parceria com Rubem Alves - (2008); Parem
de falar mal da rotina (2010); A Dona da Festa (2011); Fernando Pessoa, o Cavaleiro de
Nada (2014); Vozes Guardadas (2016); Livro do avesso: o pensamento de Edite (2019).
(MAGALHAES et al, 2020).

E importante observar que todas essas producées de Lucinda, assumem debates
muito proprios e peculiares, todavia recorre quase sempre aos mesmos temas. A seme-
lhanca entre suas obras é de ordem geral e se exprime na intensidade de uma poesia
que combate a opressao social e psicoldgica, que cobra o justo lugar para o negro na
sociedade brasileira, que fala sobre assuntos até entao considerados nao poéticos pelo
canone literario.

~ 2..0S GENEROS DO DISCURSO E A ENUNCIAGAO:
CONTEUDO TEMATICO, O ESTILO E A CONSTRUGAO COMPOSICIONAL

Nas interagoes sociais, oral ou escrita, os sujeitos recorrem a determinados géne-
ros discursivos. Essas escolhas estao intrinsecamente associadas as necessidades de
quem fala ou escreve. [sso quer dizer que os géneros discursivos sao determinados pela
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esfera discursiva e estao presentes em toda atividade humana. Na perspectiva tedrica
de Bakhtin (2016, p.12), “a diversidade e ariqueza dos géneros do discurso sao infinitas
porque sao inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana emrelagao
as suas esferas comunicacionais”.

Diante disso, Bakhtin (2016) explica que os géneros discursivos se dividem entre
primdrios e secundarios. Os géneros primarios sao aqueles elaborados e significados
em esferas da vida cotidiana, que se constituem na comunicacao discursiva imediata e,
ao mesmo tempo, integram os géneros complexos, transformando-se e adquirindo um
carater especial, uma vez que perdem o vinculo com a realidade concreta.

Ao mesmo tempo, os géneros secundarios sao considerados complexos e se consti-
tuem nas condig6es de comunicacao cultural mais densa e organizada, materializados
pelas ideologias sistematizadas e formalizadas que, por sua vez, estdo sempre em
relacao dialética com as ideologias do cotidiano. Considerando o exposto até aqui, po-
demos classificar o género poesia marginal como um género secunddrio, uma vez que
se segmenta de um movimento sociocultural proprio das camadas populares.

Por esse angulo, importa para a analise dos objetos propostos por este estudo, com-
preender os elementos constituintes dos géneros do discurso desenhados por Bakhtin
(2016). O tedrico destaca que o contetdo tematico, o estilo e a construcao composicio-
nal os constituem, afirmando que:

Um tragoessencial (constitutivo) doenunciado éapossibilidadede seudirecionamento
a alguém, de seu enderecamento. [..| Esse destinatario pode ser um participante-
interlocutor direto do didlogo cotidiano, pode ser uma coletividade diferenciada de
especialistas de algum campo especial da comunicacdo cultural, pode ser um publico
mais ou menos diferenciado, um povo, os contemporaneos, os correligiondrios, os
adversarios e inimigos, o subordinado, o chefe, um inferior, um superior, uma pessoa
intima, um estranho, etc.; ele também pode ser um outro totalmente indefinido,
nao concretizado (em toda sorte de enunciados monolégicos de tipo emocional).
(BAKHTIN, 2016, p. 62-63).

Segundo o estudioso russo, o conteudo tematico, estilo e constru¢ao composicional
estao indissoluvelmente contidos no enunciado e sao igualmente determinados pela
especificidade deum determinado campo da comunicacao. Cada enunciado é particular
e individual, mas cada campo de utilizagao da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso.

Todo género do discurso possui um conteudo tematico especifico, um objeto de
discurso e o sentido determinado para com ele e os préprios géneros. Ja o estilo é defi-
nido a partir de concepcdes que o locutor tem a respeito do destinatdrio. Sendo assim,
alguns aspectos sao devem ser levados em consideragao na producao do enunciado,
como as convicgoes, o grau de instrucgao, o conhecimento acerca do assunto que sera
tratado, suas conviccées, suas simpatias e antipatias. (BAKHTIN, 2016).

A forma composicional é a ultima dimensao que compde o género discursivo e
corresponde a organizagaodo material artistico que, de acordo com as intencoes do
artista, produz valores cognitivos e éticos inerentes a forma arquiteténica. A com-
posicao diz respeito aos procedimentos de disposicao, orquestragao e acabamento do
enunciado. (Bakhtin 2016). Essasrepresentacdes discursivas de formas de organizacao
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das linguagens dos discursos sociais indicam modelos de articulagao composicional
fundada em recortes, sinteses, associacoes, hibridismos sistematicos de cédigos, de
registros de linguagens, de tons, enfim, de materiais plurilinguisticos, pluriestilisticos
e plurivocais.

Sob essa dtica, o dialogismo composicional de um texto poético compreende a
ambivaléncia dessas linguas, estilos e vozes antagonizando-se em um unico enuncia-
do, ndo como na prosa dialdgica, a partir da descentralizacao composicional (equipo-
léncia das vozes); antes compreende a heterogeneidade do material constitutivo da
pluridiscursividade e suas formas de articulagao entre si, a partir de sua reinscricao
em outras linguagens, estilos e vozes apropriados no discurso poético. (GONCALVES;
AMARAL, 2017).

Para Gongalves e Amaral (2017), o texto poético dialégico orquestra, seu cento de
valor unico, ndosevalendode umalinguagemunica, mas, sobretudo, afirmando a plura-
lidade discursiva das ideologias do cotidiano. Nesse percurso, hd o reconhecimento da
contradicao, da ambivaléncia, da bivocalidade, que se revelam, por exceléncia, nessas
ideologias, das quais se aproxima o poeta do idedlogo bakhtiniano, isto é, daquela voz
autoral que opera com representacoes de pontos de vista particulares sobre o mundo,
experimentando-o ao limite.

A vista disso, percebe-se que no género poesia marginal feminina de autoria
de Elisa Lucinda, a voz autoral, que se faz presente no texto, manipula a linguagem,
apresentando um discurso que subverte a escrita hegemodnica, trazendo a tona um
posicionamento, uma voz que reconhece a mulher negra enquanto sujeito histdrico,
rompendo com a representacao reducionista, concebida em alguns casos como opres-
sora e baseada apenas no exotismo comparatista e racista.

3. ENCAMINHAMENTOS ME~TODOLOGICOS E ANALISE DOS POEMAS
CARTA ESCRITA EM CORACAO MATERNO E PRESENCA DA AUSENCIA

No tocante a metodologia da pesquisa, concernente a abordagem, esta classifi-
ca-se como qualitativa, caracterizando-se pela qualificacao dos dados coletados,
durante a andlise. O desenho metodoldgico se instaura no ato dialégico a partir da
interlocucao dos enunciados componentes do género discursivo poesia marginal,
destacando-se o conteudo tematico, estilo, construcao composicional e as relagdes
dialdgicos engendradas na producao poética de Carta Escrita em Coracao Materno
e Presenca da auséncia, sendo aquele pertence ao primeiro livro e este ao segundo,
respectivamente contidos em Jardim de Cartas e O livro dos desejos, publicados
em um unico volume, intitulado Vozes Guardadas, de autoria de Elisa Lucinda, pela
Editora Record, em 2016.

A escolha de Carta Escrita em Coracdo Materno e Presenca da auséncia, como
corpus de analise, justifica-se pelo fato de os dois textos refletirem satisfatoriamente
toda a problematica abordada no conjunto das produgées tanto na prosa quanto na
poesia produzida pela referida autora. Com relagao as condigbes de producao em que
se originou o género discursivo poesia marginal, destaca-se que os textos dessa analise
preservam todas as marcas do género lirico que se caracteriza pela expressao subjeti-
va de emogoes, desejos e ideias.
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Por este viés de interpretacgao, as caracteristicas da poesia marginal estabelecem
didlogo estreito com a perspectiva bakhitniana, a qual postula que o discurso nunca
estd plenamente acabado, uma vez quem da vida a esse tipo de producao discursiva
estd sempre em constante interagao com diferentes vozes sociais provenientes de con-
textos histdricos e politicos que coabitam. Sob essa dtica, nos ateremos a compreender
e explicar o tom feminino, livre e contestador empregado pela autora para orquestrar
em seu discurso poético temas antagbnicos como o amor, a esperanca, a vida, o racis-
mo, o medo e as politicas de morte que atormentam maes em Carta Escrita em Coragao
Materno e Presenca da Auséncia.

4. ANALISANDO O CORPUS A LUZ DA TEORIA DE BAKHTINIANA

Os poemas Carta Escrita em Coracdo Materno e Presenca da auséncia, de Elisa
Lucinda, apresentam a seguinte estrutura: o primeiro é composto por uma unica
estrofe que agrupa 20 versos. Os primeiros 10 versos sao compostos por rimas in-
ternas, ou seja, as palavras que rimam estao no fim do verso e no interior do verso
seguinte. Os outros dez versos apresentam rimas emparelhadas, interpoladas; e ha
ainda versos sem nenhum tipo de rima. O segundo poema, Presenca da auséncia, é
igualmente constituido por uma unica estrofe, composta por 08 versos, apresenta
versos brancos, também conhecidos como versos soltos, nomeados assim, porque nao
apresentam esquemas de rima. Vejamos:

POEMA |

Carta Escrita em Coragao Materno

1- Espero meu filho amado voltar da rua.

2- Lindo, estudado, sdbio,

3- Impecdvel brasileiro em

4- Construcao poética de boa massa.

5- Meu menino, meu sarard

6- Que foi trabalhar com o cinema dele

6- Nessa noite escura de chuva forte.

7- De longe eu 0o amparo,

8- Meu rapaz, minha ternura, minha recompensa,

9- Meu presente de esquecer todas as agruras,

10- Prenda que d&d melhor valéncia aos esforgos do viver,
11- E oferece preciosa colheita ao ir e vir do plantar.

12- Espero meu filho, é noite.

13- Muitas mées em suas casas falam comigo agora.

14- Falam comigo sem saber.

15- Esperam, como eu, seus filhos expostos, como o meu,

16- A este extenso desamparo civil.

17- Apenas eu escrevi primeiro.
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18- Sou uma mae do Rio de Janeiro.

19- Sou uma mae do Brasil. (Grifos nossos).

POEMAIII

Presenca da auséncia

1- Saudade imensa de tua companhia.

2- Drummond ensinou que a saudade é excesso de presenca.
3- Entao é isso:

4- Tua auséncia estd comigo em mim,

5- Tua falta ainda anda comigo

6- Prala e para ca.

7- Como se vocé nao tivesse partido.

8- Como se ainda fosse voltar. (grifos nossos)

Diante daleitura dos textos e observando que o dialogismo é um “fenémeno quase
universal, que penetra toda a linguagem humana e todas as relacées e manifestacoes
da vida humana, em suma, tudo o que tem sentido e importancia” (BAKHTIN, 2010,
p. 47), e que tudo na vida é didlogo, ou contraposicao dialégica, ao examinarmos o
dialogismo constitutivo presente nos dois textos, encontramos uma tensao, um con-
traponto entre eles, estabelecido a partir das tematicas auséncia e espera, na qual o
primeiro texto, exalta a espera e o segundo, a auséncia.

Esse desacordo esta posto também no titulo do poemaIl, em que a analise dos enun-
ciados e das relagbes semanticas revelam o emprego de antitese. Certamente o uso
de duas palavras pertencentes a campos semanticos opostos, “presenca da auséncia’,
foi estratégico para reforcar a ideia de dor, de saudade, por causa da nao presenca de
alguém em um determinado lugar. No que toca ao dialogismo composicional, no verso
2, 0 eu lirico assinala explicitamente que recorreu as ideias de Carlos Drummond de
Andrade para intensificar que “a saudade é o excesso da presenca”.

A respeito da estética e do estilo, percebe-se que na intencao de se aproximar do
seu publico leitor, Lucinda faz uso das formas simples, banhadas pela coloquialidade,
fazendo com que temas complexos como o racismo estrutural® sejam percebidos e com-
preendidos. Aceitamos, assim, a ideia de que a dimensao valorativa que subjaz ao uso
de tais termos, técnicas e tema elencados para discussao revela a consciéncia de per-
tencimento a um grupo e a uma dada realidade social, exprimindo um posicionamento
no qual o eulirico busca ser lido e compreendido a partir de um conteudo tematico que
atravessa toda a dimensdo do poema. De acordo com a visao de Bakhtin (2003, p. 180),

O estilo artistico nao trabalha com palavras, mas com elementos do mundo, com
valores do mundo e da vida; esse estilo pode ser definido como um conjunto de
procedimentosdeenformacaoeacabamentodohomemedoseumundo,edetermina

4 Segundo Almeida (2018, p. 38), o racismo pode ser desdobrado em Racismo politico e histérico. O Racismo
politico deve ser entendido “como processo sistémico de discriminagao que influencia a organizagao da
sociedade, ou seja, como elemento importante no sentido de manutencao das hierarquiasraciais presentes
na dindmica social. “Por ser estrutural, o racismo é também um processo histdrico. Assim sendo, nao se
pode compreender o racismo como derivagao automatica dos sistemas econémico e politico. Assim, o
racismo estrutural se constitui “como processo histdrico e politico, que cria as condi¢bes sociais para que,
direta ou indiretamente, grupos racialmente identificados sejam discriminados de forma sistémica”.
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arelacao também com o material, a palavra, cuja natureza, evidentemente, deve-
se conhecer para compreender tal relacao.

A partir desse entendimento, depreendemos que o uso do pronome meu, no pri-
meiro verso do poema I, apresenta o eu-lirico como uma figura materna. Isso pode ser
comprovado em: “espero meu filho amado voltar da rua” (verso, I). Percebe-se que a
discussao empreendida pela poetisa, enquanto sujeito responsivo ativo, o qual se res-
ponsabiliza pelo ato criativo pelos elementos argumentativos dispostos no poema, o
faz de modo subjetivo, abusando de elementos lexicais variados como substantivos,
verbos e muitos adjetivos que qualificam o “filho amado”.

Nopoemall, o eulirico discorre também acerca da espera de umretorno, e ausén-
cia aqui é entendida como a falta do “filho amado” (verso I, poema I). De acordo com a
voz que fala no poema, a saudade “é excesso de presenca” (poema, II, linha II). Nesse
sentido, os dois poemas dialogam entre si, quando no primeiro exalta-se o clamor de
uma mae, desejosa do retorno do filho e o segundo revela todo esse temor materiali-
zado pela certeza de que o filho possivelmente nao retornara aos bragos saudosos da
mae. Os versos do poema II “tua falta ainda anda comigo (linha 5), tua presenca esta
presente em mim” (linha 6), salientam a ndo presenca do filho, e em “como se ainda
fosse voltar” (linha 8) demarca a possivel perda do filho, que pelo contetddo do poema
I, pode ter ocorrido em funcao do “desamparo civil “, (linha, 17).

Outra marca linguistica do estilo adotado por Lucinda sao os termos que remetem
ao campo dos sentimentos e afetos. Cada um de seus versos estd marcado pela mais
pura e elevada forma de altruismo, profundamente inscrito na natureza feminina: o
amor materno, do qual deriva a preocupacao, o cuidado e o zelo para com sua prole. Os
sentimentos de preocupacao e zelo sao perceptiveis no poema I na linha 13, “espero
meu filho é noite” e a razao da angustia esbogada pela mae esta presente na linha 17,
no fragmento “a este extenso desamparo civil”. Neste verso, o eu lirico, além suscitar
discussoes relativas ao descaso do poder publico, frisa também que essa mae que fala
no poema e exprime toda sua apreensao em cada verso do poema I, e toda sua tristeza
pela possivel perda no poema II, nao esta sozinha neste mar de aflicao. Isso se faz per-
ceptivel nos versos 14, 15, 16 do poema I.

Importante observar que a interagao entre os interlocutores é regida pela dimen-
sao valorativa, ideoldgica e social, que esta ligada a um auditdrio social, onde a pessoa
que fala interage discursivamente a partir do horizonte axiolégico de uma época e de
um grupo social especifico. Sendo assim, “toda enunciagao, mesmo na forma imobiliza-
da da escrita, é uma resposta a alguma coisa e é construida como tal. Nao passa de um
elo da cadeia dos atos de fala." (BAKHTIN, 1988, p.101).

A propdsito, é pertinente observar que para Volochinov (2013, p. 169), a inclinacdo
“social é uma das forgas vivas organizadoras que, junto com a situagao da enunciacao,
constituem nao sé a forma estilistica, mas também a estrutura puramente gramatical
da enunciacao”. E que desta forma, a materializacao verbal da linguagem serve como
meio e locus de didlogo entre diferentes instancias, devendo obrigatoriamente ser
ponto de partida para compreender os fios dialdgicos que sustentam os dizeres dos
sujeitos socio historicamente situados.

Sob esse prisma, a orientacao social e a escolha do material linguistico sao des-
tacadas pelo eu lirico e ecoa do mesmo modo em “meu menino, meu sarard que foi”
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(verso 5 - poema I). Segundo o dicionario Michaelis, sarara significa “mulato ligeira-
mente com cabelos crespos, alourado ou arruivado”. De acordo com as teorias raciais,
0 vocabulo sarara refere-se a apenas um termo do extenso e variado vocabuldrio
usado por brasileiros para nomear sua cor/raga, o que tem amparado argumentos
dos autores que advogam um modo multiplo de classificagao racial provenientes da
miscigenacao brasileira. (GUIMARAES, 1995).

Segundo Guimardes (1995), o racismo brasileiro nega a presenca integral do
afro-brasileiro como antinacional, como segregacionista, uma vez que a ideologia
da identidade nacional brasileira é marcada pela ideia de mistura, de miscigena-
cao, representada como integradora e homogeneizadora da nagao brasileira. Mas,
levando em conta o posicionamento axioldgico externado por Lucinda, ha que se
ressaltar que no contexto do poema, a miscigenagao racial nao é posta como prova da
democracia racial brasileira, tampouco para negar o racismo tao naturalizado entre
nos brasileiros, mas surge como uma estratégia para jogar luz numa problematica
dolorosa que sé as mulheres negras conhecem, haja vista que essa miscigenacao foi
fruto, primeiramente, da dominacao e exploragao sexual dos homens brancos sobre
as mulheres negras e indias.

Depreende-se deste contexto, que do léxico aparentemente simples empregado na
tessitura poética de Lucinda, emerge uma linguagem corrosiva, uma forma prépria de
denuncia social contra situagbes que se perpetuam mesmo tendo decorrido cem anos
apos a falaciosa Aboligao. Nos poemas I e II, a poetisa escancara a realidade cruel que
diversas maes negras experienciam cotidianamente: a perda precoce dos filhos em
funcao da violéncia perpetradas contra os jovens negros. Nessa propositura, tal con-
texto dialoga diretamente com o periodo escravocrata, tempo em que diversas maes
negras conviviam com o medo, a dor e o sofrimento de terem os filhos arrancados de
seus bragos precocemente para serem vendidos pelos seus senhores. Assim,

Percebe-se que esta ideologia do racismo manteve a sua estrutura fundamental,
s6 alterando as formas da sua manifestacao. No periodo da escravidao, os negros
eram sem alma, eram ndo humanos, portanto, passiveis de serem tratados de forma
desumana; (OLIVEIRA, 2000, p.83).

Essadiscussaoindica, por parte da poetisa, todauma afirmacao de valores éticos,
emreferéncia ao reconhecimento dos valores humanos, tencionando com a desuma-
nizagao e a negacao de direitos, uma vez que tal situacao ainda se faz presente nos
dias de hoje e se manifesta de forma latente por meio da faceta opressora do conceito
de soberania, expressando predominantemente o direito de matar, reproduzindo a
expressao de detencao de poder e de capacidade de alguns poucos privilegiados para
determinar quem pode viver e quem pode matar numa sociedade racista, desigual e

violenta, que enxerga unicamente seus valores como universais, corretos e neutros.
(PEREIRA; LISBOA, 2019).

Nesse alinhavo de reflexoes, faz-se oportuno destacar que a pagina que agasalha
o poema Carta escrita em Coracdo Materno contém uma epigrafe de autoria de um
dos grandes icones do século XX na luta contra o racismo impetrado contra os negros
nos Estados Unidos da América, nas décadas de 1950 e 1960, Martin Luther King Jr,
com os seguintes dizeres: A injustica num lugar qualquer é uma ameaca a justica em
todo o lugar.
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Constatamos, assim, que o eu lirico, para construir seu discurso presente no poe-
ma [, dialoga inicialmente com outra voz: Martin Luther King Jr. Com isso, percebe-se
um sentido multiplo, um entrecruzamento verbal de enunciados, do qual emerge o
posicionamento de Elisa Lucinda. Para Volochinov (2013, p. 165), “sempre uma dessas
vozes, independente de nossa vontade e de nossa consciéncia, coincide com a visao,
com as opinioes e com as valoracoes da classe a que pertence. A segunda voz € sempre
orepresentante tipico, ideal, de nossa classe”.

Nesses termos Bakhtin (2000, p. 291) esclarece que “de fato, o ouvinte que recebe e
compreende a significacdo (linguistica) de um discurso adota, simultaneamente, para
com este discurso, uma atitude responsiva ativa”. Cedo ou tarde, “o que foi ouvido e
compreendido de modo ativo encontrara um eco no discurso ou no comporta-
mento subsequente do ouvinte”.

Na mesma direcao, Fiorin (2006) assevera que todo e qualquer discurso ja é em
si encharcado de outros discursos, com o qual dialoga e pelos quais € refletido e re-
fratado. E possivelinferir que areferida epigrafe foiintroduzida com a pretensao de,
além de demarcar o contexto discursivo na qual Lucinda estd inscrita, na condicao de
mulher negra, militante, tem também o propdsito de chamar a atencao para a distor-
cao que historicamente alinha-se a realidade da populagao negra.

Cabe aqui, ainda, destacar que o conceito de justica tao requerido para equalizacao
das oportunidades e direitos conflita-se fortemente com a realidade e com a experién-
cia das maes que residem nos suburbios e nas favelas espalhadas por todos os Estados
que compde 0 nosso tao injusto pais, como assinala o verso 19, do poema I: “E que sou
mae do Rio de Janeiro”. Embora a voz da autora marque a cidade aquireportada, os ver-
sos 14 e 15 do poema I testemunham que nesta condicdao hd uma imensidao de outras
maes, cuja trajetdria de vida é marcada pelo temor de nao ver os filhos retornarem
para casa, apods sairem, seja para irem a escola, ao trabalho ou realizar um passeio.
Assim, o eu lirico presente no poema desencadeia uma discussao em torno de uma das
mais delicadas e dolorosas fraturas da vida social no Brasil: a sujei¢ao de nossos jovens
negros as diversas formas de violéncia.

Isso coloca em xeque a premissa da isonomia ou principio da igualdade, defen-
dida e requerida pela Constituicao, de que “todos sao iguais perante a lei”, indepen-
dentemente das condicoes sociais, de género, raga, credo, riqueza ou dos prestigios
conseguidos ou herdados. Nota-se ai que a ideia da paridade sempre foi uma falacia,
poisas efetivas desigualdades, provenientes de diversas ordens, de varias categorias,
existentes e raramente reconhecidas pelo poder publico, desafiam a inteligéncia dos
juristas a determinar os conceitos de iguais perante a lei.

A autora, em tela, nos fornece um bom exemplo desse contexto quando descor-
tina de forma ousada, através do conceito-atitude escrevivéncia, essa desigualdade
engendrada socialmente ao trazer a tona o cotidiano de mulheres negras, periféricas,
fraturadas, silenciadas e excluidas de todas as benesses sociais. Aqui, a inteng¢ao nao
é subjuga-las, mas dar destaque a forga destas que trabalham, que sao maes que, com
garra e forca, transformam seus corpos em instrumentosde luta e resisténcia as politi-
cas de morte, impostas por um sistema violento e opressor. (PEREIRA; LISBOA, 2019).

E preciso lembrar que praticas de violéncia nao ocorrem no vazio social, mas estao
conectadas a um contexto sociolégico mais amplo. As diversas formas da violéncia
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estdo ligadas a variados conflitos sociais e ao campo das desigualdades que as tornam
mais agudas. Os produtos discursivos oriundos das tensbes postas, ocasionam vasto
campo de investigacao para a analise discursiva, visto que é neste campo da linguagem
que as formas de preconceitos sao criadas, disseminadas e legitimadas.

BREVES CONSIDERACOES

Apds esse percurso, compreendemos que a poética de Elisa Lucinda permite ser
focada sob muitos olhares. Sua escrita é engajada, expressa um didlogo indispensavel
a sociedade, possui caracteristicas singulares, marcantes e transgressoras e isso, por
sisd, ja demonstra a ruptura com o canone literdrio. Seus versos sao um convite a infi-
nitas reflexdes sobre os mais polémicos e variados temas que permeiam a existéncia
dos excluidos e destituidos de poder, deixando evidente relagdes que sao atravessadas
pela alteridade, pelo olhar direcionado ao outro.

Poderiamos afirmar que asideias, principios e concepc¢des externados em suas pro-
ducdes, sao somente resultados de suas ponderacoes individuais e de sua experiéncia.
Entretanto, ndao podemos perder de vista que sao também resultantes das reflexées
coletivas dos movimentos sociais, das lutas pelos direitos humanos, dos encontros
de coletividades criadoras e combatentes nas quais Elisa Lucinda se engaja. Assim,
devemos enxergar seu discurso, suas tematicas, producao e autoria como resultado e
confluéncia de muitas outras vozes.

Nos poemas Carta Escrita em Coracdo Materno e Presenca da Auséncia, Elisa
Lucinda, por meio de uma linguagem acessivel, problematiza o cotidiano das maes ne-
gras e periféricas, que carregam consigo o temor de conviver diariamente com o horror,
apreensao e o receio de perderem seus filhos para a violéncia proveniente do racismo.
A discussao que aflora nos poemas comprova que o passado colonial e escravagista
decisivamente ainda nao foi superado; as marcas sombrias da colonizagao europeia
se fazem presente, dita, formata um modelo de consciéncia branca que naturaliza o
racismo e o genocidio da populacao negra todos os dias, criando assim, condigoes para
a prosperidade de apenas um grupo: o branco.

O lirismo de Lucinda, escancara uma realidade que boa parte da populacao tenta
negar: a perversidade do racismo e as implicacdes decorrentes deste impiedoso sis-
tema opressor que se materializa na desigualdade social, no acesso a educagao, na
exploracao trabalhista, na diferenca salarial, nas oportunidades distintas, na violéncia
policial, na violéncia sexual e na intolerancia religiosa. O antidoto para todo esse mal,
Lucinda deixa claro que é a consciéncia, a denuncia, a luta didria, a militancia constan-
te, até que chegue o dia da tao falaciosa democracia racial tornar-se uma realidade e
nao mais precisarmos usar todo o f6lego que temos em nossos pulmoes para gritar “que
vidas negras também importam”.
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