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O presente trabalho pretende discutir a classificacio dos conceitos realizada pelos arquedlogos
sobre a Arte Rupestre. A discussiao estd embasada na Teoria do Conceito de Dalhberg (1978),
onde os fundamentos dessa estrutura tedrica se aproximam Semidtica de Peirce (1977). Para
discutir a classificacio, no que diz respeito a sua fundamentacao, buscou-se subsidios em
Foucault (1992), na arqueologia de Mendonca de Souza (1992 e s/d), Hodder (1994) e
Bradley (1994) e na classificacio do conhecimento de Vickery (1960), Janecke (1995) e,
principalmente Ranganathan (1963). Assim, procurou-se relacionar as diferentes instincias de
conceitos utilizados para representar a Arte Rupestre com o PMEST, de Ranganathan, procuran-
do vinculara a sua estrutura conceitual aos arranjos de organizacio do conhecimento.
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The classification of the archaeological knowledge through the analysis of concepts in the rock
art. This paper intends to discuss the classification of concepts adopted by the archaeologists on
rock art. The discussion is based on Theory of Concept, from Dalbberg (1978). The bedding of
the theoretical structure of Dalbberg are quite close of those adopted by Pierce on Semiotics. To
discuss classification, concerning its bedding, it was promoted a search for subsidies on
Foucault (1992), on archaeology of Mendonga de Souza (1992 e s/d), on Hodder (1994) and
Bradley (1994) and on knowledge classification of Vickery (1960), on Janecke (1995) and,
mainly, on Ranganathan (1963). Thus, the different levels of concepts used to present rock art
was related to Ranganathan’s PMEST, aiming at tie its conceptual structure to the knowledge
organisation arrangements.
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odo o conhecimento humano, e suas diversas areas, estio preo-

cupados com a organizacao de seus dados e de suas formula-
¢coes tedricas, a respeito do segmento do mundo real, ao qual esta
voltado e interessado. Identificando-se com esta preocupacao, desde
o conhecimento filosofico, passando pelo religioso, pelo estético, e
principalmente, o cientifico, ai incluindo todas as ciéncias. No caso
das ciéncias sociais, esta preocupagio ainda é maior, devido a sua
propria natureza, que difere, em muito, das ciéncias exatas, que
possuem arranjos, mais ou menos, estiveis de organiza¢ao do conhe-
cimento.

Na esfera dos fendmenos sociais, o estabelecimento de genera-
lizacdes dos seus eventos, em termos universais, ¢ praticamente
inexistente, ja que os fendmenos sociais sdo extremamente variaveis,
tanto no tempo como no espaco. Por isto € que os arranjos construidos
de seu conhecimento assumem contornos individualizados para cada
tipo de evento observado. Isto fica mais evidente no caso da arqueo-
logia, onde seus eventos sio organizados de modo individual, de
sitio para sitio, mas sempre observando pressupostos metodologicos
estabelecidos. A situacio deste campo em particular, agrava-se ainda
mais quando comega a haver intersecio entre grandes dreas do co-
nhecimento, como ¢ o caso da arte rupestre, que aglutina tanto ele-
mentos da estética quanto das ciéncias sociais e da cognicio.

Assim, o presente trabalho tem como objetivo demonstrar e
discutir as formas pelas quais se da a constru¢io e organizacao do
conhecimento da arte rupestre dentro da arqueologia, enquanto me-
canismo de representacio (Azevedo Netto, 2001). Partindo da classifi-
cacio (que pode ser considerada como uma forma de organizacio
do conhecimento!) de seus eventos, evidenciar-se-a os conceitos (ou
facetas, de acordo com Azevedo Netto, 1997) que compoe esta classi-
ficacao. Verifica-se, portanto, o caminho tracado para se chegar as

''E até dos proprios atos cotidianos de uma pessoa, como demonstra o texto de
Langridge (1977) acerca dos principios de classificacao.
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grandes unidades teoricas utilizadas para formar o mosaico da situa-
cao deste tipo de evento dentro do conhecimento arqueolégico, em
um sistema de classificacio que atenda os principios constitutivos
desta area. Nisto, este trabalho possui duas grandes divisoes; a pri-
meira que diz respeito aos modos como o fendmeno arte rupestre ¢
classificado, em suas unidades basicas, e a segunda, que diz respeito
as formas que estas unidades teéricas podem ser agrupadas.

A QUESTAO DOS CONCEITOS

O uso e entendimento da categoria conceitos estd vinculado
diretamente na formacao dos discursos, sejam especializados ou nao.
Portanto, o fundamento utilizado aqui para entender o que sao e qual
a forma de ac¢io dos conceitos sao os principios de constituicio dos
conceitos, apresentados por Foucault (1996). Os principios estabele-
cidos por esse autor estao baseados em procedimentos de exclusao e
podem ser relacionados como interdicdo, separagdo, vontade de ver-
dade, comentarios, rarefagdo e disciplina. Esses principios tém atua-
¢ao especifica na formacao dos discursos dentro dos campos cientifi-
cos, mas necessitariam de uma analise especifica para serem tratados
com mais detalhes.

A forma como determinado campo do conhecimento se cons-
troi e desenvolve pode ser notado a partir da construgio de seus
conceitos quer sejam fundantes, quer sejam operacional. Dentro do
discurso cientifico, nota-se cada vez mais que a sua formacio e
formalizacdo se da no conjunto de conceitos com que se municia e se
relacionam seus membros. Estudos sobre estas questoes, do discurso
cientifico e sua pratica social, estao disseminados por virias areas,
desde a sociologia da ciéncia, passando pela filosofia, antropologia,
epistemologia, e a Ciéncia da informacao.

Dentro da sua tradicdo, a informacao ficou bastante marcada
pelo tratamento como fendmeno alheio as questoes sécio-culturais,
existindo nela mesma. Modernamente, verifica-se um deslocamento
da énfase das percepcdes individuais, para os estudos de organiza-
cao do conhecimento com base no seu dominio. Nao se esquecendo
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dos atores sociais que sustentam e confirmam o conhecimento, e a
informacio como um meio de dissemina¢io deste conhecimento,
considerando deste modo o aspecto cognitivo da Ciéncia da Informa-
¢do, de acordo com Hjoland & Albrechtsen (1995). Assim, a questio
do dominio passa pela relacio sujeito e objeto, detectando-se que
estas instancias possuem uma relacio mediada pela percep¢ao, com
a linguagem como um eixo de ligacdo, instrumentalizador, na relacao
entre o0 homem e o real. Com o espaco semidtico substituindo o
espaco ontologico e do sujeito.

Assim, a andlise de dominio é o locus, onde reside a determi-
nac¢io e entendimento da cria¢io dos conceitos que permeiam a
producao do conhecimento. E que um determinado conceito so6 terd
sentido se, e somente se, inserido em um determinado contexto s6-
cio-cultural, seja ele de qualquer natureza, i. e., se confrontado com o
corpo de conhecimento para o qual foi produzido. Em uma aborda-
gem cognitiva, o conhecimento alcancaria uma autonomia em rela-
¢do ao sujeito através do discurso que, socialmente consensualizado,
passaria pela criacado dos conceitos que sao instrumentos sociais de
disseminacao de conhecimento, sem perder o foco da relacao da
valida¢io do conhecimento em sua comunidade.

Mas os estabelecimentos de conceitos, nas ciéncias sociais em
particular, apresentam, de modo geral, o problema do emprego de
palavras comumente usadas, o que acarreta uma grande polissemia.
Nesta otica, as andlises de conceitos devem ater-se a campos selecio-
nados do conhecimento, ou a um segmento social que os utilize,
iniciando por definicodes interrelacionadas dos conceitos centrais, in-
tegrantes do quadro de conhecimento de determinada comunidade.
Para tal, Dahlberg (1978:5) define conceito como “... uma unidade do
conhecimento, compreendendo afirmagcoes verdadeira sobre um dado
item de referéncia, representado por uma forma verbal’.
Complementando, passa a dissecar os trés componentes principais
desta definiciao, que sio:

“(2) afirmagdo verdadeira é a componente de um conceito que expressa

um atributo do seu item de referéncia.
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(3) item de referéncia é o componente de um conceito para qual sua afir-
macgdo verdadeira e sua forma verbal estao diretamente relacionadas, sendo
assim o seu referente.

4) forma verbal (termo/nome) de um conceito € o componente que resume

convenientemente ou sintetiza € representa um conceito com o proposito

de designar um conceito de comunica¢iao” (Dahlberg, 1978:5).

Quanto 2a representacio grafica dos componentes de um con-
ceito, observa-se que se aproxima em muito do tridngulo semicético
conforme definido por Eco (1980). Os componentes referente, termo
e significado apresentam analogias com signo-objeto, signo-veiculo e
signo-interpretante, a triade de Peirce (1977). Mas nao se deve esque-
cer que dentro deste modelo de formacao de conceitos hd a questio
do universo dos itens e do universo do discurso, sendo o primeiro a
base para a formaciao dos conceitos, e o segundo para a sua aplica-
¢do, que tem sempre a adicio de seu referente e de seu termo,
respectivamente. Entdo para uma categorizacao apropriada dos con-
ceitos, deve-se seguir uma categorizacio, a priori, do referente.

OS CONCEITOS UTILIZADOS NA
ARTE RUPESTRE

Toda e qualquer tentativa de classificacao pressupoe a utiliza-
¢ao de alguns conceitos que fundamentem a ordenag¢io do conheci-
mento produzido em determinada area, considerando-se que isto estd
presente em qualquer nivel ou campo do conhecimento, desde o
senso comum, até os mais especializados. Assim, a arte rupestre
como qualquer outro elemento de estudos da arqueologia, teria uma
série de conceitos para organizi-la. Como toda tentativa de uniformi-
zacio de uma linguagem controlada, a arqueologia também sofre de
algumas interpretacdes particularizadas de seus conceitos, mas que
ainda sao inteligiveis para as diferentes correntes de pensamento que
tratam das representacoes rupestres. Sendo desta maneira que estes
conceitos, exclusivamente classificatorios, serao aqui abordados, as-
sinalando os seus principios gerais, e as suas divergéncias para uma
analise posterior. Mas para comecar a se falar em conceitos da arte
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rupestre, deve-se, em primeira instancia, definir o que seria o proprio
conceito arte rupestre, que pode ser entendido como toda e qualquer
representaciao grafico-icdnica, pintada ou gravada, realizada sobre a
rocha, pelo homem pré-historico.

Os conceitos gerais com que se aborda a classificacio da arte
rupestre podem ser divididos em dois grandes grupos: os conceitos
analiticos e os conceitos sintéticos (identificados por Azevedo Netto,
1998). No caso dos conceitos analiticos, estes podem der entendidos
como aquele conjunto de conceitos que tratam de decompor o painel
rupestre em sucessivas fases, aproximando-se das etapas de observa-
¢do arqueoldgica, até o estabelecimento das tipologias de sinalacoes.
Para os conceitos sintéticos, estes podem ser entendidos como aquele
conjunto de conceitos que tratam de agrupar os tipos de sinalacoes,
criados na primeira fase de observaciao da manifestacao, até o estabe-
lecimento das unidades classificatorias maiores, no caso, as tradi-
coes.

Os conceitos analiticos da arte rupestre podem ser ordenados
da seguinte maneira, a partir da definicao de arte rupestre: suporte;
modalidade; técnica; temdtica; motivos; tipologia. Esta ordenacgio esta
estruturada da mais ampla identificacio até os elementos individuais
que configuram um painel. Estes conceitos sao definidos da seguinte
forma:

1) Suporte — Superficie que sustenta e onde sio executadas as representa-

coes.

2) Modalidade — Categoria em que cada conjunto de representacdes estd

vinculado, como as pinturas e as gravacoes.

3) Técnica — Conjunto de procedimentos usados para a execuc¢do de uma

representacao.

4) Temdtica — Categoria geral que retne as representacoes em conjuntos de

motivos.

5) Motivos — Conjunto de elementos formais mais simples que compode um

painel (Mendonc¢a de Souza, 1979:10).

6) Tipologia — Conjunto ordenado de tipos (que podem ser entendidos como

o conjunto de caracteristicas comuns que distinguem um grupo de repre-

sentacoes de outros, por Chmyz, 1976: 144).
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No caso dos conceitos sintéticos da arte rupestre, estes podem
ser ordenados da seguinte maneira: tradi¢ao; estilo; facies; variedade.
Esta organizagio, necessariamente, nio implica em um encadeamen-
to de uma categoria em outra, pois se pode ter uma tradi¢io sem um
estilo, e vice-versa. A Unica hierarquia que se identifica nesta classifi-
cacio estd ligada aos conceitos de facies e variedade, como sera visto
adiante. Estes conceitos sao definidos da seguinte forma:

1) Tradigdo — Grupo de representacdes com persisténcia temporal (baseada

em Chmyz, 1976: 145).

2) Estilo* — Conjunto de elementos ou motivos associados que caracterizam

um horizonte ou uma tradi¢ao (baseada em Chmyz, 1976: 131).

3) Fdcies — Grupo de representacdes de uma tradicio que é especifica de

uma determinada localidade (Prous, 1980:129).

4) Variedade — Varia¢io de frequiéncias de um determinado tipo, de um

estilo, que especificam determinada localidade (Azevedo Netto, 1994:135)

ACLASSIFICAGAO

A organizacao do conhecimento tem como um de seus princi-
pios o ato de classificar o mundo que nos cerca. Entendendo inicial-
mente como classificar a acao e o efeito de classificar. Um dos prin-
cipais pensadores contemporineos que procura tratar do fendmeno
da representacao e da classificacio € Foucault (1992), vé o ato de
classificar como um dos modos de inteligibilidade entre aqueles que
compartilham um mesmo principio de classificacao. Classificar, como
foi dito por Mendonga de Souza (1992) seria 0 modo como os indivi-
duos de um grupo tém para se inter-relacionar com os outros indivi-
duos e o mundo que o cerca, ja que estes individuos compartilham o
mesmo quadro conceitual, que € a cultura.

Nas ciéncias, de modo geral, e nas humanas em particular,
pode-se considerar a classificacio como:

Z Embora seja a mais tradicional definicio, algumas outras foram propostas, e
hoje em dia esta categoria € vista como aquela que melhor se aplica ao estudo da
arte rupestres, essa categoria ainda acarreta uma série de discussdes quanto a sua
definicao e aplicabilidade.
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“(...) dispor ou distribuir em classes e/ou grupos, de acordo como um siste-

ma ou método preexistente, que define os principios ou critérios de identifi-

cagio, associac¢do, inclusio ou exclusio, de determinado item em relacio a

uma classe, e que permite determinar as classes em que se deve (ou pode)

dividir ou subdividir qualquer conjunto de andlise, ordend-lo ou arrumi-lo.

(Mendonga de Souza, s/d:8)

Na Arqueologia a classificacdo assume uma posicao de desta-
que como um competente instrumento de andlise, na figura das
tipologias. Cabendo colocar que o ato de classificar €, em si, uma
abstracio e eleicao de critérios de semelhancas e diferencas do ob-
servador. Esta ferramenta propicia a apropriacao e definicao dos
contextos analiticos, que sio as formas de observacio do registro
arqueoldgico encontrado, ji que: “Em na base de todo o trabalho
arqueologico se encontra a necessidade de classificar e formar cate-
gorias” (Hodder, 1994:147). Associando o registro arqueolégico com
a leitura de um texto, e no caso da arte rupestre com uma func¢io
simbolica marcada (Bradley, 1994) as no¢oes de contexto e de tipologia
estao interligadas quando:

“(...) vale a pena delimitar a no¢ao de ‘tipo’, tdo freqiiente na Arqueologia,

dado que as semelhancas tipoldgicas entre objetos no espaco e no tempo

sao distintas das distincias (no espaco e no tempo) que existem entre elas.

A idéia de semelhanca e diferenca tipolégica é fundamental para definir

contextos temporais (periodo, fases) e contextos espaciais (culturas, estilos)”

(Hodder, 1994:147).

Onde:

“(...) Os significados de um texto derivam da contextualizacao de principios

abstratos na pritica da vida cotidiana. Os significados podem estar distanci-

ados das intenc¢oes do ‘autor’ do texto e podem depender muito do contex-

to em que o texto vai ser ‘lido” (Hodder, 1994:164).

ACLASSIFICACGAOEA
ORGANIZAGCAO DO CONHECIMENTO

A classificacao é a forma encontrada pelos mais diferentes
campos, desde as formas mais cotidianas de classificacao, até aque-
las mais elaboradas pelas ciéncias, de conseguir manter um reperto-
rio de informacio que permita a interaciao e a evolug¢iao do conheci-
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mento. Varios sio os esquemas, ou principio, ou sistemas,
classificatorios que foram criados, desde os mais especificos, até
aqueles que se pretendem universais. Como € o caso do CDU (Classi-
ficacio Universal Decimal), o CDD (Classificacio Decimal de
Deweyn), para aqueles sistemas universais, o sistema classificatorio
da Quimica, como caso de um sistema especifico. Como se pode ver
a variedade de sistemas de classificacio € grande, ja que praticamen-
te toda ciéncia forma, para sua prépria organizacao, um sistema
classificatorio particular, e no caso do presente trabalho, a arqueolo-
gia em particular. Ai, a classificacao facetada (Vickery, 1960) entra
como um dos principios ordenadores da construcao de sistemas
classificatorios, quer sejam gerais, quer sejam especificos.

Os virios sistemas classificatorios apresentam-se por demais
fechados, em seus principios e técnicas rigidas, muitas vezes
distorcendo ou fragmentando o proprio assunto que esta como obje-
to de classificacdo. Este € o problema do CDD e do CDU dificultando
o atendimento, das necessidades de uma area especifica, o que € o
caso da arqueologia, de modo geral, e da arte rupestre, em particular.
Com isto a forma encontrada por Vickery (1960) para dar conta desta
caréncia, introduz o que chama de faceted classification, que pode
fornecer principios, além de gerais, que permitam uma maior abertu-
ra dentro de um quadro classificatorio. A andlise facetada de assunto
incorpora a possibilidade de considerar uma maior gama de variaveis
no ato de classificar, do qual a anilise de dominio pode ser vista
como resultante, em areas onde a indexacio de seus vocabularios
ainda é muito preciria, ou pouco difundida.

Sendo uma ferramenta analitica,

“As andlises facetadas oferecem um grupo de principios e técnicas que tem

sido, atualmente, aplicadas em uma variedade de campos de assuntos, e

estas tém se mostradas muito proveitosas e férteis. Seu potencial € de consi-

deravel valor para toda a perspectiva de recuperacio em campos especiais”

(Vickery, 1960:12).

Entio se podem considerar estes principios de organizacio e
recuperacio de informagdes, nio como um sistema classificatorio
definido, mas antes como uma forma de se procurar, ou construir,
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um sistema que satisfaca as necessidades particulares de uma drea,
ou que reflita de modo mais fiel e completo, o possivel, o conheci-
mento de uma drea em particular. Assim procurou-se um sistema, ou
esquema, que pudesse responder de forma mais aberta a questao das
multiplas facetas que a arte rupestre se enquadra.

Nisto, vale lembrar do trabalho de Ranganathan (1963), que
estabelece cinco categorias fundamentais do conhecimento, que irao
ordenar os conceitos dentro de um sistema classificatorio, que sao
denominadas de: personalidade, matéria, energia, tempo e espaco.
Em sua estrutura de classificacio, Ranganathan pretende fundamen-
tar-se na esséncia, que cada categoria quer exprimir, sobre um refe-
rente, materializado por termo, criando uma série de significados
coerentes e interligados. No tocante a arte rupestre, este pode ser o
encadeamento de seus conceitos, dentro de seu processo classificatorio.

Esta forma de abordagem visa estabelecer quais os conceitos
utilizados dentro de um determinado campo do conhecimento, no
caso a arte rupestre, estdo coerentes com a sua estrutura, no que
Jaenecke (1995) define como conbecimento central, conhecimento
periférico e pseudo-conbecimento, conforme o esquema abaixo. Sen-
do que esta ordenacio de tipos de conhecimento de um campo dado,
nao se da de forma aleatdria ou gratuita, mas antes, esta intimamente
ligada as estruturas de producao do conhecimento, socialmente acei-
tas, e as proprias estruturas de poder que sido inerentes ao universo

Campo do Conhecimento

Conhecimento Periférico

Conhecimento
Central
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social. Estas colocacoes dao conta do rol de conceitos com que se vai
tratar neste trabalho, que sao justamente aqueles que estao consagra-
dos na e na tradi¢io da comunidade cientifica de arquedlogos.

OS CONCEITOS DA ARTE RUPESTRE
E ACLASSIFICAGCAO PMEST

Como foi dito anteriormente, procurou-se fazer uma analogia
do processo classificatorio usado para arte rupestre com a classifica-
cdo PMEST, desenvolvida por Ranganathan (1963). Este pesquisador
desenvolveu a sua classificacio usando as categorias de personalida-
de (P), matéria (M), energia (E), espaco (S) e tempo (1), para orde-
nar, de acordo com as suas peculiaridades, os fendmenos
informacionais. A analogia proposta ¢ baseada na possivel aplicacio
destas peculiaridades aos conceitos abordados dentro da classifica-
¢do arqueologica para arte rupestre.

Dentre os conceitos analiticos, as suas caracteristicas os levam
a associarem as seguintes peculiaridades: para o suporte, a matéria;
para modalidade, a personalidade; para a técnica, a energia; para
temdtica, a personalidade; para os motivos, a personalidade; e para a
tipologia, a personalidade. Quanto ao suporte, este ¢ associado 2
matéria, por ser esta a sua principal caracteristica, a matéria onde as
representacoes se apresentam. Quando a técnica, associada a ener-
gia, € pelo gasto energético que a execucido das representacdes im-
plica. Os demais conceitos (modalidade, temdtica, motivos e tipologia),
estdo associados a personalidade, por ser esta a caracteristica princi-
pal deste conceito, que é a individualizacio das representagcoes.

Para os conceitos sintéticos, as suas caracteristicas levam-nos a
serem associados as seguintes formas de relacionamento: para a tra-
dicio, o tempo; para o estilo; o tempo; para a facies, o espaco; e
para a variedade, o espaco. Estes conceitos assumem algumas parti-
cularidades que limitam a sua associacao em uma gama mais restrita
de peculiaridades, mais especificamente, tempo e espaco. Os con-
ceitos de tradi¢io e estilo possuem em sua génese a questao do
tempo muito marcada, de modo mais ou menos amplo, sendo assim
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associados, no PMEST, a categoria tempo. Para os conceitos de facies
e variedade, devido a sua relacio com a espacialidade especifica de
uma determinada representaco, eles estao associados diretamente ao
espaco.

Assim observa-se que os conceitos classificatorios com que a
arqueologia trabalha para estudar a arte rupestre podem ter as suas
esséncias entendidas através do PMEST. Embora esta colocacio ainda
esteja em uma fase inicial de conjectura, carecendo de um maior
aprofundamento, ¢ uma faceta que merece ser explorada, para o
entendimento do que seja a classificacado de uma ciéncia (arqueolo-
gia) sobre um fendmeno estético (arte rupestre).

CONSIDERAGOES FINAIS

Na arqueologia, como foi observado, o processo de classifica-
¢do na arte rupestre possui duas etapas distintas e complementares,
que sdo: a etapa analitica e a etapa sintética. A etapa analitica é
aquela em que ha um processo de individualizacao das representa-
¢cOes rupestres, os seus signos, havendo a defini¢ao de uma tipologia
a respeito do painel observado. Ja a etapa sintética € aquela em que
ha um processo de agrupamento dessas representacoes individuali-
zadas, que ocorre pela interpolacio das semelhancas e diferencas
que cada painel, ou sitio demonstra haver com os demais portadores
destas manifestacoes, que pode fundamentar as futuras interpreta-
coes.

Observa-se que o comportamento destas duas etapas assu-
me tracos assemelhados no que tange a sua organizaciao. Essa
semelhanca estd na admissio, por ambas as etapas de, a partir de
seus conceitos, aceitarem e absorverem o que pode ser chamado
de subconceitos, ou conceitos complementares. No caso dos con-
ceitos analiticos, exemplifica-se essa admissio por meio do con-
ceito de modalidade, que em seu ambito admite os conceitos de
pictoglifo e petroglifo, sem mencionar os seus outros conceitos. E
para os conceitos sintéticos, a exemplificacdo fica por cargo dos
conceitos de tradicao e estilo que admitem em sua esfera de atua-
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¢do os conceitos de variedade e ficies, mesmo que essa ocorrén-
cia nao seja obrigatoéria.

Estas colocagcdes assumem importancia, quando se detecta
uma certa normatizacao dentro da defini¢cio desses conceitos, que
pode ser vista a partir dos paradigmas que eles assumem, em
especial, se usada a seqiéncia PMEST. Nos conceitos analiticos,
os paradigmas que dirigem as suas defini¢cdes, sio a matéria, ener-
gia e personalidade, sendo que este ultimo € o que maior predo-
minio tem, onde, dos seis conceitos desta etapa, quatros estao
fundados neste paradigma. Quanto aos conceitos sintéticos, os
paradigmas que dirigem as suas definicoes sao o tempo e o espa-
¢o, mas nio hda nenhuma discrepiancia quanto a sua aplicabilidade,
com os seus quatro conceitos dividindo igualmente estes
paradigmas.

Mesmo admitindo-se que o proprio ato de classificar ja implica
em uma postura interpretativa, notou-se que os conceitos desenvolvi-
dos pelas mais diversas linhas de pesquisa na Arqueologia brasileira
ainda nao apresentaram interpretacoes consistentes. Isto se da pela
limitado uso que se faz desses conceitos, procurando limitar-se aos
aspectos descritivos destes instrumentos, ja que se trata de um tipo de
evidéncia que nao permite uma confianca nas propostas
interpretativas. Mas o uso e aplicacao desses conceitos tém municiado
alguns dos pesquisadores no Brasil a proporem interpretacoes, pro-
priamente ditas, como é o caso de Pessis (1989), interpretando as
superposicoes da Tradicao Nordeste, de Prous (1989), na sua propos-
ta de uma metodologia punctual.

Assim, verifica-se que os conceitos usados na classificacio da
arte rupestre possuem trés paradigmas principais, a personalidade,
o tempo e o espaco. Entendendo a personalidade, neste caso, como
aquele conjunto de caracteristicas que distinguem um grupo de
praticas, culturais ou sociais, de outras similares. O que acarreta
uma analogia entre estes paradigmas identificados e os eixos que
definem a arqueologia enquanto uma ciéncia social distinta das
outras, que sio chamados de tempo, espaco e cultura. No tocante
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aos dois primeiros, a aproximagio nio necessita de maiores expli-
cacoes. Ja quanto a aproximacio de cultura e personalidade, deve-
se levar em conta a principal func¢ao destes dos conceitos sao, em
maior ou menor grau, a individualizacdo de seus portadores en-
quanto inseridos em um conjunto maior nao homogéneo. Ou seja, a
caracterizacao dos conceitos usados no estudo da arte rupestre,
onde os conceitos analiticos, na sua maioria, sao ligados a esfera da
personalidade e os conceitos sintéticos, divididos entre as esferas
do espaco e tempo. Associando, deste modo, o primeiro tipo de
conceitos como aqueles que individualizam as representacoes, e os
segundos os que as agrupam em unidades que visam ser
interpretativas.
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