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Neste artigo preocupamo-nos em tracar o perfil da Rainha Santa, Isabel de Aragao,
na Cronica de D. Dinis e no poema dramdtico Dinis e Isabel — conto de primavera,
de Anténio Patricio. Ambas as narrativas, a da Cronica e a de Patricio, trazem a tona
o historiador e o escritor como produtores de enunciados que se distinguem mais
pelo modo de narrar do que pelo contetdo.
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Is Saint the Queen or is the Woman? This paper focuses on the profile of Rainha Santa,
Isabel from Aragdo, in Cronica de D. Dinis and in the dramatic poem Dinis e Isabel —
conto de primavera, of Antonio Patricio. Both narratives, the Cronica and the Patricio’s
work, they demonstrate the historian and the writer as producing of statements that be
distinguished more by the narrative than by the content.
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Repetir repetir — até ficar
diferente/Repetir
é um dom do estilo.

(Manoel de Barros)

este artigo, defendemos a hipotese de que ha na realidade

empirica e nas formas narrativas que a (re)apresentam — por
exemplo, a literatura e a histéria —, uma transformacio progres-
siva de conceitos basicos, tentando identificar conexdes entre com-
portamentos, mentalidades e a construcao de modelos e clichés'
literarios e histéricos, num periodo de tempo que ultrapassa os
limites de periodos cronolégica e factualmente marcados. Para
demonstrar nossa proposi¢io, analisamos a constru¢io de uma
personagem feminina, especificamente Isabel de Aragao? na
Cronica de D. Dinis, em edicao organizada por Carlos da Silva
Tarouca, com base no texto inédito do Cédigo Cadaval 965, e no
poema dramdtico de Anténio Patricio, Dinis e Isabel — conto de
primavera, producio literaria portuguesa da década de 10 do sé-
culo XX. Esclarecemos que, de inicio, nao pretendiamos nos deter
sobre a crdnica; ela nos interessava na medida em que alguns
episoddios e alguns personagens por ela retratados sio o mote da
acao do poema dramitico de Patricio. No entanto, ao longo de
nossa investigacao, foi perceptivel que a Cronica de D. Dinis esta
marcada pela presenca de personagens nas quais 0s tracos pes-

! Segundo Mario Praz: “Para que se crie um tipo, que €, em resumo, um cliché, é
necessirio que uma dada figura tenha escavado nas almas um sulco profundo;
um tipo € como um ponto nevrilgico. Um costume doloroso criou uma zona de
resisténcia menor e, toda vez que se apresenta um fendmeno anidlogo, ele se
circunscreve imediatamente aquela zona predisposta até alcancar uma mecanica
monotonia” (Praz, 1996:181).

2 Isabel de Aragido viveu provavelmente entre os anos de 1269 e 13306, sendo
canonizada no século XVII como Santa Isabel de Aragio. Foi esposa do rei portugués
D. Dinis, que governou seu pais no periodo de 1279 a 1325. Cf., sobre o reinado de
D. Dinis: LACHI, Antonio Luiz. D. Dinis, o Pai da Pdtria de Portugal: a formacio de
uma imagem. As suas realizacdes politico-diplomatas e suas repercussoes. Sao Paulo,
1994. Tese (Doutorado em Historia Social), FFLCH, Universidade de Siao Paulo.
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soais e os tracos historicos anulam-se em favor de uma caracteri-
zacao aistorica, o que nos levou a analisa-la também.

Iniciemos nossas consideracdes asseverando que tanto o texto
literdrio quanto o texto historico sao narrativas de acontecimentos,
seguindo a distin¢io tracada por Aristoteles em sua Poética:

“Com efeito, nio diferem o historiador e o poeta por escreverem verso ou

prosa (pois bem poderiam ser postos em verso as obras de Herédoto, e nem

por isso deixariam de ser historia, se fossem em verso o que eram em prosa)

— diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as que

poderiam suceder” (Aristoteles, 1993, 1451b:53).

Acrescentemos as reflexdes aristotélicas que a mio “tecedeira”
das narrativas literdrias e das historicas seleciona e organiza os con-
teados que lhe interessam, realizando um trabalho depurativo na
constituicio de modelos e de clichés literarios e historicos.

“A histéria é narrativa de acontecimentos: tudo o resto dai decorre. Dado

que ela é no conjunto uma narrativa, nao faz reviver, tal como o romance;

o vivido tal como sai das maos do historiador ndo é o dos actores; é uma

narracio, o que permite eliminar alguns falsos problemas. Como o roman-

ce a historia selecciona, simplifica, organiza, faz resumir um século numa
pdgina e esta sintese da narrativa nio é menos espontinea do que a da
nossa memoria, quando evocamos os dez ultimos anos que vivemos”

(Veyne, 1983:14).

Tanto o historiador quanto o escritor produzem enunciados
carregados de persuasio, sendo ambos capazes de discernir formal-
mente o que pode persuadir o receptor a respeito de determinado
tema. Esse processo de selecao baseia-se nio na existéncia de uma
verdade absoluta, inconteste, mas na diversidade de pontos de vista
sobre um mesmo objeto, uma mesma situacao, enfim, na exploracao
da verossimilhanca.’ Neste ensaio, o “objeto” alvo dessa relacdo ¢ a
mulher. Nos textos analisados, insere-se, dentre outras, a imagem da

> A verossimilhanga é critério basilar na Poética aristotélica: “Com efeito, na poesia é
de preferir o impossivel que persuade ao possivel que niao persuade. Talvez seja
impossivel existirem homens quais Z&uxis os pintou; esses porém correspondem ao
melhor, e o paradigma deve ser superado. E depois, a opiniao comum também justifica
o irracional, além de que as vezes irracional parece o que o nio é, pois verossimilmente
acontecem coisas que inverossimeis parecem” (Aristoteles, 1993, 1461b:143).
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“(...) mulher ausente — lar simbolico eminentemente receptivo e sem
qualquer duavida superinvestido onde, a despeito de si mesmos, os
homens albergam as suas contradicdes e os seus sonhos” (Michaud,
s.d.:148).

Apesar de acontecimentos e de trajetérias de mulheres como
Isabel de Aragao nao serem incomuns na Europa medieval, sua hist6-
ria e a de seu par, D. Dinis, revelam um ingrediente relevante para
sua fixacao no imaginario portugués: a possivel forca de um amor
que superou os percalcos da vida e a propria morte, perpetuando-se
pela eternidade. Mesmo na Cronica de D. Dinis ji percebemos a
presenca de ingredientes que nao traduzem o fato verdadeiramente
acontecido, mas sim como a tradicao oral/popular o guardou; na
Cronica de D. Dinis, tanto a santidade de Isabel quanto os lacos de
amor que a uniam a Dinis materializam-se, por via da escritura,
assumindo um lugar de destaque na constru¢io do imaginario portu-
gués. Parece-nos, portanto, necessirio dedicar alguma atencao 2a his-
toria oficial da época, marcada pelas cronicas, uma vez que defende-
mos a existéncia do ingrediente literario como parte também daquilo
que se reivindica como histérico, como “real”.

“O ‘texto’ poético e o ‘contexto’ historico estio irreversivelmente ligados. Estao
ambos condenados 2 criaciio de efeitos que nio sao ‘o real’, mas que podem
significar ‘o real que se estd disposto ou obrigado a admitir neste tempo’,
porque pareceram verossimeis, validos ou indiscutiveis para a comunidade
ou mesmo o ‘auditério universal’ pressuposto, para usar o conceito criado
por Perelman. Em termos priticos, pois, para a discussao hermenéutica que

estd em jogo (...) importa dizer que, se o texto literirio nao € ‘reflexo’ de ‘o

real’, tampouco o ‘nao literdrio’ o €” (Pecora, 2001:14-15).

Por exemplo: o mote do cavaleiro que serve sua dama por
amor, mesmo que ela €S[€j’d ausente, morta — como acontece em
trecho significativo da Cronica, quando se trata da morte e do trasla-
do do corpo de Isabel?, e como acontece no poema dramdtico de

4 Cabe aqui ratificar que Dinis morrera onze anos antes de Isabel. Portanto, quando
afirmamos que o “cavaleiro serve sua dama por amor”, no texto da Crénica ji nao
nos referimos ao rei, mas a toda uma “legiao” de “crentes amorosos”, que se
fiavam nos milagres operados pela Rainha Santa ao longo de sua existéncia.
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Anténio Patricio: Isabel € a rainha moribunda — € o ponto de partida
de onde parece partir a fantasia de poetas e cronistas.

“E a sensualidade transformada em ansia de sacrificio, no desejo revelado

pelo macho de mostrar a sua coragem, de correr perigos, de ser forte, de

sofrer e sangrar diante da amada. (...) O homem nio se contentard somente
em sofrer; ambicionard salvar do perigo ou do desespero o objeto de seu

desejo” (Huizinga, 1978:74).

Além disso, a morte na Idade Média ainda é a morte celestial,
espécie de passagem de uma vida de agruras, de sofrimento, de
corrup¢ao, para uma vida melhor.

Com referéncia ao texto literario Dinis e Isabel — conto de pri-
mavera, vale nio nos esquecermos de que D. Dinis foi notavel trova-
dor, além de ser um aficcionado pelos estudos filologicos, sendo
seus escritos espécie de laboratérios que experimentariam as varian-
tes da lingua portuguesa e fixariam na gramadtica algumas formas
posteriormente consagradas. Algumas das composicoes de Dinis es-
tio preservadas no Cancioneiro da Vaticana e no Cancioneiro da
Biblioteca Nacional de Lisboa, havendo exemplares de poesia lirica e
producio satirica. Sua producio lirica segue os motes da época: o
sofrimento/a coita de amor soa como o lamento do amante a beira de
um grande mal: “Que estranho que mh-¢&, senhor,/e que gram coyta
d’endurar,/quando cuyd’en mi, de nenbrar/de quanto mal fui sofre-
dor,/des aquel dia que vos vi,/e tod’este mal eu sofri/pos vos e polo
voss’amor” (D. Dinis, 1995:56).

Essa estilizacio do amor parece ser fruto de uma necessidade
dos homens de todos os tempos, uma forca tio vibrante quanto a
vida. O amor é um ritual transbordante de apelo passional, capaz de
engendrar um sistema simbodlico de normas que modula as emocoes
e auxilia o homem a escapar da barbarie. O espirito humano precisa
dessas formas simbolicas para sobreviver.

Nesse contexto, a morte ndo € uma representacao macabra; ela
¢ o limite entre a brevidade das glorias — dentre elas, o proprio amor
— e dos inforttnios terrenos e a possibilidade, por via do reconheci-
mento das limitacbes humanas, da redencio da alma e da extensio
eterna de um amor que nasceu terreno. Tanto na Crénica quanto no
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texto literario, com destaque para o poema dramitico de Anténio
Patricio, s6 a morte é “real” e extensiao natural da vida:

“Dinis, como a si mesmo

S6 a morte € real, e quando a vemos, tudo recua em corredores de sonho...

O Bobo

A mim lembra-me um conto, tudo isto. A Morte estd a conta-lo, estd a conta-

lo, ela quedou assim p’ra ouvir melhor...

Dinis

Nao quero que acabe. Nao acaba. (Como implorando) Ninguém venha ainda...

(...) Nao quero mal 2 Morte: estd connosco. Sinto-a 2 nossa roda” (Patricio,

1919:168-169).

Quanto a Cronica de D. Dinis, a morte € vista de modo mais
doloroso, porém, com a mesma expectativa de um possivel reencon-
tro n’outro nivel que nio o terreno, posto que se a vida material se
extingue, o amor persiste e tudo o mais, até o fim dos dias de Isabel,
sera dor e sofrimento pela auséncia de Dinis. Sabemos que Isabel de
Aragao morreu depois de D. Dinis e apos a morte do rei, teria profe-
rido as seguintes palavras:

“Pois Deus por seu gramde poder e profundo juizo houue por bem, que ha

morte delRey meu senhor e marydo antecypase a minha, e sem su vyda eu

fico e sou tamto como morta, e de rezao eu oje mory com ele, por yso me
quys loguo mudar aos vestydos e trajos em que me vedes, que sam este
abyto pardo symgydo com esta corda, e este veo bramco que ponho sobre
mynha cabeca. Porque a vyda que sem ele vyver, seja com doo e trysteza

pera sempre” (Tarouca, 1947:42).

Vinda de Araglo, Isabel, desde seu nascimento, teve a existén-
cia cercada por uma aura de santidade. Conta a lenda que, ao vir a
luz, Isabel estaria recoberta por uma espécie de placenta, talvez a
coifa que envolve a cabeca dos recém-nascidos, vista como um pre-
nuncio de sua importancia e até de sua futura santidade; a se acredi-
tar nesse sinal, ela estava predestinada a uma vida de grandes feitos,
tutelada pelo Pai celestial; provavelmente tenha sido esse o pensa-
mento daqueles que assistiram ao nascimento da princesa aragonesa.

O nome da menina foi escolhido pelo pai, D. Pedro, numa
homenagem a uma tia, Santa Isabel de Hungria, um reforco as ex-
pectativas depositadas na recém-nascida: o nome Isabel seria uma
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forma de impregnar onomasticamente a pequenina com as virtudes
da tia-avé e revitalizar a memoria de seus feitos.

Quanto a aparéncia fisica de Isabel, Vitorino Nemésio assim
descreve alguns detalhes de um retrato guardado na cidade alema de
Coldnia: uma “solenidade vagamente luminosa”; “cabeca bem erecta”;
“olhar doce”; pescoco caracteristico de mulheres altas; “um ar femi-
nino e bem humano” (Nemésio, 1960:13). Percebemos que nio se
trata de uma descricao fisica da rainha, no entanto, de uma série de
impressoes que confirmam e reforcam o cardter, a0 mesmo tempo,
mistico, majestoso e feminino de Isabel: ela era, a um s6 tempo,
humana e marcada por uma espécie de substrato real (de realeza) e
bento. Reparemos n’outro detalhe que reflete a “santa” por detrds de
Isabel: “(...) o cabelo, agora quase castanho, transtornava a memoria
das pessoas que a ndo tinham visto hd tempos,- porque exactamente
quando estava dourado era agora!l Andava sempre atrds dela uma
segunda Isabel desenbhada pela luz” (Nemésio, 1960:61) [Grifo nos-
sol. Esta luz a desenhar uma segunda Isabel, nio uma outra Isabel,
contém a revelaciao de que s6 na luz ha um Deus bom e misericordi-
oso, destacando a for¢a imperativa do Amor celeste e eterno, aquele
que salva e d4 ao homem a vida na eternidade. A luz/a claridade de
Isabel ilumina os homens e dissipa as trevas onde eles vivem imersos,
porque ela emana de Deus.

Casada com D. Dinis, Isabel trouxe a luz seis filhos. Os mais
lembrados pela histéria portuguesa sao a primogénita, Constanga, e
Afonso, futuro D. Afonso IV. Os filhos, bénc¢aos necessarias para a
felicidade e a realizacdo plena do casamento, especialmente para os
reis, mais do que frutos do amor —um amor sensual, carnal, terreno —
e herdeiros cuja missdo era manter uma casa real, engrossariam as
fileiras dos servos do Senhor na terra: “(...) a Sancta Rainha dava a
Deus agradecidos louvores, nao tanto por ter filhos que lhe sucedes-
sem, como porque o Senhor tivesse mais almas que o servissem,
sabendo que o mundo é desterro, o céo é patria” (Lacerda, 1868:66).

As dentncias sobre as traicoes do marido, Isabel respondia
com rezas e outros servicos cristaos, optando por uma direcio que
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levaria a Deus, posto que recorria a centelha dos ensinamentos da fé
e rechagava as possiveis paixoes emanadas da dominag¢io material —
ciime, raiva, vinganca:

“A Rainha em quele tempo fose bem manceba, e soubese esto que lhe elRey

fazia, nam daua porem a emtender que lhe pesaua nada. E quando lhe

diziom, que ele tomaua alguma molher por manceba, que parja algum filho
dele, nio se quejxaua ela, porem nao curaua delo, mas rejaua por seus

livros deuotos” (Tarouca, 1947:95-96).

Quanto ao poema dramdtico de Patricio, Dinis e Isabel — conto
de primavera, o romance de Dinis e Isabel apresenta-se-nos como
uma necessidade de uniio que se faca em vida e seja capaz de
também suplantar essa mesma vida, afinal, eles se completam, como
o céu e a terra: Dinis € um poderoso rei, possuidor de alguns dons
especiais — é guerreiro, poeta, justo no trato com seu povo e devoto -
, como que predestinado a feitos herdicos; Isabel € a rainha tocada
desde o nascimento pela mao de Deus, dona de poderes miraculosos,
infundindo animo em seu amado e em todos que a cercam. Juntos, é
como se o profano e o sagrado se unissem; erotismo e sacralidade
imiscuem-se, possibilitando uma conjuncao transcendente. No entan-

A«

to, Isabel ja esta “prometida” a um Outro/Deus... E Dinis reconhece
todo o poder e a forca desse oponente.

A descricao de Isabel funciona como um mecanismo de deslo-
camento do aspecto carnal para os detalhes d’alma:

“Isabel desce levemente 2 fossa. S6 o bobo a acompanha alguns degraus.

Dezanove anos. E uma infanta de vitral. Dir-se-ia imptibere em seu corpo de

caule e olhos de flor. Serena como uma chama num ar calmo. Tem um

sorrir que sara e persuade, como o aroma de uma rosa branca. Caminha
para eles, simplesmente. Vésper feita mulher, sorrindo sempre” (Patricio,

1919:26-27).

Isabel € tornada uma imagem divina: sua proximidade transfor-
ma-se, para Dinis, numa temeridade cuja promessa de prazer e de
luz beira o ilimitado. Isabel € uma rainha celestial, um guia, a chama
de uma luz que brilha “num ar calmo”, possibilidade de libertacio
dos homens de suas dores terrenas. Seu poder € capaz de induzir/
seduzir o homem, levando a uma plena realizacdo, mas também
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levando-o a perdicao, uma vez que, como diante de um espelho, ele
serd capaz de enxergar a imagem que o completa materialmente — a
imagem feminina. Isabel representa, para Dinis, a presenca divina e
sua propria completude na falta terrena; € na superioridade de sua
rainha que Dinis podera se completar e ambos tornarem-se uma so
carne, um s6 desejo, completo. O perfeito nao se altera; o imperfeito
pode alterar-se: a destruicio de uma imperfeicio representa a possi-
bilidade de geracio de uma perfeicio final. E o rei sabe disso:

“Dinis

(..) O teu desejo [o de Isabel] tem raiz no Céu. Ndo tem raiz na terra como

o meu. E irmio das rosas brancas que me matam... E em tudo assim, amiga

minha, em tudo. P’ra ti as drvores sao bracos que te apontam as estrelas. P’ra

mim sao criaturas verdes. O meu sangue € irmao da sua seiva. P’ra mim nao

ha cheiro melhor do que o da terra. Gosto de a esfarelar entre os meus

dedos. Tu, numa fossa de leprosos, aspiras um aroma de acucenas que nos
cristais do ar abrem sem caule... Como hds-de tu beijar a minha carne? S6
podendo sentir em cada poro a esséncia de dor que te fascina. Nao, nio;

nao € a mim que beijas” (Patricio, 1919:91).

Dinis atribui a Isabel e a seus sentidos atributos de um vegetal;
¢ como se, numa perspectiva panteista, 0s seres, seus corpos € suas
sensacoes fizessem parte da Natureza, que por sua vez compoe a
Divindade. Por contigliidade, a Natureza representaria a propria Di-
vindade, e Isabel é a “Vésper feita mulher...” que nio pode beijar
Dinis.

As falas de Dinis demonstram a consciéncia que ele tem do
pecado da carne, intercalando, para que o erotismo manifeste-se
sutilmente, momentos de interdicio e de violacio:

“Dinis

E sempre assim... Ninguém sabe... Ninguém viu... Nem os guardas do paco,

nem a noite... Vai-se como uma sombra ao lume de dgua, como a febre nas

veias: sem ruido. E estava nos meus bracos, nao é certo?... Que me interro-
gue a mim, dizem-me os olhos, os vossos olhos de medo, claramente. Se eu

nao sei... eu que dormi com ela no meu leito, que adormeci, a0 menos, a

beiji-la... como heis-de saber v6s? E assim, ndo é? (Pausa) E assim, é assim.

Como € que nao senti, nio despertei?... (Baixo, a si mesmo) Eu cinjo-a

quanto posso, cinjo-a sempre... E quanto mais a cinjo, mais me foge. Que
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aperto nos bracos? Um fantasma? O sortilégio, no escuro, do seu corpo?...
Foge como uma ldgrima dos olhos, e rola-a o seu destino, Deus sabe onde...”
(Patricio, 1919:44-45).

O erotismo presente na relacao de Isabel e Dinis manifesta-se

nas palavras, desviando a atencao do leitor dos possiveis detalhes da

alcova:

“Isabel

Eu sou a tua terra, amigo meu...

Dinis

Tu és a minha terra cor de espuma...

Isabel

Eu sou a tua terra, a terra branca. E mesmo os teus olhares a vao lavrando:
entram nela mais fundo que a charrua; fazem-lhe bem e mal ao mesmo
tempo... Eu sou a tua terra que tem sede...

Dinis

Tu és, a um sol de morte, o meu pomar...

Isabel

Eu sou o teu pomar, o teu pomar. Estou ainda em flor, Dinis, e tenho frutos.
Na boca, abril; mas no meu colo, outono... Vem desfolhar-me, vem colher-
me... Vem...

Dinis, depois de um silencia, com tristeza

Nio é esta a hora da colheita. Tu estds a arder, amor. E meio-dia.

Isabel, sorrindo

Oh! Oh!... O lavrador... Tem medo do sol. Tem medo a sua terra assim tao
quente...” (Patricio, 1919:148-149).

E ainda assim, Dinis deseja/ama Isabel, como o lavrador que

ama e necessita da Natureza para sobreviver, como o pastor amoroso
de Alberto Caeiro:

28

“Quando eu nio te tinha/Amava a Natureza como um monge calmo a Cris-
to.../Agora amo a Natureza/Como um monge calmo a Virgem Maria,/Religi-
osamente, a meu modo, como dantes,/Mas de outra maneira mais comovi-
da e préxima...

(...) Tu nao me tiraste a Natureza.../Tu mudaste a Natureza.../Trouxeste-me a
Natureza para o pé de mim,/Por tu existires vejo-a melhor, mas a mesma,/
Por tu me amares, amo-a do mesmo modo, mas mais,/Por tu me escolheres
para te ter e te amar,/Os meus olhos fitaram-na mais demoradamente/Sobre
todas as cousas./Nao me arrependo do que fui outrora/Porque ainda o sou”
(Caeiro, 1992:229).
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A experiéncia natural/erética precisa existir para além da reali-
dade fisica, numa espécie de supra-realidade; os atos erdticos impli-
cam na perfeicio e na comunhio espiritual de Isabel e Dinis. O
desejo emanado por Isabel e sentido por Dinis é o caminho para a
ascese espiritual, que se realizard completamente por ocasiio da
morte de Isabel, num dia de primavera... Satisfazer integralmente o
desejo de Dinis e de Isabel seria como que decretar a extin¢ao de tao
belo amor. Afinal, a espiritualidade transcende a materialidade, e a
primeira existird para sempre.

Eis, neste ensaio, uma superposicao historica e ficcional possi-
vel de Isabel de Aragido. Para que individuos e acontecimentos adqui-
ram o status de personagens e episodios em narrativas literdrias e
historicas, os registros materiais de sua existéncia nao sao imprescin-
diveis. Por mais importantes que individuos ou acontecimentos te-
nham sido, a memoria coletiva nao os conservard na sua totalidade; o
que alimentard a imaginacio e o imaginidrio sio os ingredientes
aistoricos a compor o fato historico. Ainda que algumas narrativas
conservem elementos de uma pretensa “verdade” historica, isto nao
lhes garantird uma ascendéncia direta sobre a producao historica ou
literaria.

Remetamo-nos ao caso de Isabel de Aragio: conhecemos indi-
cios materiais de sua passagem por Portugal — por exemplo, os
termos de doacao feitos por Isabel, dotando o Mosteiro de Santa
Clara com seus bens. No entanto, tanto os textos literarios quantos os
histéricos trazem a tona elementos comuns de sua trajetoria, a que
chamaremos de modelares: ela era nobre e foi rainha; deu a luz filhos
de grandes reis; era bela; foi santa. Enfim, Isabel, mais do que uma
mulher, representa um modelo da feminidade medieval, constituindo
uma estrutura discursiva alimentada pela memoria coletiva e que, por
seu turno, alimentou e alimenta as narrativas literarias e historicas.

O que nao podemos perder de vista ¢ que todas as narrativas,
literarias ou histéricas, sio construcoes discursivas. Afinal, é absolu-
tamente humano pensar e (re)apresentar a si e ao mundo de forma
mais ou menos ordenada, atribuindo consisténcia lingtiistica a con-
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ceitos € a imagens que nao se possui mais ou sequer se possuiu um

dia. Como a mulher descrita no poema de Manoel de Barros:
“De primeiro as coisas s6 davam aspecto/Nao davam idéias./A lingua era
incorporante./Mulheres nao tinham caminho de criangas sair/Era s6 con-
cha./Depois € que fizeram o vaso da mulher com uma/abertura de cinco
centimetros mais ou menos./(E conforme o uso aumentava.)/Ao vaso da
mulher passou-se mais tarde a chamar/com litera elegincia de urna
consolata./Esse nome nao tinha nenhuma ciéncia brivante/S6 que se pds a
provocar incéndio a dois./Vindo ao vulgar mais tarde aquele vaso se deu o/
nome de cona/Que, afinal das contas, nio passava de concha mesmo”
(Barros, 2000:85).
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