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Resumo: Este artigo analisard alguns poemas de Do
dominio plastico, os quais formam uma espécie de
promocao de algumas categorias dos valores pictéricos
presentes também na poesia. Esses poemas que falam
sobre o préprio ato de poetar no vazio e sobre o vazio, a
partir de um "olhar", também, "vazio de tudo" (ROSA,
2004, p. 11) serdo estudados sob o aparato tedrico de
Otavio Paz (1972), Todorov (1980), Friedrich(1991),
Mendes (2005) e Borges (2010).
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Abstract: This article will examine some poems from
Do dominio plastico, which form a kind of lifting of
some categories of pictorial values also present in
poetry. These poems speak about the possess act of
poetizing the emptiness and in empty space, from a
"look" also "empty of everything" (ROSA, 2004, p. 11),
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Octavio Paz (1972), Todorov (1980), Friedrich (1991),
Mendes (2005) and Borges (2010).
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Temos de destruir a linguagem, tudo o que na linguagem se
interpde entre nods e o real, para que s6 a visdo nua do siléncio

ilumine a realidade. (ROSA, 2004, p. 36)

O paralelo entre literatura e artes plasticas ndo é recente, pois desde
Horécio vem sendo estudado o didlogo entre essas artes. Esse didlogo
ocorre especialmente em obras que tém o poder de ampliar a sua
possibilidade de expressao, transcendendo o campo de criacdo e passando
a se expressar também com o auxilio de outras artes. Contudo, cada uma
dessas expressdes artisticas possui sua especificidade. De acordo com
Maria Jodao Fernandes (2010, p. 107), a contaminacdo entre as linguagens
da poesia e da pintura na modernidade vem de uma tradicdo europeia que
passa pelos gregos, Idade Média, Barroco e pelos pioneiros que renovaram
esta tradicdo, Mallarmé e Apollinaire.
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Em Do dominio Plastico, Anténio Ramos Rosa (2004) aproxima
essas duas artes como se a literatura fosse pintura e a pintura, um tipo de
poesia, como lembra o velho parentesco entre pintura e poesia pensado
pelo grego Simonides de Keos (século V a.C.): "a pintura é a poesia muda e
a poesia é a pintura que fala" (apud FERNANDES, 2010, p. 107). Mas para
Ramos Rosa, nenhuma dessas artes fala audivelmente, pois ambas
trabalham com imagens que nos dizem "um silencio, uma auséncia, um
vazio" (ROSA, 2004, p. 11), mostrando assim que a impossibilidade diz-se
por meio da imagem (PAZ, 1972). O poeta sugere ao seu leitor olhar além
das linhas escritas. Dessa forma sua "poesia silenciosa" parece ndo revelar
os referentes do mundo, mas apontar para o préprio desconhecido.

Nesse livro, composto por 33 poemas, Ramos Rosa (2004) relaciona-
se com as artes plasticas, como o proéprio titulo sugere, escrevendo poemas
a partir de quadros de pinturas ou artistas famosos. Varios desses poemas
sdo como uma contemplacao do eu-poético diante de uma pintura, uma
obra que parece inesgotavel, um descobrir a cada momento, uma eterna
aventura de impossibilidades (FRIEDRICH, 1991). Ou  se€ja,
especificamente, sdo escritas as expressdes e impressdes do eu-poético
ramos-rosiano diante de Magritte, do casal Vieira da Silva e ArpadSzenes,
Mir6, Menez, Soénia Delaunay, Klee, Anténio Tapies, Julio, Marcelino
Vespeira, Manuel Baptista, Georges Braque, Goetz, Jean-Michel Atlan,
AntonioSegui, Mimi Fogt, Raquel Oliveira, Emerenciano, Anténio
Sampaio, Guilherme Parente, Fatima Ramalho, Laura Cesana, Rui
d'Oliveira, JulusBissier, Maria José de Oliveira e Laranjeira Santos.

Percebe-se que esse livro nos faz pensar sobre o processo
intertextual entre um sistema significante pictérico e verbal. Neste artigo
nao serdo analisados todos os poemas do livro com sua intertextualidade
pictérica, nem sera realizado um amplo estudo comparado entre as artes
plasticas e a literatura, mas serdo selecionados alguns poemas que serdo
analisados aqui, a fim de mostrar que o livro Do dominio plastico é uma
espécie de levantamento de algumas categorias dos valores plasticos
presentes também na poesia, ou seja, € uma espécie de metapoesia.

E interessante lembrar que Anténio Ramos Rosa (1924-2013), um
poeta portugués com uma centena de livros publicados, também foi
desenhista "entusiasmado por um conhecimento errante que atravessa as
imagens da poesia, da filosofia e da pintura" (MENDES, 2005, p. 73).
Resumindo com as palavras de Gisela Ramos Rosa, "em Anténio Ramos
Rosa, palavra, pintura e desenho dialogam entre si e com o mundo, tocam
a condi¢do humana, tocam-nos" (ROSA, 2010, p. 104).
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Nessa perspectiva, é possivel perceber uma unidade nesse livro
poético, pois todos os poemas tém um vinculo direto ou indireto com as
artes plasticas, apresentando algumas caracteristicas proprias desta, como:
a presenca das formas; imagens desligadas de uma referencialidade;
gradatividade de linhas, tamanhos e cores; materialidade do objeto
quefoge da realidade visivel e palpavel etc. Como diz Laurent Jenny (1979,
p. 31-32), para se pensar essa relacdo intertextual é necessério procurar o
que lhes é comum, como o carater sistémico, pois entre a pintura e o texto
pode-se ver uma relacdo iconica, em que o texto se esgota a imitar o
esqueleto diagramatico da imagem; ou o inverso, a imagem nao tem outro
referente sendo o texto que a enuncia. Assim, a verbalizacdo da imagem
pictérica é constitui-la a partir de "signos aproveitados" (ou "signos em
rotacdo", nas palavras de Otavio Paz), procurando substitutos, "olhando o
vazio" e esforcando-se "por articular o sistema de signos verbais sobre um
sistema que lhe seja irredutivel, por exemplo, um sistema figurante."
(JENNY, 1979, p. 33).

O eu-poético ramos-rosiano desbrava esse espago de siléncio, de
substitutos sem leis de perspectiva e légica. Pode-se considerar Do
dominio Plasticouma arte poética da impossibilidade, do olhar vazio em
que os paradoxos e oximoros se reinem ou se fundem no uno, na mais
forte harmonia. Como apresentou Hugo Friedrich em Estrutura da lirica
moderna (1991), dissonancias e anormalidades fazem parte da perspectiva
da lirica contemporanea, pois, longe de ser representacao da realidade, é
antes forma de interrogacdo e busca constante do essencial que rejeita a
mera aparéncia. O vazio, o siléncio, o branco, o nada, portanto,
possibilitam misturar todas as imagens, numa liberdade poética. Essa
neutralidade mistura aquilo que é heterogéneo, caos, fascinagdo por meio
da magia linguistica, ndo temendo o excéntrico, o ndo habitual, o indizivel.
O poeta, entdo, "serve-se das palavras como teclas, desperta nelas forcas
que a linguagem cotidiana ignora" (FRIEDRICH, 1991, p. 29).

Ramos Rosa parece escrever de modo que cada palavra se absorva e
esplenda no luminoso vazio, no branco da pagina e no siléncio do mundo.
Erguendo-se no vazio, o poema torna-se espaco em que o desconhecido se
da a conhecer. Assim, o eu-poético ramos-rosiano pode enxergar o
siléncio que esta em toda a parte: "O que nos diz a imagem? Diz-nos o que
é e ndo o diz. / Porque ndo é uma palavra. Antes um siléncio, / uma
auséncia, um vazio. / O seu sentido é uma promessa de sentido / ou o
siléncio do sentido que respira e transparece. / Auséncia na presenga
plena". (ROSA, 2004, p. 11).
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A imagem fala sem palavras, fala pelo vazio, ou seja, s6 faz
transparecer sentidos, os quais sdo apenas promessas de significado.
Como explica o poeta, na epigrafe acima, é necessario que se destrua a
linguagem para olhar o invisivel, ou seja, para dar corpo a imagem do
impossivel, amuletos verbais, talismas linguisticos, escapuldrios sonoros
que Octavio Paz identificou em sua obra critica. Referindo-se nao a
imagem do mundo, que jaz em fragmentos, mas aos signos em rotacao,
Paz (1972) explicou que a imagem diz o indizivel, multiplicando-se no
espaco vazio.

Pode-se assim dizer que as palavras nas maos de Anténio Ramos
Rosa tornam-se olhos de siléncio que nos olham com a profundidade de
uma obra de arte: "Ela ndo pode ver-nos. Ela olha-nos. / Olhemo-la. /
Olhemos os seus olhos, o seu olhar". (ROSA, 2004, p. 13).

O olhar vazio

O olhar vazio é visao de um puro espaco / onde tudo é exterior
e ao mesmo tempo intimo./ Todo o interior é nele o puro olhar
de exterior / e a profundidade infinita do olhar silencioso.
(ROSA, 2004, 20)

O livro Do dominio Plastico inicia-se com uma ilustracdo parcial de
Magritte, seguida do primeiro poema sob o mesmo titulo da pintura "Le
Domaineenchanté".

(fonte: http:/ /www.mchampetier.com/ Lithographie-Rene-Magritte-5679.html)
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Esta tnica pintura existente no livro, focada e recortada na imagem
da mulher com um olhar vazio, sem iris, sem pupila, é uma espécie de
introducdo ao Do dominio Plastico.De inicio, percebe-se que o quadro
dispde os elementos causando estranheza ao espectador que é convidado a
"interpretacdo simbolica", nas palavras de Todorov (1980).

Le Domaineenchanté (1953) é um quadro surrealista de René
Magritte que tem varios planos, cuja coeréncia entre os elementos
pintados esta apresentado enquanto siléncio e vazio. O siléncio nao fala,
significa. Tem-se uma associacdo de elementos, que de inicio, ndo se
dialogam. Essas misteriosas justaposicdes de imagens formam um cendrio
impactante ao espectador. Ha uma imagem de uma mulher, em primeiro
plano, que olha com um olhar vazio. Este é o enigma trabalhado pelo
poeta: "Um olhar vazio de tudo - que vé e ndo vé / e s6 vé porque é cego.
(...) O olhar vazio é visdao de um puro espaco (...)" (ROSA, 2004, p. 11).

Mas este olhar vazio

é ainda mais exterior do que qualquer olhar
porque reflecte a superficie todo o exterior
o puro exterior a partir do qual nos olha

e em si mesmo vé

numa esfera

em que a visdo é presenca fascinante

do que ndo vemos,

auséncia do que ela vé

- o tudo e o nada da viséo,

a vacuidade do préprio acto de ver.
(ROSA, 2004, p. 12)

O olhar é um universo vasto e misterioso, considerado uma
linguagem entre os seres humanos: existe um olhar indiferente, um olhar
apaixonado, um olhar encolerizado etc. Além disso sdo os olhos que
recebem o universo de imagens.

A experiéncia da imagem, anterior a da palavra, vem enraizar-
se no corpo. A imagem é afim a sensagdo visual. O ser vivo tem,
a partir do olho, as formas do sol, do mar, do céu. O perfil, a
dimens&o, a cor. A imagem é um modo da presenca que tende a
suprir o contacto direto e a manter juntas, a realidade do objeto
em si e a sua existéncia em nés. O ato de ver apanha ndo s6 a
aparéncia da coisa, mas alguma relacdo entre nés e essa
aparéncia. (BOSI, 1977, p. 13).

Entretanto, o olho da mulher de Magritte ndo tem a retina para
refletir as imagens exteriores, como por exemplo o espectador que esta a
sua frente. Esta olha porque esta pintada de frente para o espectador e em
primeiro plano dirige-se a ele. Mas é um "olhar vazio de tudo - que vé e
nao vé / e s6 vé porque é cego. / Tudo nele é visdo, mas a visdo vé tudo."
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(ROSA, 2004, p. 11). E paradoxal: vé e ndo vé ao mesmo tempo, "a visdo é
presenca fascinante / do que ndo vemos, / a auséncia do que ela vé'".
(ROSA, 2004, p. 11 - grifo nosso).

Vérios artistas ja se debrugaram sobre a dicotomia ver/olhar.
Lembremos de Saramago, Alberto Caeiro e tantos outros que falam de um
"olhar" que devolve as coisas ao seu lugar no mundo ou passa a enxergar
o desconhecido. Em seu ensaio O olhar do viajante (do etnélogo), Sérgio
Cardoso explica que o ver e o olhar configuram campos de significacdo
distintos. O ver conota no vidente uma certa discricao e passividade ou, ao
menos, alguma reserva. O olhar remete, de imediato, a acdo de investigar,
indagar a partir e para além do visto, e parece originar-se sempre da
necessidade de "ver de novo (ou ver o novo) com o intento de 'olhar bem'."
(CARDOSO, 1988, p. 347 - 350).

Frente a essas acepcdes, parece-nos que o eu-poético ramos-rosiano
trabalha com essa dicotomia ver/olhar. Ele mostra que o fundamento da
poética do vazio é a aventura da escrita que vai ao encontro do
desconhecido, da origem, da nudez, criando multiplas virtualidades
significativas. Assim uma obra de arte, seja a poesia ou a pintura, ndo tem
apenas um sentido tnico, pois "um signo aponta para uma infinidade de
sentidos" (...) "Este é o aspecto incessante do signo, / o seu vazio e a sua
vida, / todos os signos de um signo, / de um incessante signo" (ROSA,
2004, p. 11).

O vazio do signo, assim como o vazio do centro, esta livre de
regras, de preconceitos, de reflexos, de relacdes gramaticais, de imagens
do mundo, do "fundo sem fundo do préprio fundo" (ROSA, 2004, p. 13).
Ver o vazio, escutar o siléncio, estes paradoxos e a aliteracao v, além da
repeticdo da palavra vazio, faz com que este poema busque o inicial, a
origem, a forca condutora do texto: impulsdes da linguagem. Esta
linguagem é o centro a partir do qual se produz a irradiagdo dos sentidos
infinitos que proliferam no texto. Ainda referindo-se a imagem da mulher,

que age a distancia ou na auséncia do objeto, o eu-poético conjetura:

Ela olha... Ndo. Nao olha. Vé.
Nao vé. Olha.

Ela é a harmonia azul do céu

e a plenitude terrestre. O supremo equilibrio.
Mas ela ndo vé. Olha.

Olha o vazio, o vazio do centro.
E ela vé.

Mas quando vé

deixa de ver: olha

apenas.

Porque a visdo suspende-se
ante o vazio do centro.

(ROSA, 2004, p. 12-13)
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Sob o signo da liberdade, do vazio, sonegando-se de qualquer
norma, a imagem da mulher equilibra os paradoxos, tanto na pintura
como no poema. Apelando a constituicdo de um sistema de associagdes
que permita a coeréncia interna do poema, a linguagem faz deste lugar
uma experiéncia vivida no momento da criagdo poética e no momento da
contemplacdo.

Ela ndo pode ver-nos. Ela olha-nos.
Olhemo-la.

Olhemos os seus olhos, o seu olhar.
Nao vemos, olhamos apenas.

Estes olhos ndo se veem.

Como ndo se vé a luz vazia,

a luz do imo,

o fundo sem fundo do préprio fundo.
Mas podemos olhé-la

porque olhar é deixar-se fascinar

e o que olhamos é a fascinacdo do vazio
sem fundo algum.

(RAMOS, 2004, p. 13)

Assim como no quadro ha um intercAmbio da imagem da mulher
que vé o espectador e vice e versa, o poema convida o leitor a se ver nele:
reencontrar-se numa "infinita contemplagao" (ROSA, 2004, p. 15). Como ja
teorizou Otavio Paz (1972), nenhum poema tem sua significagdo completa
sozinho, depende do leitor e sua histéria, abrindo-se a alteridade. Segundo
Tzvetan Todorov (1980, p. 37), a partir do momento em que o leitor decide
interpretar, compromete-se com a "associacdo" ou "evocacdo simbolica",
permitindo resolver a estranheza verificada no poema. Ou podemos dizer:
preencher o vazio verificado.

Nessa poética de Ramos Rosa, o tema da recepcdo volta a tona. O
poeta da modernidade ja se preocupava com o leitor. Lembremos que
naFilosofia da Composicdo, Edgar Allan Poe ensina que se escolhe
determinada impressao no momento da elaboragdo de um poema, visando
"o excesso de sentido sugerido" e tendo em vista "o desejo de tornar a obra
apreciavel por todos" (POE, 1997, p. 913 - grifo do autor). Em Ramos Rosa,
a poesia também deseja ser apreciada pelo seu receptor.

Assim, o leitor é convidado pelo eu-poético a encarar a mulher
como simbdlica, como o corvo de Poe (1997), a partir da sétima estrofe do
poema, buscando intercambios: "E a discreta plenitude deste rosto /
revela-nos / que o puro espago inacessivel / é também a pura presenca da
terra (...) Este rosto reconhece-nos / porque é a propria semelhanca. / Esta
semelhanga retine-nos, / reconcilia-nos conosco, / é o nosso coracao
reencontrado. (ROSA, 2004, p. 13,14 - grifos nosso). Nesta altura do
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poema, o leitor ja se reconhece na obra de arte. "Este rosto aceita-nos no
seu siléncio, (...) Este rosto atrai-nos para uma distancia, (...) que s6 pode
revelar-se numa infinita contemplacao" (ROSA, 2004, p. 14-15 - grifos
nossos). Como diz Todorov (1980, p. 90) é na distdncia que nasce a
interpretagdo do poema implantada pela "evocagao simbolica" do leitor.

Percebe-se que a chamada poética do vazio pode ser um campo de
possibilidades para o eu (o tu, 0 nés) se reconhecer: "E um sorriso de uma
serena plenitude, / um sorriso de aceitacdo e amor, / uma amizade no
mistério do ser" (ROSA, 2004, p. 14). Assim, é um vazio que nao é simples
auséncia, mas é "gérmen da presenca, da origem" (ROSA, 2004, p. 22).

O vazio é também visto, neste livro poético, como o siléncio,
especificamente, nas proposicdes do eu-poético ramos-rosiano sobre a
pintura de Maria Helena Vieira da Silva, cujo titulo do poema de versos
livres é: "UM ESPACO DE SILENCIO". Segue um exemplo de quadro
dessa artista:

Les Grandes Constructions - 1956
(https:/ /sites.google.com/ site/ mariahelenavieiradasilva/obras)

Nas linhas espelhadas, refletindo as construgdes, da-se impressao
de mutabilidade, pois imagens ndo sao fixadas na tela de fundo branco.
Como na forma do poema "UM ESPACO DE SILENCIO", esses espagos
brancos, auséncia de linhas, procura comunicar algo ao espectador.
Percebe-se que o "siléncio" na forma torna-se pertinente. Vé-se uma forma
outra, avessa a fechada, sequenciada e narrativa, ou seja, vé-se uma outra
possibilidade de comunicagao.

Sem pontuagdo e sem estrofes tradicionais, esse poema é também
cheio de paradoxos e oximoros: "Presenca-Auséncia"; "uma imponderavel
ponderabilidade"; "estremecimento que ndo treme"; "paciéncia ardente";
"mdo que penetrou o impenetravel"; "flexivel inflexibilidade" etc. (ROSA,

2004, p. 16-19). Oximoro como ontolégica reunido de contrarios que
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reconcilia o "infinito do signo" com a sua impossibilidade de Ser. Uma vez
que o Ser da linguagem nunca sera o Ser do objeto ou, nas palavras de
Lacan, "o ser da linguagem é o ndo-ser do objeto" (apud BOSI, 1977, p. 57).
Como nas pinturas de Vieira da Silva, o eu-poético ramos-rosiano
tenta dar corpo a imagem do impossivel, pela unido de:
o diversos no uno
indissoltivel unidade do infimo e do infinito

janelas ou portas que se abrem

(que abrem para:)

Libertagdo da opacidade libertagdo da Auséncia (ROSA, 2004, p. 17)

Janelas ou portas sdo abertas para outras experiéncias, para um
horizonte de possibilidades "no desejo de um voo absoluto / de um
passaro ou de um voo sem passaro”, um "voo de papel / nas asas
rectangulares (...) papel e pedra certa / mais forte do que o céu / moves-te
mao liberta" (ROSA, 2004, p. 24; 36). Uma abertura ou libertagdo para o
"horizonte da Presenca" implica reencontrar a origem "entre as grandes
margens do vazio", como diz o eu-poético ramos-rosiano frente a obra de
Menez (ROSA, 2004, p. 25, 26).

Podemos conjecturar que, como na miusica, o vazio aqui sugere
uma liberacdo do cheio, uma duracao de suspensao dos instrumentos
musicais, dando lugar aos sons préprios do ambiente (ou as sonoridades
proprias do subconsciente): "Nao o além do mundo mas o além no aqui /
0 aqui entreabrindo o Instante / a distancia interior constelando-se em
siléncio" (ROSA, 2004, p. 16).

Além do titulo "UM ESPACO DE SILENCIO", as palavras VISAO
VAZIA e ABERTO aparecem grafadas em maitisculo nesse poema, como
se fossem um grito diante do siléncio, do vazio. Dessa forma, juntamente
com o vazio (ou lacunas na pintura acima), as palavras (como as linhas
dos quadros de Vieira da Silva) vao sendo dispostas no branco do papel:
h&d um amontoamento livre de impressdes dando forma a esse poema;
cujos paradoxos parecem ndo ser tdo contraditérios assim, como o som e o
siléncio ou o visivel e o invisivel que conduzem a um estranhamento da
experiéncia: "O que tu pintas sdo figuras visiveis do invisivel / e vazio
ardor" (ROSA, 2004, p. 48). Assim sendo, nessa possivel poética do vazio,
o siléncio ndo se opde ao som e a palavra: envolve-os.

Esses poemas Do dominio plasticotém um eu-poético que fala sobre
0 vazio e busca uma "realidade" no siléncio das pinturas contempladas. E
paradoxal, mas uno ao mesmo tempo, pois o siléncio, o vazio, o espago
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branco, o cinza como cor neutra, faz parte de uma nogao central de um
pensamento artistico e tedrico apresentado: o desejo de origem, por
exemplo.

Assim o siléncio contemplado pelo eu-poético, retratado nos
poemas, vai em direcdo a germinacdo de inatualidades: "Na limpa
liberdade do siléncio / tém o rosto lavado no olvido / e na verdade do
vento como plantas animais" (ROSA, 2004, p. 27). Isso nos faz lembrar do
conceito de siléncio proposto por Fabio Pessanha (2010, p. 32), "o siléncio
ndo é auséncia de fala, ndo é sindnimo de imobilidade. O siléncio é o velar
de todo impeto, 0 movimento pleno em que a vigéncia de ser se resguarda
no agir do sendo".

Ainda falando na busca pela origem, no poema "Homenagem a
Miré", o eu-poético ramos-rosiano foca-se na puericia: "Mir6 é a infancia
do fogo e o fogo da infancia. / Tudo nele é imprevistamente visto / na
pura agilidade do inicio /em que nada ainda se separou do gérmen. (...)
para que o universo respire na inteira liberdade / da felicidade viva"
(ROSA, 2004, p. 23).

Percebe-se, também, que o eu-poético louva a liberdade
contemplada nas pinturas: "as fugidias formas / que nascem da visdo
aberta e abandonada / a pureza das coisas na sua nudez lenta" (ROSA,
2004, p. 45). Ou seja, enaltece a liberdade geométrica, liberdade dos
referentes, das formas, das regras, a '"liberdade que respira o grito da
eclosdo nua / da sua mais livre vibracao / na nascente inicial do mundo"
(ROSA, 2004, p. 24). Nas cidades de AntonioSegui, conceitua o eu-poético
dizendo: "liberdade ndo / é mais que um pequeno passeio / com um
caozinho a trela entre o trafego veloz dos / automéveis" (ROSA, 2004, p.
39). E mais, a liberdade se d4 no espaco do siléncio, como expressa o eu-

poético neste poema abaixo:

PARA JULUS BISSIER

Os objectos libertam-se no espago

do siléncio Nao tém voz mas neles ha uma musica
do imponderavel Sao talvez folhas frutos vasos
de uma delicadeza obliqua de uma serenidade
imovel e ligeira Se aqui ha gravidade

ela é mindscula precéria e preciosa

Ja nada é do mundo a subtil caligrafia

nas leves rela¢des que graciosas respondem

ou ndo respondem Simbolos da natureza pura
da arte No seu alento breve

nada é mensagem tudo é jubilo grafico

vegetal rigor musical oscilagdo

Entre o simbolo e o objecto desenha-se uma flor
e 0 que vemos ndo ¢ a flor mas as linhas do vazio
que tranquilas inauguram as felizes miniaturas
(ROSA, 2004, p. 49)
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O vazio liberta até as cores: "Como sdo livres as formas deste jogo /
em que o gérmen dispara a sua flecha multicor / para unir os trés reinos
na alianga plena" (ROSA, 2004, p. 23). Em relacdo a questdao das cores,
observa-se o uso gradativo das cores em poemas Do dominio plésticode
acordo com as pinturas contempladas, sobretudo, o poema intitulado
Goetz: "A praia era de guitarras destruidas, / voos negros rosados sobre
azul / e sobre o branco multiplicado do céu cantava / o azul" (ROSA,
2004, p. 37).

Varios outros pintores que criaram um mundo préprio foram
destacados neste livro. Como Rui d'Oliveira que brinca com o visivel e o
invisivel. Como o pintor suico Paul Klee que cria um mundo estranho,
com leis proprias e um ritmo visual. Ou como AntoniTapies que
experimentou a pintura-matéria: "Tu aboliste as fronteiras entre as
imagens e a terra, / entre o siléncio e a escrita, entre a auséncia / e a
plenitude da matéria. / Pintas como quem esta imerso no himus (...) Cada
quadro teu é uma pagina da terra (...) Entre o desejo e a auséncia é a
matéria mesma / que emerge com a sua subtil caligrafia" (ROSA, 2004, p.
31).

Desse modo, os poemas deste livro constituem um dialogo entre o
“eu” e a pintura, utilizando para escrever o sentimento diante da arte,
uma linguagem ndo descritiva, mas uma linguagem que aproxima a
escrita poética da pintura. O livro parece ser a verbalizacdo de imagens
compostas em sistemas nao verbais, mas transformando-as de acordo com
as necessidades dos poemas. Assim o leitor ndo precisa colocar
exatamente o quadro dos artistas frente aos poemas para compreendé-los
ou interpreta-los como diz Todorov (1980), pois a poesia sozinha ja oferece
uma reconstrugdo interpretativa dos quadros pintados ou do conjunto de
obras de determinados pintores.

Como concluiu Mendes (2005, p. 73), sobre Ramos Rosa, este poeta
"envolve os seus leitores num compromisso partilhado de construcao de
uma sempre nova, liberta e libertadora realidade signica, naturalmente
integrada numa mais vasta ordem césmica". Resumindo, o livro tematiza,
além daquele olhar vazio, o olhar do poeta para a pintura, revelando o que
sente ao perceber a liberdade praticada na obra, e metapoetizando a sua
propria liberdade artistica.

A maneira de uma conclusao: do pintor ao seu modelo

Aqui e para sempre o estar-se fixo e perdido
com as palavras s6 sem palavras
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porque nada dizem ndo dizem o nada
deste lugar ausente

onde a diferenca é nula

de palavra a palavra.

(ROSA, 2004, p 56)

Do dominio plasticofinda com o poema "Do pintor ao seu modelo".
O tnico poema que ndo faz referéncia a um artista ou sua obra. Este
poema é uma espécie de conclusdo da poética apresentada no livro.
Mostra, portanto, como o ato de poetar assemelha-se ao ato de pintar.
Mostra que a poesia, assim como a pintura, ndo nos revela as coisas do
mundo, simplesmente, ajuda-nos a descobri-las e a sentir o horizonte para
onde apontam, nem que seja 0 nosso proprio desconhecido.

A palavra "nua", ndo trai" o siléncio". Nao porque se cale, mas
porque 'nmada diz ndo diz o nada", ndo diz sendo a "clara e fulgurante
indizibilidade" de tudo. Partindo desse principio, esse dltimo poema do
livro inicia-se assim: "Posso fazer de ti o que tu és / mas como a auréola
do que tu ndo és / podes ser tudo o que ndo és / como se estivesses no
fundo de ti mesma" (ROSA, 2004, p. 54). A imagem do objeto tu (o seu
modelo) é concebida como um oximoro.

Ser vem do latim "sedere", que implica "estar sentado"; e "stare" tem a
acepcdo de "estar de pé" frente a outro; logo, sentados (talvez diante do
outro) somos. Aqui, lembramos de Sartre em seu livro O ser e o nada, que
trata do “eu” diante do “outro”. Segundo Sartre, "o objeto ndo remete ao
ser como se fosse uma significacdo: seria impossivel, por exemplo, definir
0 ser como uma presenga - porque a auséncia também revela o ser, ja que
nao estar ai é ainda ser" (SARTRE, 2007, p.9). Para esse fil6sofo, ndo ha
separacdo entre o “eu” e o “tu” no momento que toma consciéncia desse
outro, como expressa também o eu-poético ramos-rosiano: "e posso
porque ndo estou em ti mas aqui / onde tu e eu se entrechocam e
entrelacam / sem se fundirem sem se encontrarem sem se abracarem /
com a danca das faces do teu rosto / sou o movimento silencioso dos teus
olhos com o tremor dos teus dedos no meu rosto" (ROSA, 2004, p. 54).

Mas no momento da estruturacdo ativa do material pictérico, o
modelo do pintor torna-se uma imagem impossivel de ser capturada,
talvez porque esteja entrelacada no eu:

Sou sem ser nunca o que tu és

e cada vez mais o que tu és

na impossibilidade de ser o que és

é assim que te invento sem te fixar

é assim que fujo de ti indo para ti

é assim que te reconheco como desejarias ser
e como o meu desejo de tu seres

(ROSA, 2004, p. 54)
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O “tu” é uma forma fugidia, um modelo impossivel de prender
com o olhar de "movimento silencioso". E na impossibilidade de ser "o que

“

és", que o eu poético pintor inventa, foge e reconhece este “tu”. Com
pincel na mao, o pintor rabisca, alinha, enquadra, esboga, debuxa, mancha,
pincela, pontilha, empastela, retoca este "ndo-ser" de seu modelo. Ainda
insatisfeito com a imagem pintada, como sugere o uso do tempo verbal no
futuro do pretérito, o pintor pondera: "Mas eu desejaria pintar-te como tu
és / e pintar-te como tu nao és / para seres como tu pareces" (ROSA, 2004,
p.54). Por fim, remata a obra. Os dois amantes (o artista e a arte) se
enlagam em uma "placida harmonia". A partir daqui o verbo passa a ser
usado no pretérito perfeito, sugerindo a conclusao da obra: "pintei tal qual
a textura da tua pele / o tridngulo azul do teu ptbis / o htimus da tua
vulva ardente / mas nao pintei a ti pintei a tua magia / que absorvi em
todo o meu corpo / pintei todo o teu encanto / e se eras tu era também
eu" (ROSA, 2004, p.54).

Neste tltimo verso, fica patente a forma de abstracao em que esse
eu- poético se identifica com o objeto encantado. Pode-se assim dizer que
o modelo do pintor ndo é uma imagem automatizada, uma referéncia
pronta e acabada, mas "uma magia absorvida" de forma tensa, a partir da
auséncia de concretude. A forma como sdo compostas as estrofes deste
poema sugere a forma de dispor as figuras em uma tela em branco, a
partir de um pensamento visual que simboliza um discurso do préprio ato
de poetar, cujo escritor garatuja, rascunha, escreve, reescreve, rasura,
emenda, cancela ou apaga sua obra que brilha o "vazio".

Como indica a epigrafe escolhida para concluir este artigo, nas
palavras ressoam a "auséncia" e o "siléncio" de si mesmas, pois, se é pelo
seu uso "coisificante" que tudo se pode "coisificar", as proprias palavras
sdo '"coisas incoisificdveis", ou seja, sem referéncias, "puro espaco": "mais
do que inserida numa sequéncia légica e causal que a explique pela
precedente e pela subsequente, cada palavra inventa-se no 'vazio'."
(BORGES, 2010, p. 99).

E talvez ndo seja 'em vao' que aspiramos a essa 'transparéncia
nua' ou 'extremo em que apalavra seja a sua abolicdo / no
siléncio para que tende e de onde vem! pois, afinal, se as
palavras 'algo dizem é o olvido branco em que desaparecem'.
Esse 'puro vazio' matriz do mundo que se abre no imaculado e
imaculédvel branco da pagina e em toda a palavra que nele e
dele se entretece (...) A palavra salvaguarda, em si e em seu
dizer, a inviolavel virgindade e indizibilidade do indizivel (...) E
o ilimitado desse indizivel, todavia, que a todo o limite do
dizivel polariza e atrai - 'o que ndo pode ser dito é uma sede
submersa / que desejaria beber o horizonte do mundo' -, pois
no préprio dizer se pressente 'a fragilidade de uma nudez
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incomparével /em que flui o ouro que o mundo desconhece'.
Em verdade é para isso que se escreve, quando em verdade se
escreve. Para que no imo da palavra ressoe o inefavel e as coisas
se recolham a intima mudez: 'Tu escreves para que no fundo de
cada palavra / vibre o que ndo pode ser pronunciado / e que as
coisas se retraiam / sob a forma do seu siléncio'. Escrevemos
para que mais esplenda o branco do ser e da pagina.(BORGES,
2010, p. 99).

Poéticas sdo essas explicacdes de Paulo Borges que homenageia
Ramos Rosa por ele desafiar o abismo das palavras, dizendo que elas sao
"siléncio" e podem mostrar o "vazio". Uma possivel "poética do vazio"
vimos neste livro Do dominio pléstico, o qual mostra algumas categorias
dos valores plésticos presentes também na poesia. Nas maos libertadoras
de Ramos Rosa parece que haviam siléncios e palavras que
multiplicavam-se nos espagos vazios. Essa é a liberdade que parece
habitar na transgressao presente do livro, que é "uma vertigem de cinza", a
prépria poética do vazio.
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