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Antonio Suédrez Abreu é autor de diversos textos relacionados a estilistica,
linguistica funcional e técnicas de argumentacdo. Realizou pés-doutoramento pela
Unicamp (Universidade Estadual de Campinas) e obteve a Livre Docéncia pela USP
(Universidade de Sao Paulo). E impossivel nao reparar na clareza e na facilidade
com que contam seus textos, possibilitando uma leitura agradéavel e de fAcil
compreensao.

A obra O design da escrita: redigindo com criatividade e beleza, inclusive ficgdo esta
divida em duas principais partes independentes no tocante a ordem de leitura. A
primeira contempla nocdes tedricas basicas acerca do texto e da escrita; a segunda
funciona como um manual de elaboracdo de um texto ficcional, sempre sugerindo
exercicios praticos ao final de cada subitem.

Na primeira parte do livro, intitulada O desenho do texto, Abreu compara a
importancia do design em aparatos tecnolégicos e em automéveis, por exemplo,
com sua importancia no fenomeno textual. E fundamental que um texto seja a
conciliacdo entre beleza e funcionalidade para que possa atrair a atengao do leitor
através da criatividade utilizada no processo de construgdo textual.

Como primeira necessidade, o autor faz questdo de conceituar texto como
algo que ndo é completo, mas sim que funciona como um indutor do pensamento,
ou seja, que fard uso do conhecimento de mundo do leitor para que entao seja bem
compreendido. E, na verdade, uma proposta de construgio de sentido e também
produto de uma interacdo social. Além disso, deve-se reconhecer a existéncia de
um texto sempre inserida em um género, uma vez que existem tantos géneros
textuais quanto existem interac¢Oes sociais orais e escritas.

Ao mencionar a questdo dos géneros, o autor apresenta algumas nogdes
basicas referentes aos quatro tipos textuais: a) a narragao, através da qual contamos
um evento; b) a argumentacdo, em que defendemos uma determinada posicdo a
partir de argumentos; c) a descricdo, que propde transmitir as imagens e os cendrios
que compdem a histéria; e d) a injuncdo, utilizada para transmitir avisos ou dar
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ordens a um ou mais interlocutores (como, por exemplo, uma placa de alerta que
proibe pisar na grama de um determinado local).

A classificagdo apresentada por Abreu se mostra incompleta frente a
tipologia textual de Marcuschi, em que podemos ainda contemplar a exposigao e o
dialogo, que nado sdo mencionados por Abreu; e frente a tipologia discursiva de
Bronckart, constituida pela no¢ao dos mundos discursivos!.

A partir de uma vasta selecdo de exemplos, o autor comenta a caracteristica
complementar entre géneros e tipos textuais, uma vez que podemos fazer uso de
diversos tipos dentro de um mesmo género. Constréi uma perspectiva geral sobre
géneros, tipos textuais e dominios discursivos, e segue suas explana¢des rumo ao
subitem que trabalha com o tratamento de recursos coesivos, com a intencdo de
“enxugar” um processo de escrita objetivando deixa-lo mais sucinto e eliminar
possiveis ambiguidades ou outras situagdes que dificultam a compreensdo textual.

Os recursos coesivos abrangidos pelo autor estdo relacionados a questdo das
maneiras de recuperar uma referéncia ja utilizada, as quais classificam-se em: a)
coesdo por referéncia, em que utilizamos pronomes, advérbios e artigos definidos
para recuperar algum termo anterior; b) coesao por elipse, o caso do (uso de) sujeito
oculto que se refira ao sujeito previamente mencionado; e c) coesado lexical, a qual
permite o uso de hipdonimos, hiperénimos ou expressdes que abranjam outras
unidades. Para ilustrar, as formas “a” e “b” dispostas acima podem ser visualizadas
no enunciado “Santos Dumont viajou para a Franca. L4, inventou o dirigivel e o
aviao”, em que o advérbio “14” remete a Franca e o desuso de um pronome
anteposto ao verbo “inventou” remete, por sua vez, ao sujeito Santos Dumont. Se
fizermos uma pequena alteracdo no mesmo enunciado, para exemplificar a forma
“c” de referencia¢do, transformando-o em: “Santos Dumont viajou para a Franca.
L4, esse brasileiro inventou o dirigivel e o avido”, a expressdo “esse brasileiro” é
também utilizada para fazer referéncia a Santos Dumont, alterando a instancia
lexical.

Além dos recursos coesivos, o desenho, ou o “design” da escrita, tem, ainda,
de ser delineado sob o uso de recursos estilisticos, mais especificamente os aspectos
cognitivos e os aspectos funcionais do texto.

Os aspectos cognitivos sdo aqueles responséaveis pelo que Abreu chama de
projecdes linguisticas que o texto oferece. A mais comum para nés é a chamada
projecdo metonimica, em que, caracterizando apenas uma parte de alguma coisa ou
pessoa, podemos ter a projecdo de um todo, como ao dizer “olhos cansados e
saudosos”, em que formamos a ideia de uma pessoa cansada e com saudade, e nao
necessariamente dos olhos desta pessoa. Além do uso de metonimias, as projecdes

Bronckart (1999) explica os mundos discursivos como sendo constituidos por dois grupos
principais: os da ordem do narrar e os da ordem do expor, que, por sua vez, originam quatro
mundos discursivos: mundo do expor implicado; mundo do expor auténomo; mundo do narrar
implicado; e mundo do narrar auténomo.
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podem ser construidas a partir de metaforas que descrevem algo ou alguém, tal
como fez Alencar (1963, p. 51) ao descrever sua personagem Iracema como “a
virgem dos ldbios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da gratna
(...)”, e ainda como fez Rodrigues? (1995, p. 198) ao comentar em sua cronica que
“este pais é um elefante geogréfico”, referindo-se ao fato de o Brasil ndo possuir um
prémio Nobel, apesar de suas dimensdes e populacdo. Uma terceira maneira de
projetar situagdes é a partir de esquemas de imagem, que sdo padrdes estruturais
com base em nossa experiéncia sensdrio-motora, em virtude da qual temos a
capacidade de distinguir conceitos direcionais como esquerda, direta, acima,
abaixo, entre outros.

Além dos cognitivos, existem ainda os aspectos funcionais, que tratam, na
verdade, apenas de wuma (re)denominacdo semantico-lexical, como ao
mencionarmos “botdo de rosa”, caso em que, quando dispostos de maneira isolada,
os termos nao pertencem ao mesmo grupo contextual; no entanto, ndo promovem
dificuldades interpretativas. Associando os aspectos cognitivos com os funcionais, é
ainda necessdrio que englobemos, por dltimo, as rimas, responsaveis por propor
um som da linguagem.

Esta parte do texto é finalizada apés uma quantidade relevante de
conceituacdes relativas a expressdao verbal e a escrita, todas sempre bastante
exemplificadas, por vezes em excesso, mas de maneira a possibilitar a rédpida
compreensao e a perspectiva pratica de toda a teoria que embasa os norteamentos
propostos.

Na segunda parte do livro, denominada Escrevendo Fic¢do, Antonio Sudrez
Abreu apresenta, de fato, os passos fundamentais para escrever um texto de ficcao
que compreenda todas as informacdes contextuais que precisam, necessariamente,
ser posicionadas em meio a histéria.

Inicialmente, precisamos de uma ideia pessoal, a partir da qual o texto sera
desenvolvido. Esta pode ter origem em qualquer coisa (fato, situagdo, pessoa, etc.) e,
para que seja confirmada como tal, é preciso que sejamos capazes de analisar o
mundo que nos cerca, além de ler jornais e revistas que nos situem em nosso
momento na histéria e, ndo com menor importancia, ler grandes obras classicas da
literatura de ficcao.

Tendo ja uma boa ideia selecionada, fazemos uma sinopse para que sirva de
condugdo a narrativa e inserimos esta num género textual. Os personagens a serem
criados podem se originar de pessoas ao nosso redor, que poderdo ser
caracterizadas no texto a partir de sua aparéncia, de sua fala e de seu modo de agir
e de pensar.

O tempo e o espaco da narrativa devem ser cuidadosamente selecionados,
mesmo porque estes determinam todo um contexto sécio-histérico de um povo, que

’Nelson Rodrigues, A Cabra Vadia.

Revista Arredia, Dourados, MS, Editora UFGD, v.2, n.2: 1-5 jan./jun. 2013



Paulo Gerson Rodrigues Stefanello

tende a ser representado pelas personagens. O tempo precisa situar os
conhecimentos cientificos e as convencdes da época retratada, bem como os hébitos
dos individuos que integram os cendrios, os espacos do texto.

O conflito exige uma estrutura encadeada de agdes, a qual Abreu opta por
chamar deplot, que é, na verdade, uma sequéncia de eventos que fazem com que o
conflito prossiga para uma conclusao. Podemos dividir esta estrutura em trés fases
principais: a situacdo, a complicacdo e a solucdo. E importante aqui termos a
habilidade para diferenciar a vida real, monétona e lenta, geralmente vinculada a
uma rotina da vida, de uma histéria de ficgdo, com variadas sequéncias de eventos,
maiores suspense e tensdo. As fases de situagdo e complicagdo aparecem nos
estagios iniciais de um plot, e a solucdo, ao final deste. Tendo isso em vista,
podemos criar intmeros subplots dentro do mesmo texto, que servirdo como
eventos completos que influenciam a solugdo do plot central.

Outros dois passos imprescindiveis para a construgdo de uma fic¢do sao o
pontos de vista do narrador e o tipo dos didlogos. O ponto de vista determina a
narragdo em primeira pessoa, que implica mais veracidade e menos confiabilidade,
sabendo que tudo acontecera a partir de um tnico olhar, ou a narracdo em terceira
pessoa, com a qual se consegue maior detalhamento na descricdo das sensagdes e
intencoes das personagens. Ja os didlogos podem ser apresentados em estilo direto,
ou seja, numa conversa as personagens tém suas proprias falas, permitindo maior
exatidao nos detalhes, ou ainda podem ser de estilo indireto, quando as falas de
uma conversa sdo apenas relatadas, geralmente de forma mais sucinta que a
original.

Com os elementos destacados anteriormente, é possivel que construamos
uma histéria de ficcdo consistente e que ndo desconsidere a associacao entre os
contextos pessoais, historicos e regionais; entretanto, como as noc¢des abordadas sao
ja de senso comum a area, ndo houve a necessidade de apontar detalhadamente o
percurso a ser seguido para atingir o objetivo principal.

Até mesmo na segunda parte do livro, que é composta por uma espécie de
manual para confeccionar uma determinada producdo ficcional, o autor busca
trazer exemplos de fragmentos que atendem as consideragdes realizadas e solicita
que realizemos alguns exercicios praticos antes de seguir aos capitulos (passos)
seguintes.

Os conceitos sdao bem fundamentados, e quase sempre iniciam de forma
bastante simplificada, que vai sendo aprofundada e comparada, o que faz com que
o livro se torne uma obra de consulta a escritores em estagio inicial e estudantes da
area das Letras que buscam se inteirar as recentes nomenclaturas atribuidas a
questdes ja conhecidas a respeito dos géneros textuais.
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