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RESUMO: O artigo prop6e uma leitura de “Iribulagdes de um balanta” - um dos contos
de ficcao publicados no Boletim Cultural da Guiné-Portuguesa - com o fim de analisar
criticamente tanto a aplicagao doimagindrio do colonizador, por se tratar de um aspecto
caracteristiconoprocessodecolonizagao, quantoaexpressaoculturalguineensedadapor
esse viés eurocéntrico. Verifica-se, na andlise dessa narrativa, marcas de silenciamento
impostas sobre a comunidade da Guiné. Por outro lado, apesar do enquadramento
colonial dado, notam-se no texto tradicées, crencas e valores da comunidade local que
colaboram para a formagao da identidade étnico-cultural de Guiné-Bissau. No Boletim, a
Guiné-Portuguesa aparece como uma “invenc¢ao”, ocupando-se da literatura como forma
de colonizar/domesticar os locais através de boletins e da literatura, posicionando-
se também como voz autorizada e legitima para denominda-los no mundo. Este artigo
trabalha com criticos pds-colonialistas, como: BONNICIT., CANDIDO, Anténio. CESAIRE,
Aimé. GLISSANT, Edouard. E NAYAR, Pramod K.
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ABSTRACT: The article proposes areading of “Tribulacdes de um balanta” - a fiction story
published in the Boletim Cultural da Guiné-Portuguesa - to critically analyze both:
colonizer imaginary, because it is a characteristic aspect of colonization process, as
well as Guinean cultural expression given by this Eurocentric bias. In the analysis of
thisnarrative,itisverified the silencing marksimposed on the Guinean community.On
the other hand, despite of a colonial context, the narrative reveals Guinean traditions,
beliefs and values that contribute to the formation of ethnic-cultural identity of
Guinea-Bissau. In the Bulletin, Guiné-Portuguesa appears as an “invention”, dealing
with literature as locals colonizing/domesticate tool through bulletins and literature,
positioning itself as an authoritative and legitimate voice to denominate them in this
world. This article works with post-colonialist critics, such as: BONNICI T., CANDIDO,
Anténio. CESAIRE, Aimé. GLISSANT, Edouard. E NAYAR, Pramod K.
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INTRODUCAO

O artigo propde analisar a literatura em um dos mais antigos repositdrios de lite-
ratura africana em lingua portuguesa através de uma leitura de “Iribulac6es de um ba-
lanta” - um dos contos de ficgao publicados no Boletim Cultural da Guiné-Portuguesa -
com o fim de analisar criticamente tanto a aplicagao do imaginario do colonizador, por
se tratar de um aspecto caracteristico no processo de colonizacao, quanto a expressao
cultural guineense dada por esse viés eurocéntrico.

Verifica-se, na andlise dessa narrativa, marcas de silenciamento impostas
sobre a comunidade da Guiné. Por outro lado, apesar do enquadramento colonial
dado, notam-se no texto tradigdes, crencas e valores da comunidade local que cola-
boram para a formacao da identidade étnico-cultural de Guiné-Bissau. No Boletim
Cultural da Guiné-Portuguesa, a Guiné-Portuguesa aparece como uma “invencao”,
ocupando-se da literatura como forma de colonizar/domesticar os locais através de
boletins e da literatura, posicionando-se também como voz autorizada e legitima
para denomina-los no mundo. Este artigo trabalha com criticos pds-colonialistas,
como: BONNICI T., CANDIDO, Anténio. CESAIRE, Aimé. GLISSANT, Edouard. E
NAYAR, Pramod K.

Parece consenso que ha uma imagem construida e perpetuada que estereotipa e
reduz a Africa. Uma representacao faltosa, fruto de histdrias troncas impulsionadas
por um sistema imediatamente econdémico e globalizado. Ela tem se tornado um dos
prismas que limitam o conhecimento sobre a Africa em sua esséncia e valores. Tal ima-
gem, cunhada em vieses ocidentais inicialmente espalhados pelo colonialismo, camu-
fla a realidade e se torna uma espécie de “maldicao”, que desvirtua olhares, alimenta
ignorancias e discriminagao. Mas, como ultrapassar esses vieses?

A literatura é um dos instrumentos que permitem um olhar diferente. Além de
arte criativa, ela serve como repositorio de conhecimento, memadarias e representacao.
Propondo-se como uma fonte rica e diversa para divulgacao e manutencao de culturas
e oresgate memorias individuais e coletivas.

O pesquisador Leite, (2014) a descreve como um objeto particular da identidade
cultural dos povos, poisrefere-se a uma tradigao cultural prépria, capaz de dizer aquilo
que a Histodria faz siléncio. Ele afirma:

Aliteraturaassume-se, nesse contexto, comoummeiosingular de preenchimentode
espacos deixados pelosdiscursosda Histdria, queinquietam ouque foram declinados
pelos canais oficiais, dando voz a personagens anddinas ou marginalizadas, sem
medo de dizer o que a Histéria oficial emudece. (LEITE, 2014, p.14)

Desta forma, texto literdrios permitem esses “enxertos” que, através de leituras
e releituras, revelam marcas identitdrias e culturais de povos autdctones e interfe-
réncias alheias ali depositadas. As literaturas africanas sao exemplos disso, de forma
muito singular, pois segundo pesquisadores, parte dessa produgao é conhecida como
literatura de combate, correspondem a um contexto de lutas por independéncia no
periodo colonial.

Leite (2014, p.14) exemplifica ao dizer que literatura guineense moderna em lingua
portuguesa mostra que ha uma consciéncia continua da emergéncia da nagao, o que
pressupde busca por uma identidade. Mesmo antes da independéncia da Guiné-Bissau,

m Raido, Dourados, MS, v. 11, n. 26, jan./jun. 2017 - nimero especial, ISSN 1984-4018



sempre ficou clara a constante a luta contra imposicoes colonialistas e, depois da inde-
pendéncia, mantem registros e conscientizacao de suas crengas e culturas. Ele afirma
que “as literaturas africanas em lingua portuguesa sao literaturas que insistem na
dependéncia da questao da identidade e da cultura nacionais”.

A “INVENCAO” DA GUINE-PORTUGUESA

De acordo com o Dicionario Aurélio, on-line, o termo “invencao” pode
significar o “ato ou efeito de inventar, de criar, de engendrar; coisa nova criada
ou concebida no campo da ciéncia, da tecnologia ou das artes”, ou ainda “coisa
imaginada ou inventada com astucia ou ma-fé; invencionice, maquinacao, fabula,
mentira”. Neste artigo, o termo esta sendo empregado no sentido de algo planejado,
um projeto, a colonizacao da Africa, mais precisamente a provincia da Guiné, na
costa oeste africana, hoje a Guiné-Bissau.

Silva e Beja Santos (2014), afirmam que a regiao ja teve outros nomes: Terra dos
negros, Costa dos escravos, Costa do ouro, Costa da malagueta, Costa do marfim.
Todos eles, curiosamente, afins a questoes econdmicas e revelam uma visao colonial
sobre o local: fonte de exploragao econoémica. Portugal obteve o dominio da provincia
na Convencao Luso-Francesa em 1886, apds sucessivos ajustamentos de fronteiras,
quando permaneceu na condigao de col6énia desde meados do século XV até a década
de 1970. Sua independéncia foi, finalmente, reconhecida pelos portugueses em 24 de
setembro de 1973, apds longo periodo de lutas.

A atual Guiné-Bissau, oficialmente Republica da Guiné-Bissau, compde hoje o
grupo de Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa - PALOP, juntamente com Sao
Tomé e Principe, Cabo Verde, Angola e Mocambique; todos colonizados por Portugal.
Como o Brasil, sofreram interferéncias na lingua, na cultura e na histdria.

O BOLETIM CULTURAL DA GUINE-PORTUGUESA

Colonizar a Guiné foi uma tarefa demorada e cheia de desafios porque os povos
daquela regiao se dividiam em diferentes etnias, como: os Balantas (os mais numero-
sos e um dos que mais lutaram contra a coloniza¢do), os Fulas, Maniacas, Mandingas
e os Papéis. Assim, a solugao talvez fosse “inventar” a colénia modificando sua lingua,
crencas e a forma de se verem. Junto com a brutal imposicao de politicas de dominacao
e silenciamentos, seria eficaz utilizar uma das ferramentas coloniais usadas para cate-
quizar, instruir, ensinar: os boletins das colonias. Essa era uma das formas colonialistas
de reduzir o outro, diminuir sua cultura, fazé-lo olhar para si como objeto. O processo
inclufa a lingua e a literatura.

Thomas Bonicci (2000, p.1), mostra isso quando se refere ao processo de descolo-
nizacao, resultado dos movimentos pré-independéncia e da conscientizacao politica,
ao afirmar que lingua e literatura foram utilizadas como “..métodos pelos quais os
colonizados foram reduzidos a alteridade, a objetificacdo e a degradacao cultural”.

A Guiné-Portuguesa surge no ano de 1879 depois da separagao administrati-
va ligada a Cabo Verde. Augel (2007, p. 54) conta que naquele ano “instalou-se a
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primeira tipografia na coldnia e, no ano seguinte, 1880, teve inicio a publicacao do
Boletim Oficial importante fonte da histéria colonial” que parou de ser editado com a
saida dos portugueses em 1974. Nesse contexto, um dos “catecismos” e historicamente
o mais relevante é o BCGP, publicado entre 1946 e 1973, disponivel eletronicamente,
sob a responsabilidade do Centro de Estudos da Guiné Portuguesa. Este documento se
destaca entre os registros sobre paises luséfonos, uma revista colonial com 110 edi-
coes, compostas das mais variadas produgoes: textos cientificos, literatura, registros
da cultura, costumes e contos indigenas.

Sobre a literatura, Leister (2012, p.1,4), explica que o BCGP apresenta um apa-
nhado de contos de tradigao oral “traduzidos” para a escrita portuguesa e contos de
ficcao, produzidos a partir de incentivos do Centro Cultural (Portugués) e “atraves-
sados com marcas preconceituosas” e que demandam cuidados na leitura. Para ela,
como instrumento do império, além de orientacodes e informacgoes, dava preferéncia
a trabalhos resultantes de observacoes diretas sobre os povos autdctones. Os coloni-
zadores queriam aprender as culturas para, em seguida, integra-las ao Estado Novo,
o regime politico de Portugal. Isso era parte de um projeto politico ideoldgico que
buscava também minimizar a imagem negativa do processo colonizador no cenario
internacional.

Uma das pressuposicoes desse projeto encontra-se na sua primeira edigao, um
texto intitulado “Para Eleva¢do do Nivel Cultural da Guiné” (Vol.I,n° 1 1946, p. 5-7), de-
claragdes de Sarmento Rodrigues - capitao tenente - governador da Guiné-Portuguesa
- que destaca, dentre os objetivos, divulgar cultura e informagao para que Guiné se
tornasse “mais do que um campo fértil de produtos materiais”. Embora o texto declare
Nao querer menosprezar e nem apoucar ninguém, o colonizador aparece como supe-
rior, pronto para civilizar, desenvolver e elevar.

Contudo, colonizar tinha implica¢des profundas e marcantes porque carregava
projetos e ideologias cridas como superiores e necessarias para elevar o nivel cultural
dos povos da Guiné a um mundo imaginado pelo colonizador.

Cardoso (2014) ao explanar sobre “fraturas da cultura e da recepcao literaria” em
Poéticas da Mesticagem, sintetiza esse movimento conquistador ao tentar materiali-
zar o mundo imaginado pelo branco:

O mundo imaginado do imagindrio dos brancos é o mundo representado pelos
portugueses. Estes, durante o processo de colonizagao, foram gradativamente
ocupando os espacos da vida social na cidade, constituindo-se numa comunidade
fechada, dentro de um territdrio aberto, rico pelas varias etnias presentes, com
padroes culturais seculares, e em muitos casos, divergentes a cultura do ocidente.
(Cardoso 2014, p.80)

Movimento bastante presente no Boletim, que nao era exclusivamente literario.
Enquadra-se ao que Carvalho (2004) descreve como “tipologizacdes” eficazes de con-
trole das coldnias, através da delimitacao dos seres e dos espacos.

Uma “colonizacao cientifica” na qual a pesquisa é institucionalizada, com o carater
de dominacgao e representacao ideoldgica. Serviria como um prisma, introduzido pela
metroépole como a “melhor” forma de ver e perceber o mundo. Com o fim de moldar o
pensamento e sugerir uma outra imagem do espaco e de si mesmo. Tudo, de preferén-
cia, a partir do mundo imaginado do branco.
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Contos de ficcao no Boletim Cultural da Guiné-Portuguesa:
marcas coloniais e elementos de silenciamento.

O BCGP publicou 26 contos de ficgao, através dos autores Alexandre Barbosa,
Alvaro Egidio, Fernando Rodrigues Barragao e Francisco Valoura. Pouco se sabe sobre
esses autores, mas que serviram a metrdpole, que certamente moraram na colénia e
conviveram com culturas locais.

Alexandre Barbosa publicou entre os anos de 1948 a 1952. Seus contos abordam
a Guiné, antropologia social e cultural e contos tradicionais/contos indigenas. Ele
nos apresenta a Guiné-Portuguesa e registra marcos da metrépole na colénia, como
os Postos administrativos. Fernando Rodrigues Barragao teve seus contos publicados
entre 1949 e 1961. Sua tematica cruzava a Guiné-Portuguesa e a futura Bissau, discor-
rendo sobre antropologia social e cultural e abordando tradi¢ées de etnias, especial-
mente dos Balantas. Escreveu e publicou também textos cientificos e foi vencedor do
prémio “Sena Barcelos” em 1960.

O autor com mais contos de ficcao publicados no BCGP foi Francisco Valoura, 14
ao todo. Suas publicagbes datam entre 1951 e 1972, vésperas da independéncia de
Guiné-Bissau. Sua tematica discorre sobre antropologia social e cultural, além dos
rituais dos povos autéctones como o fanado (mutilacdo sexual - costume bastante
discutido na atualidade), a Guiné-Portuguesa e as questdes de seguranca da coldnia.
Ainda que estes contos sejam considerados como literatura de ficcao, o fato é que os
autores ao criar seus personagens tomam como base sua experiéncia empirica, sua
visao de mundo. [sto faz sentido a partir das experiéncias do autor e do conhecimento
do leitor.

Segundo Brait (1985), ha uma percepcao essencial na construcao das personagens:
primeiro que elas representam pessoas e, segundo que elas nao existem fora das pala-
vras. E nas modalidades da ficcao que essa percepcao é construida. Esses sao dois pon-
tos fundamentais para a compreensao sobre realidade das pessoas e as personagens
na ficcao.

Candido (2011) amplia essa tematica ao considerar que, dizer que o personagem é
um ser ficticio soa paradoxal e que é neste paradoxo que a criacao literaria repousa. A
verossimilhanca depende dessa possibilidade, de um ser ficticio. Para ele, o Romance
se baseia nisto, nessa relacao entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da
personagem, para ele, isto seria sua concretizacao.

Na mesma linha de pensamentos, Rosenfeld (2009) considera que a literatura
ficcional se diferencia de outras literaturas pelo carater mimeético ou ficticio a partir
da realidade empirica, ou seja, de uma realidade vivenciada pelo autor. Literatura,
histdria e sociedade se cruzam em alguns momentos e esses encontros sao de muita
significacao. Assim, romances e outros tipos de texto publicados em um periodo e con-
texto colonial e pds-colonial podem transcender os contextos, evidenciam elementos
marcantes do espago tempo e permitem uma compreensao que ajudam na interpreta-
cao e conhecimento da obra.

O conto “Tribulagdes de um Balanta” de Fernando Rodrigues Barragao

Este conto foi publicado no ano de 1951 no BCGP (Vol. VI, n°22 1951, p. 399-404).
Um periodo historicamente muito significativo para ambos: para a colénia e para
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Portugal. A metrépole lancava campanhas de pacificacdo das col6nias. Augel (2007)
afirma que foi também nesse ano que Guiné ganhou o titulo de Provincia Portuguesa
de Ultramar, deixando de lado a ideia de colénia. Contudo, sem conseguir unir a nova
provincia aos planos lusitanos.

De acordo com Salvatore Cammilleri (2010) o termo balanta é uma adaptacao para
a lingua portuguesa da palavra B'lanté (lingua Braza), significa literalmente “aqueles
que resistem”. Um nome bastante sugestivo uma vez que se tratava do maior grupo
étnico, valente e oposto a colonizacao da Guiné.

Nao é dificil implicar que Portugal tentou enfraquecer os balantas, inclusive
nomeando chefes de outras etnias (cipaios®), para ajudar na administracao colonial e
também oprimir os opositores. Porém, tais agoes tiveram um efeito contrario porque
muitos balantas se alistaram como soldados e apoiaram movimentos nacionalistas de
libertacao. Uma leitura atenta, mostra que o conto apresenta um jovem balanta em um
dos conflitos mais comuns na relacao colonizador/colonizado: dividas, alcoolismo e
violéncia. O autor da visibilidade a etnia ja no titulo, enquanto o narrador observador
conduz o leitor a uma percepcao de espago e tempo configurados a partir de sua propria
compreensao. Ao longo da narrativa sao apresentados varios elementos que remetem
arealidade colonial da época em que foi escrita.

O personagem principal é um colono, um jovem balanta, apresentado como famin-
to, apatico, desnorteado e que se julga injusticado e explorado pelo homem branco. Um
detalhe que chama a atengao é o esvaziamento do seu nome, apenas Clodjé.* O texto
nao mostra seu segundo nome, que seria o nome da familia, conferindo-lhe a formacgao
da identidade de acordo com a cultura balanta. Outras descri¢ées do jovem parecem
retirar dele a “fama” de balanta (guerreiro destemido). Diferente da realidade de um
balanta, ele agora é um agricultor casado, dependente do comércio e confuso. Um co-
lono, no sentido literal da palavra, que precisa aprender a viver na nova realidade e
falta-lhe educacao, nocdes basicas de administracao e matematica.

Ocontoconfereelementosdarealidade colonial, como o comérciofeitopelohomem
“branco”, os lojeiros, as vendas de cigarro, dlcool. Além de crencas e praticas cristas e
mulcumanas. Tudo isso posto como muito positivo. A metrépole trazendo civilidade e
desenvolvimento. Percebem-se as representagdes de nativos imitando o estrangeiro
(superior) e estrangeiros ridicularizando nativos.

Nayar® (2008) explica um pouco sobre a escrita no periodo em que esses contos
foram escritos, ele diz que:

3 Cf. LEISTER, Fatima Cristina. Caminhos de Pesquisa: A Guiné-Bissau e o Boletim Cultural da Guiné-
Portuguesa (1946-1973). In: Projeto Histdria, Sao Paulo, n.44 pp 321-330, jul. 2012.cf. nota 21.

4 Barragao menciona este nome em outros contos no BCGP, como no conto”..E orito foi quebrado”ao fazer
referéncia a um jovem que atrai uma maldi¢cdo por contrariar as crencas balantas e roubar um bode.

5 Postcolonial novels of the 1950s, therefore, were essentially case studies of cultural colonialism, native
identity, and anti-colonial resistance. They were about history, with many authors suggesting that
native cultures should understand their history and the history of colonialism better. The anti-colonial
struggle in Africa, for instance, moved rapidly from the political dimension to the cultural one. Anti-
colonial writing of the first phase is thus of the cultural nationalist variety—embodied in movements
such as Negritude, African Personality, and African Aesthetic. Freedom from European political
domination was, in these struggles, freedom from European cultural imperialism. (NAYAR 2008, p.82,
83 traducao nossa).
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As novelas (Romances) pds-coloniais da década de 1950, portanto, eram
essencialmente estudos de caso do colonialismo cultural, a identidade nativa, e
resisténcia anti-colonial. Elas eram sobre a histdria, com muitos autores sugerindo
que as culturas nativas deveriam compreender melhor sua histéria e a histdria do
colonialismo. A luta anti-colonial na Africa, por exemplo, mudou-se rapidamente da
dimensao politicaparaacultural. A escritaanti-colonial da primeira fase é, portanto,
de variedade cultural nacionalista - incorporada a movimentos como Negritude,
Personalidade Africana, e Estética Africana. A liberdade dessa dominacao politica
europeia foi, nessas lutas, a liberdade do imperialismo cultural europeu. (NAYAR
2008, p.82,83)

Aqui encontramos elementos que marcavam a vida politica e social da coldnia, bem
como transformacoes culturais marcadas pelos povos autdctones e pela presenca do
colonizador e estrangeiro. Clodjé, é uma figura fragil e ndao um guerreiro. Embora a
fome esteja colocada como elemento que causa a desorientacao do jovem, outros fato-
res no texto chamam a atencgao, como por exemplo: valores familiares, éticos, crencas,
osentido de justica e a presenga da administracao portuguesa. A descri¢cao nas primei-
raslinhas do conto deixam muito clara a aflicao sofrida pelo jovem, ele é descrito como
alguém de olhar “morto” e de atitudes frias e indiferentes.

Com o olhar morto, sem simpatia nem rancor, olhou a companheira estendida a
um canto. Acabara de sova-la. De sova-la ferozmente, numa ira suibita que nao
explicaria. Nem o dlcool pode ser acusado. H4d muito que ndo bebe. Onde o dinheiro?
(BARRAGAO 1951, p.399)

A dificuldade de entender sua situacao econdémica, caracteriza-o como um homem
de negdcios, porém fracassado. Consequéncia de sua administracao ruim e de uma
comunidade injusta. O fato é que ele nao conseguia entender aquela realidade e nao
questiona se esta sob alguma maldicao, conforme as crencgas balantas.

Ele sabe que o arroz, todo o arroz da sua colheita farta, se esgotou de repente. Sabe
porque o nado vé e sente no estémago a sua falta. Mas ndo compreende. Por mais
voltas que dé, pensando e pensando, nao compreende. Servindo-se de pequeninas
pedras, fez as suas contas. Mas, a meio ja a confusdo era tanta que as repetiu. E foi
repetindo, vezes e vezes, até desistir. (BARRAGAO 1951, p.399)

A narrativa da violéncia doméstica, dos desentendimentos do jovem com sua espo-
sa, deixam no ar algo de preconceituoso. Os eventos narrados nao conduzem o jovem
balanta para as crengas do seu povo, mas apresenta um homem mais parecido com o
europeu no comportamento e postura. Parece ser do interesse do narrador que a iden-
tidade cultural do jovem seja aqui modificada, moldada pelo conflito.

Fanon (2008), ao analisar a relacao colonizador/colonizado observa o jogo de poder
que coloca a cultura do outro como algo que precisa ser assimilado porque vem do “su-
perior” para sair da situacao de coldnia e se tornar igual ao colonizador (incompleto).
Ele afirma:

Todo povo colonizado - isto é, todo povo no seio do qual nasceu um complexo de
inferioridade devido ao sepultamento de sua originalidade cultural - toma posi¢ao
diante da linguagem da nagao civilizadora, isto é, da cultura metropolitana. Quanto
mais assimilar os valores culturais da metrdpole, mais o colonizado escapara da sua
selva. (FANON, 2008, p. 34).
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Ashcroft et al (1991) sistematiza as colénias em colénias de povoadores, colénias
de sociedades invadidas e, colénias de sociedades duplamente invadidas. A Africa faz
parte das coldnias de sociedades invadidas. Nesse contexto o colonizador com sua
lingua e cultura sao centrais. O colonizado agora aprende com o “visitante”. As teorias
pos-colonialistas também explicam essa relacao em que o colonizador aparecia como
referéncia de bom e sua visao de mundo a correta. Ele é o Outro, o centro. O império
é bom e cuidara do colonizado. A realidade é que essa relagao do colonizador com as
coldnias, em especial as coldnias invadidas, é antagbnica, contraria as partes.

Ocasalbalantamoranatabanca (aldeiade casas) e anarrativa expde que ojovem, no
apice de sua sandice, espancou o primeiro ser que encontrou quando entrou na sua, até
entdo, tranquila moradia (casa de uma unica familia). A narrativa continua: “e os gritos
da mulher, rasgando a quietude da moranca e ecoando longe, mais o enfureceram. E a
impunidade - que os vizinhos sao sempre surdos - deu-lhe asas e forcas.” (BARRAGAO
1951, p.399).

O espaco geografico do conto, ambiente em que se passa a narrativa, nao é algo
agradavel. O narrador descreve o local como castigado pelo sol e pela sequidao, os ani-
mais estao famintos e desolados, criancas nuas disputam as poucas sombras, mosqui-
tos inquietadores. Na descricdo da tabanca (aldeia) o autor, de forma preconceituosa,
a adjetiva de “o fanado” (ceriménia sagrada de iniciacdo dos balantas). Usa o termo
para descrever algo triste e irremediavelmente morto, relacionando tudo a fome como
“uma dor morrinheita, constante e ma, aperta-lhe o estémago e provoca tonturas.
" Enquanto no outro lado da trama temos a figura do caixeiro, as vezes, chamado de
lojeiro. Historicamente é fato que figuras como essas marcavam a presenca comercial
a explorar aquelas regides. O narrador, aqui, mais uma vez descreve sua visao da reali-
dade de entao.

A imagem do caixeiro contrasta com a realidade dos povos nativos. “...gordo e ver-
melho, fuma tranquilamente. Tem uma camisa leve, de estreitas riscas azuis...” (Idem,
p.400). Comerciante frio, que explora o desespero do outro. Com aspereza praticava o
comércio da barganha, dos “juros” altos, contra quem nao tinha a mesma sagacidade,
o “pequeno feudo”. “Foi s6 quando deitou a ponta pela janela que o caixeiro ditou as
condicbes. Sem pressas. Sem interesse” (BARRAGAQO 1951, p.400).

Ha demora na negociacao entre Clodjé e o caixeiro. O jovem luta sem entender
que ali se trata de algo unilateral, pela pouca légica das pedrinhas que contam menos
do que o débito e pela pressa da fome que nao concordava com o jeito “descansado e
debochado” do caixeiro. Ele saiu com duvidas sobre o que fazer. Aceitar ou nao aquele
empréstimo desigual. “Clodjé dispersou as pedras com um pontapé distraido e deu al-
guns passos. Mantinha ainda o queixo colado ao peito. Os bragos tombados balougavam
rente ao corpo, ao abandono”. (BARRAGAO 1951, p.402) A confusao lhe rouba o juizo, a
negociacao com espigas e entrega de outros itens como pagamento nao faziam sentido
justo para ele.

Sobopesodaperspectivaatroz, Clodjé caminha quebrado, osnervostensos, o espirito
alvorotado e confuso. Nos olhos parados, uma luz baca de melancolia. E fome! Mas
nao. Nao pode receber o empréstimo. Ficard daqui a pouco, quase sem semente. Terd
uma colheita pobre, de miseras espigas que a loja absorvera. E aquela histdria das
galinhas, dadas assim sem mais nem qué, turva-lhe, mais e mais, o raciocinio lento e
emaranhado. (BARRAGAO 1951, p.402)
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Além de tudo, ele encontra um jovem balanta a bajular o caixeiro. Um servo com
“cheiro” de branco e, junto com o lojeiro, gordo e vermelho, ria de deboche. Aquilo
causava-lhe pavor. “Tinha o ar torvo e panico de animal encurralado. O caixeiroria e o
pretito, praticamente de balcao, gargalhava com pequenos gritos sincopados e histé-
ricos. Clodjé fitou-o”. (BARRAGAO 1951, p.401). Nesse trecho percebe-se o colonizado
(pretito) querendo ser igual ao colonizador. Ele esquece por um momento sua identi-
dade, valores, origem e passa a corresponder com o Outro, como se isto fosse o torna-lo
mais parecido com Outro.

Fanon (1983, p. 90, 188) diz que o problema nao esta na cor da pele, mas em como
cada um desses individuos se veem. O branco, mesmo quando em minoria nao se vé
como negro, porém “O negro quer ser como o branco. Para o negro nao ha senao um
destino. E ele é branco”. O Outro passa a ser referéncia.

A situacgaoirrita o balanta que pensa entao em roubar o armazém, vé que seria facil
fazé-lo. “Roubar” era uma faceta dos balantas. Porém, sua tradi¢ao permitia “roubar”
boi, como dote por uma esposa. Roubar o armazém s¢ traria mais problemas. Além dis-
so, o0 lojeiro poderia ir queixar-se ao Posto e ele nado era de confianca, poderia mentir
sobre o volume do possivel roubo. Isto aumentaria a injusti¢a contra ele. Observa-se
aquiuma marca do projeto colonial: o Posto mencionado alude ao Posto administrativo
da metrdpole para resolver questdes das col6nias.

Leister (2012, p. 326) aponta que ha a mencao desses postos em outros contos de
ficcaono BCGP, ela afirma que “apesar de estarem permeados de marcas preconceituo-
sas, os “contos de ficgao” trazem registros sobre atividades e praticas locais. Exemplo
disso no conto: O calor, 0 abandono e um olhar meigo de Edigio Alvaro, no qual ha refe-
réncia a um posto de cipaios (sipaio, sipai ou sipal), um tipo de policia e tropa auxiliar
sob ordens europeias.

Pequena vila do interior da Guiné, sem divertimentos, sem variacdes, eternamente
entregue ao mesmo ciclo de compra e venda, de mancarra e panos, de fartura e fome,
debatuques e trabalho. Limite entre o Sul luxuriante e a fronteira leste ameacando as
secas e o deserto, meio termo entre a floresta de dois andares e lamacais constantes
e as extensodes dridas, a lama gretada, as drvores retorcidas e secas pelo Sol e pelas
queimadas, pequena, laboriosa vila, sentinela vigilante num posto avangado,
ignorando se para tras ainda se encontra alguém (BCGP n° 73, ano 1964 p. 63).

Ao tentar compreender o conflito do personagem, a situacao remete ao a Glissant
(2011) ao expor aideia dorizoma de Gilles Deleuze e Félix Guattari, na base de sua teo-
ria em Uma Poética da Relagdo, e seu conceito de identidade como um prolongamento
em uma relacao com o outro. Com isso, ele questiona o nomadismo e suas diferentes
formas, apresenta o nomadismo invasor ou flecha, cujo objetivo é conquistar terras
através do exterminio dos seus habitantes. Trata-se de uma relacao com a terra tao
imediata ou tao predadora que a identidade se torna secundaria; existindo apenas
quando as comunidades tentam legitimar a posse de um territdrio.

O enredo aqui apresenta uma vitima desse tipo de nomadismo, que perde sua
identidade, sente-se roubado em sua prépria terra. Sem esperancas, seus dias parecem
repeticoes, uma angustiante vida ao lado dos Outros e de nativos que se comportam
como os estrangeiros. Depender do “homem branco” significa trabalhar muito e sem-
pre, cCOmo em uma engrenagem que moi e transforma.
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Nos momentos de desfecho do conto, a narrativa mostra Clodjé se enchendo de alegria
porque parecia haver uma “saida” para aquela situagao. A justica oferecida pela metropole.
As autoridades lhe fariam justica. “Um riso sereno rasga-lhe o rosto cansado. Ird ao Posto
queixar-se do lojeiro... O Posto fara justica. " Ele imagina que se contar tudo o que o branco
propods, as autoridades perceberao que ha “malandrice”. Por acasono auge de sua satisfacao
e esperanga por justica, “tem agora o passo rapido e eldstico, o andar felino das horas boas”,
a narrativa traz duas surpresas: a primeira € que o jovem € levado, pelo impulso “rizoma-
tico”, a conversar com quatro “grandes” (conselheiros); a segunda estd na reacao dos gran-
des. “Mas os velhos nao acompanham a sua alegria ruidosa. " (BARRAGAO 1951, p. 403).

A sentenga dos conselheiros: “Que tem o Posto com tua vida? Branco de Loja € Branco
mau, tu sabes? Nao, tunao iras.” (BARRAGAO 1951, p.403). O jovem ficou surpreso, visto
queaideialhe pareciajustaeaimagemdosconselheirosdeveria seguirajustica. Também
pareciam sem forcas e conformados. Talvez este contraste tenha sido proposital, uma
confusao entre o conselho dos anciaos balantas e a justica oferecida pela metrdpole;
entre os “grandes” e o colonizador. O narrador afirma que os sabios da tabanca “nao se
habituariam, jamais, a contar com as autoridades” (BARRAGAO 1951, p.404).

O conto sugere que a tribulagao de Clodjé seria amenizada se ele aceitasse a nova
realidade. A narrativa mostra os sabios da tabanca agora cansados, “olhar de morto”,
dando conselhos de desesperanga, de rendigao. “Vida de negro é vida cansada. E lojeiro
é branco mau...". Perder tempo: “O Posto é longe, muito longe... ndo chegara nem hoje.
Nem nuca”. Em contraposicao a situacao, o texto diz “os armazéns estao perto”. Ele
entao retrocede. Precisa voltar, aceitar a sina “como se o mundo se houvesse fechado
numa redoma de vidro levemente embaciado” (BARRAGAO 1951, p.404).

A realidade dos negdécios com o lojista, mudam a vida do balanta, rouba-lhe a paz
de homem feito e sua forca de guerreiro. Agora, ele é um mero agricultor endividado.
Sem rumo, sem conselheiros, sem dinheiro. Escravo de si mesmo em sua prépria terra.
A tunica saida, e desfecho do conto, é aceitar a proposta do caixeiro. Ele entra na loja
e encontra o caixeiro com seu servo e cumplice, o “negrito perfumado” como traidor
de si mesmo, um quase branco, quase balconista, quase Outro. Uma aventura balanta,
tramada no imaginario do estrangeiro, do colaborador da metrdpole.

CONSIDERACOES

A tribulacao dobalanta narrada nesse conto da perspectiva do colonizador revisita
e representa o tipo de tribulacdo experimentada por etnias na Guiné, embora se trate
de um texto ficcional. Descreve situagdes que permeiam os contos de ficgao publicados
no BCGP. Como uma metonimia, um conflito cultural com fins silenciamento, marca-
das pela imposicao e desencadeadas pela presenca do colonizador.

Essavisitaliterariaarealidade da coldnia, marcada pelodesdém e pelanegacaoaos
costumes, pela crenca e a luta pela sobrevivéncia, presentes nesses contos, parecem
materializar a critica de Aimé Cesaire, em seu discurso sobre o colonialismo em 1955,
que data muito préximo a publicacao desse conto. Disse Cesaire:

Entrecolonizadorecolonizadoséhdlugarparaotrabalhoforcado, paraaintimidacao,
apressao, apolicia, oimposto, orobd, a violacao, as culturas obrigatdrias, o desprezo,
a desconfianca, a arrogancia, a suficiéncia, a grosseria, as elites descerebradas,
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as massas aviltadas. Nenhum contacto humano, mas relacées de dominacao e de
submissdao que transformam o homem colonizador em criado, ajudante, comitre,
chicote e 0o homem indigena em instrumento de producao (CESAIRE 1978, p. 25).

Para o autor (1978, p.25) a equacdo é esta: “colonizacdo = coisificacdo”. E o conto
A tribulagc@o de um balanta equaciona este resultado. Porque as consequéncias reais
vividas pelos povos autdctones foram estas que Aimé descreve com muita propriedade.
Ele continua:

Eu, falo de sociedades escravizadas de si préprias, de culturas espezinhadas,
de instituicdes minadas, de terras confiscadas, de religies assassinadas, de

magnificénciasartisticasaniquiladas, de extraordindrias possibilidades suprimidas
(CESAIRE 1978, p. 25).

Essa tribulagao nao tem um fim no conto. A narrativa continua ao sugerir que para
esta situacao nao ha culpados, mas sim uma necessidade imediata de aceitagao, ade-
quagao para o trabalho e a paz ofertada. Sugere também que o sofrimento de Clodjé
eraresultado de sua nao aceitagao a nova realidade e da desconfianca que os balantas
alimentavam contra as autoridades, contra os brancos e contra aqueles que haviam
finalmente aceitado trabalhar para os seus novos senhores.
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