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RESUMO:

Este artigo tem por objetivo apresentar uma sintese das conclusGes mais
significativas a respeito das imagens das professoras veiculadas em dez representativas
obras de literatura infanto-juvenil produzidas nas dltimas décadas do século XX: A4
Jfada que tinba idéias, de Fernanda Lopes de Almeida (1971); A 8“ Série C, de Odette de
Barros Mott (1976); A casa da madrinha, de Lygia Bojunga Nunes (1978); O mistério da
obra-prima, de Lourenco Cazarré, 1986); Pra vocé en conto (SCLIAR, 1990); Que raio de
professora son en? (ABRAMOVICH, 1990); Redagies perigosas 11: a fome (ANDRADE, 1994);
A professora de desenbo ¢ outras histdrias (COELHO, 1995); Botina velba, o escritor da classe
(VITORIA, 1995) ¢ Uma professora muito maluguinba (PINTO, 1995).
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ABSTRACT:

This article aims to present a synthesis of the most expressive conclusions
about the women teachet’s images which were transmitted in ten representative juvenile
literature works published in the last decades of the twentieth century: A Fada Que
Tinha Idéias (The Fairy Who had Ideas) by Fernanda Lopes de Almeida (1971); A 8*
Sétie C, (The eighth Schoolroom C) by Odette de Barros Mott (1976); A Casa da
Madrinha, (The Godmother’s Home) by Lygia Bojunga Nunes (1978); O mistério da
obra-prima, (The masterpiece’s mystery) by Lourenco Cazarré, (1986); Pra vocé eu
conto, (For you I tell) by (Scliar, 1990); Que raio de professora sou eu?, (What misfortune
of woman teacher am I?) by (A Bramovich, 1990); Redagbes perigosas II: (The
Dangerow Writings II): A fome (The hunger); by (Andrade, 1994); A professora de
desenho e outras historias (The art master and another stories) by (COELHO, 1995);
Botina velha, (The old boots) o escritor da classe (The writer of the schoolroom) by
(VITORIA, 1995) and (Uma professora muito maluquinha) (A crazy woman teacher);
by (PINTO, 1995).

Keywords: Images, Women teachers, Juvenile literature.

No decorrer das analises das narrativas, tem-se procurado delinear como a
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literatura infanto-juvenil constroi as identidades das professoras, tanto em seu discurso
textual, quanto visual, observando como sio instituidas determinadas identidades e
excluidas outras. O processo de construgio da identidade supde uma pratica social que
envolve representagdes estabelecidas discursivamente, cujos significados instituidos
vinculam-se a relagoes de poder. Essas identidades, de acordo com Culler (1999), estio
articuladas a valores culturais produzidos ou reproduzidos pela literatura. Nesse sentido,
a0 analisar a construgao das identidades no discurso literario, pretende-se verificar
também em que medida as personagens docentes lutam contra ou agem de acordo
com as normas e expectativas sociais.

Ao todo, essas narrativas apresentam 18 professores, sendo 12 personagens
femininas - professora de Horizontologia, professora da maleta, professora Maluquinha,
Marta, Laura, Rosemeire, Maridngela, Andréia, Lucinha, Nivea (“a Expressinho”), Luisa
e Clotildes (“a velha dos gatos”) - e 06 masculinos - Thiago, Cardoso, Zer6, Pardal,
Takeshi e Farid. H4, ainda, rapidas alusdes a outras personagens docentes que, por
serem meras figurantes, ndo serdo abordadas neste artigo.

Como se vé, a predomindncia da representagio do género feminino no exercicio
docente converge com a “feminiza¢ao” do magistério ocorrida a partir da expansio do
ensino no Brasil, iniciada em meados do século XIX, de acordo com os estudos de
Lajolo e Zilberman (1998) e de Louro (1998). Nas imagens de docentes encontradas
nas séries iniciais, compreendendo desde o maternal até a 4* série, a diferenga quantitativa
de género fica mais evidente: um professor (Thiago) e seis professoras (Maluquinha,
professora das fadinhas, professora da maleta, Mariangela, Andréia e Lucinha).

Tal constatacao do mundo ficcional relaciona-se diretamente com o resultado
de um recente trabalho académico sobre o género dos docentes nas séries iniciais
(CARVALHO, 1999), cuja investigagdo mostra a presenca do “cuidado”, articulado
culturalmente a feminilidade, fato que dificulta para os homens desenvolverem esse
tipo de atitude, no interior do trabalho pedagdgico. Segundo Lajolo e Zilberman (1998,
p.265), trata-se de uma profissio que, além de mal remunerada, foi convertida em uma
“extensdo da tarefa doméstica e maternal”, tornando-se, por isso, desqualificada para
os homens. Nas narrativas estudadas, ademais de o sexo masculino ser minotia nessa
ocupagio profissional, destaca-se o fato de o Gnico professor primario estar em transito
no magistério. Thiago ¢é solteiro, estudante de Diteito em Sao Paulo, esta lecionando
apenas por um ano no interior, como experiéncia, e planeja retornar para terminar seu
curso na capital.

Para as séries posteriores, os docentes ficcionais encontram-se distribuidos nas
seguintes disciplinas: 3 de Portugués - duas mulheres (Nivea e Luisa) ¢ um homem
(Cardoso) -; 3 de Historia (Marta, Laura e Rosemeite); uma de Musica (Clotildes); 2 de
Matematica (Zer6 e Pardal) e 2 de Ciéncias (Farid e Takeshi). Desse modo, esses dados
revelam também o predominio da escolha feminina para a area de humanas e masculina
para a drea de exatas e biologicas nas narrativas, excetuando Cardoso que leciona Lingua
Portuguesa. Todavia, as representagdes desses professores de Matematica e de Ciéncias
sdo geralmente carregadas de estere6tipos com o intuito de produzir humor, sao homens
caticaturizados como seres estranhos e excéntticos.
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Se, por um lado, o discurso textual nem sempre descreve as caracteristicas fisicas
das professoras, possibilitando uma participa¢do maior do leitor para completar essa
lacuna; por outro, o discurso visual é pleno de caracterizagoes dessas personagens. Em
50% das narrativas analisadas, inclusive, essas imagens ja estdo presentes desde a capa
do livro, ou seja, antes mesmo de o leitor iniciar a leitura do texto.

E, como sio construidas essas professoras? Ha uma pluralidade de imagens das
professoras ou uma defini¢io dominante que aponta para exclusGes? Quais sio as
auséncias?

Em geral, nota-se por meio das ilustragdoes que a maior parte das professoras,
assim como dos professores, ¢ branca. S6 ndo ¢é possivel saber a etnia e a raca da
professora da maleta, de Maridngela e dos professores da 8 série C porque ndo ha
descri¢Oes textuais nem ilustragdes dos mesmos. Entdo, nesses casos, fica por conta
exclusiva do leitor imaginar a representacao de cada personagem.

Com exce¢io de Clotildes, a professora de Musica, que ¢ idosa, meio surda,
vitva solitdria, conhecida como “a velha dos gatos”, todas as professoras sio jovens.
Jovens e solteiras. Nao ha quaisquer referéncias, no texto, de que sejam casadas; ao
contrario, a maior parte ¢ explicitamente solteira. Laura ¢ desquitada, mas sem filhos, e
somente Nivea apresenta-se gravida no inicio do ano letivo. Segundo Louro (1998), o
exercicio docente feminino aliou-se, sobretudo, as “solteironas”, que teriam a
oportunidade de se casar com a profissio e cuidar dos alunos como filhos. Em
contrapartida, as docentes de papel ndo manifestam interesses em permutar a saida do
magistério com o casamento, pois elas conciliam o namoro com a profissao, embora
esse assunto seja tematizado como especulacdo no momento de a professora Lucinha
apresentar o namorado aos alunos, que sentem medo de serem trocados, devido a
possibilidade do casamento e da maternidade e, como reagio vingativa, ridicularizam a
figura dele (COELHO, 1995, pp.33-37); ¢, ainda, como concretizacao do fato quando
Maluquinha abandona seus alunos para fugir com o namorado (PINTO, 1995, p.108).

Observa-se que as representacdes dominantes das professoras sio brancas,
jovens, solteiras e heterossexuais. Dessa forma, algumas lacunas significativas precisam
ser mencionadas. Nao ha professoras negras, indias, amarelas, homossexuais, loucas,
portadoras de deficiéncias fisicas ou visuais. A obesidade aparece, apenas, em duas
personagens professoras, mas com conotagoes diferentes. No caso da professora da
maleta, o sentido de “gorducha” ¢ utilizado positivamente, possibilitando a simpatia
do leitor pela personagem, porque esta associado a apresentagdo conjunta com a sua
maleta, repleta de pacotes multicores, que simboliza a alegria de ensinar: “Professora
era gorducha: a maleta também” (NUNES, 1978, p.37). No segundo caso, entretanto,
a conotacio negativa, dada tanto pelo narrador quanto pelo ilustrador, procura criar
uma antipatia do leitor com a personagem: “A dona Marisa era meio gorducha, usava
coque no cabelo, e se pintava feito uma louca. Batom. Sombra azul nos olhos. Meio
perua. Eu ndo gostava da dona Marisa” (COELHO, 1995, p.11). O ilustrador Luiz
Maia reproduz essa descrigdo da personagem Matisa acrescentando-lhe detalhes ridiculos
e o gesto de puxar as orelhas do aluno. Essa forma de abordagem da personagem
obesa contribui para aprofundar sua exclusio no espago da literatura, instituindo
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significados pejorativos. Por que a personagem ruim, chata, antiquada ou autoritiria
quase sempre ¢ associada a gordura, feiira ou velhice? Por que ndo pode ser magra,
bonita, jovem e sedutora?

Essas lacunas também ocorrem em relagdo a representacio dos professores,
excetuando que a figura do louco esta matetializada no professor Pardal, descrito como
um sujeito distraido, “mais pra gordo do que pra magro” e “por volta dos cinqienta
anos” (CAZARRE, 1986, pp.42-44). Sua loucura, no entanto, estd vinculada ao
esteredtipo do inventor maluco, inclusive o nome e a descri¢do remetem a personagem
criada por Walt Disney.

Mas de onde vém e em que cidades atuam esses docentes? Da origem geografica,
sabe-se que Rosemeire é de uma cidade do interior de Sdo Paulo, mas leciona na capital
paulista; dos professores da 8* série C informa-se que trabalham em uma escola
paulistana; Laura veio de Barueri, mas ndo consta o nome da cidade em que se encontra,
e professor Thiago, assim como Maridngela, encontram-se lecionando no intetior
paulista, sendo que ele estuda e reside em Sio Paulo. Pode-se deduzir, ainda, que as
hist6rias narradas por Marcelo se passam em Sio Paulo, de acordo com a autobiografia
de Coelho. O Rio Grande do Sul aparece em duas narrativas gaichas: o corpo docente
de O mistério da obra-prima esta locado em Erval Seco, cidade do interior do Rio Grande
do Sul, e Marta de Pra vocé en conto atua na capital Porto Alegre. A professora da maleta
leciona numa escola de periferia da cidade do Rio de Janeiro. O espago da imaginagdo
do leitor, entretanto, estd assegurado na indefinicio geografica tanto de Maluquinha,
que mora e trabalha em uma cidadezinha do interior, cujo nome nao ¢ mencionado,
quanto da professora de Horizontologia, que inicialmente da aula em residéncia
localizada na Via Lactea e, posteriormente, no espago infinito do horizonte. Percebe-
se, entdo, que os lugares sao diversos: campo, intetior e metrépole, mas a localizagao
deles esta circunscrita as regioes Sul e Sudeste, fato que coincide com a origem geografica
dos autores das respectivas obras. Em outras palavras, ha uma grande lacuna sobre a
maioria das cidades, estados e regides brasileiras, instituindo a hegemonia da
territorializagdo escolar paulistana - correspondente a 50% das narrativas analisadas - e
das regides Sul-Sudeste, que concentram a riqueza econémica e as maiores taxas de
escolarizagdo em nosso pais.

Ainda sobre o local de trabalho dessas professoras, é importante mencionar
que 50% das narrativas correspondem a escola particular, 40% a escola publica e 10%
a aula particular. Essa aproximagio percentual no espago escolar talvez se deva a
constatagio de que nio é somente a classe privilegiada a compradora de livros no
Brasil, fator que teria motivado um retrato majoritario da classe média nas narrativas,
mas também o governo que tem promovido politicas publicas de leitura, tornando-se
o principal comprador de literatura infanto-juvenil a partir dos anos 80.

Aidentidade cultural de classe ¢ problematizada e exposta na situagao econdmica
precaria das professoras em quatro das dez obras analisadas (ALMEIDA, 1997; SCLIAR,
1990; ABRAMOVICH, 1990; ANDRADE, 1994). Trés das outras obras trazem alguns
indices de que ¢é possivel deduzir a classe a que pertence a categoria do magistério
(NUNES, 1978; CAZARRE, 1986; PINTO, 1995) e as trés obras restantes nao
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apresentam nenhuma men¢do a essa questio (MOTT, 1976; COELHO, 1995;
VITORIA, 1995). Com efeito, as representagdes da professora na literatura infanto-
juvenil brasileira do final do século XX se aproximam das observadas por Zilberman
na literatura adulta, em que, conforme a autora, “a ambigtidade e a ubiqiiidade parecem
pertencer fisiologicamente a figura do professor” (2001, p.121). Destaca-se o fato de
que nenhuma mencio sobre essa questao econdmica ¢ feita em relacdo ao universo
masculino docente.

Alguns relatos trazem a tona o estado de penuria em que se encontra o
magistério, a0 mostrarem a miserabilidade das condicGes de existéncia das docentes e,
com isso, o desprestigio social da profissao. O salario das professoras nio é visto como
um complemento do salario do homem como em tempos passados (LALOJO e
ZILBERMAN, 1998, p. 262), ja que duas delas sdo 6rfas e responsaveis pelo sustento
da mde doente, enquanto outras moram sozinhas e sio independentes. Além de uma
carga horaria excessiva, algumas personagens professoras precisam executar trabalhos
extras para se sustentar como, por exemplo, aulas particulares, trabalhos de datilografia,
avaliacdo de livros didaticos para uma editora, entre outros. Em vista disso, o discurso
de Laura instaura algumas imagens em torno do professor como uma pessoa despossuida
de condi¢bes dignas de vida. O tom da voz narrativa é de indignacao, raiva e lamentagao:

Fato ¢ que a situagdo economica estd negra. Negrissima. Nao estou dando
conta. Trinta e cinco aulas por semana nao me sustentam. Nao da pra pagar
aluguel, supermercado, feira, transporte, luz, telefone... Imagine cinema, livros,
viagem, discos e outras delicias da vida??? T4 dificil. Muito dificil. Equilibrar este
orcamento ndo ¢é saber fazer contas. B cortar. Cortar coisas da vida. Diminuir o
importante pra viver. Ficar contente em conseguir sobreviver... Triste. Pobre de
mim. Pobre pais... (ABRAMOVICH, 1990, p.43)

O universo do consumo parece nao fazer parte da vida dessas professoras,
limitando-se apenas ao bésico. A situacdo de vida paupérrima da professora chega a ser
equiparada com a de outras categorias com que divide espago no transporte coletivo,
denominado por Rosemeire de “lotagdo esgotada cabe mais um” (ANDRADE, 1994,
p-22): “Fui de o6nibus, pra variar. Uma verdadeira viagem, uma maratona. Alunos,
trabalhadores, empregados, metalargicos, bébados, famintos, sonolentos, esquecidos,
professores, entre tantos outros anoénimos” (ANDRADE, 1994, p.69). De todas as
professoras, a Unica que possui transporte proprio é Luisa, todavia, trata-se de um
velho Gordini, com o sugestivo nome de Arséne Lupin.

Essas professoras namoram, algumas vezes assistem a filmes no cinema ou na
televisdo; outras vezes, léem jornais, revistas, livros didaticos, romances romanticos e
policiais, histéria em quadrinhos e literatura infanto-juvenil. Vale a pena destacar que
nenhum livro canoénico é mencionado em suas leituras.

Quanto a continua¢dao dos estudos, Marta é a Gnica a concretizar tal
aperfeicoamento, porque consegue uma bolsa de estudos na Franga para continuar sua
pesquisa e retorna ao Brasil com proposta de trabalhar em uma faculdade no Rio de
Janeiro, enquanto Laura finaliza suas anotagdes com a pretensdo de freqiientar um
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curso de especializagdo em Histéria do Brasil, mas sabe que para efetivar tal decisio
precisara diminuir para vinte aulas sua carga horaria. Essa minoria que consegue
prosseguir os estudos encontra correspondéncia na atual situagdo da docéncia feminina,
dado o nimero excessivo de aulas devido aos baixos salarios e o descaso governamental
com o plano de carreira que dificultam ou mesmo impossibilitam a participac¢io da
categoria em cursos.

A maior parte das professoras que atuam nas narrativas, ainda que nio sejam
personagens principais, acabam assumindo um papel fundamental na histéria por serem
importantes referéncias para seus alunos. Desse modo, apesar de haver uma
desvaloriza¢do economica do professor, ha em contrapartida uma valoriza¢do da fungao
do docente na vida dos educandos.

A relagio professor-aluno é de amizade, confianca, cumplicidade e respeito na
maiotia das narrativas, procurando superar a relacio assimétrica professor/aluno e
adulto/ctianca historicamente presente na literatura destinada a ctiangas e jovens. A
representacao da fala docente é préxima da linguagem do aluno, nio apresentando
palavras dificeis, gritos ou despropdsitos. Em alguns casos, como o da professora
Maluquinha, a idealizagao do relacionamento sem nenhum conflito ¢ total: a mestra
torna-se, inclusive, confidente dos segredinhos das alunas. Ressaltam-se, no entanto,
situagbes em que ocorrem divergéncias de interesses. Em Que raio de professora sou en?,
por exemplo, as anotagdes de Laura revelam sentimentos alternados de alegrias e
frustragoes em relagao aos alunos, suas preferéncias e rejeicao por determinadas classes
e sua postura arbitraria ao resolver alguns conflitos com alunos. Essa questao sobre
poder hierarquico e conflitos de interesses entre professora-aluno ainda esta expressa
na visao do aluno, no episédio em que o narrador Marcelo, ao relembrar a Lucinha,
acredita que, por melhor que seja a professora, os interesses dos alunos sao opostos
(COELHO, 1995, p.33). Ja a satira policial de Cazarré (1986), procurando despertar o
riso, inverte a posi¢do ao transformar o professor Pardal em alvo dos alunos. Uma
caracteristica percebida nessa obra é a auséncia de comunicagio entre os professores
Pardal e Clotildes com seus alunos, tornando clara a exclusao da loucura e da velhice
por meio da ridicularizacdo dessas personagens e do desrespeito dos alunos por elas.

De modo geral, quase nao ha conflitos no relacionamento entre docentes e
estudantes. Esses acontecem principalmente entre a postura inovadora das educadoras
e o conservadorismo presente nas instituicdes que as reprovam. Pode-se dizer que
70% das narrativas contrapéem modelos de professoras “modernas” e “democraticas”
com “tradicionais” e “autoritarias”: a professora de Horizontologia abre alas nessa
transicdo, transformando a propria identidade ao modificar sua pratica docente; as
praticas de ensino da professora da maleta, que proporcionam a alegria de aprender,
podem ser contrapostas as efetuadas na escola Osarta para atrasar o pensamento; a
postura aberta e amiga dos professores Nivea e Cardoso é extremamente oposta ao
comportamento ameagador de Zero; as inovagoes pedagogicas de Maluquinha causam
espanto e indignag¢ao na direcao e nos professores; Marta ensina uma visao de Histéria
presente no cotidiano dos alunos em oposi¢ao ao ensino decorativo da historiografia
oficial; Laura também rompe com o ensino da histéria factual e seus tradicionais métodos
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de testes e questiondrios e, por isso, entra em conflito com alguns pais e com a
coordenagio escolar e, ainda, a imagem permissiva e jovial de Andréia estd em contraste
direto com a repressiva e antiquada de Marisa.

Essa moderniza¢ao na imagem da professora parece ter inicio no comego dos
anos 70, paradoxalmente durante o periodo do Regime Militar, com a publicagio de A
fada que tinha idéias, que inaugura uma nova concepgao de professora e de ensino. Ainda
que, por um lado, a professora tenha aprendido horizontologia nos moldes de um
colégio de fadas tradicional; por outro, ela consegue, juntamente com Clara Luz,
experimentar uma nova pratica em que a metodologia e os conteudos sio propostos pela
fada-menina. Mais ainda: ¢ a professora quem aprende com a aluna, revendo a concep¢iao
cristalizada de horizonte que havia aprendido em sua formagio tradicional. No final da
narrativa, a professora, depois de sentir o prazer da liberdade e ja familiarizada com o
novo método, enfrenta o poder opressor da Rainha e reivindica a abertura dos horizontes:

- Fiquei calada esse tempo todo, com muito medo dos berros de Vossa
Majestade. Mas agora vou falar. Vossa Majestade pode me dar o castigo que
quiser, mas eu digo que tudo o que essa menina disse esta certo. E se Vossa
Majestade nao abrir os horizontes eu nao quero mais ser Professora de
Horizontologia. Ou dou aula no préprio hotizonte ou nio dou aula nenhuma!
(ALMEIDA, 1997, p.55)

Diferente da professora de Horizontologia, que consegue sua emancipago, a
professora da maleta acaba pressionada a adequar-se as normas e expectativas do sistema
escolar. Apds duas ocorréncias tensas, envolvendo a diretora e pais de alunos, a
professora aparece chorando e sem sua maleta, mas a narrativa nao esclarece se ela
teria sido demitida ou se continuaria a dar aulas sem a maleta, ou seja, dentro dos
parametros institucionais. De qualquer forma, a “perda da maleta” parece representar
a ndo-aceitagdo da proposta de ensino da professora e o bloqueio de sua criatividade.

Também na contramao dos discursos e praticas educacionais, agora de meados
dos anos quarenta, Maluquinha rompe com o uso dos castigos, do livro didatico, dos
deveres de casa e das provas, entre outros. Essas transgressoes acarretam-lhe a demissao
no ano seguinte, quando entra em cena outra professora contratada para assumir o
lugar da Professora Maluquinha: “Era uma doce senhora de olhos severos e com a voz
de quem comandava um pelotao” (PINTO, 1995, p.98). A ilustragdo representa o
esteretipo da professora tradicional: cabelos presos por um coque na cabeca, 6culos,
postura ereta, blusa com gola fechada; sentada na cadeira atras da mesa, sobre o estrado,
com o livro aberto.

Assim como a professora Maluquinha, Marta também transgride as regras do
poder e é demitida do colégio, mas por incomodar a dire¢io devido a sua militincia
politica contra o nazismo. No sistema pedagogico tradicional da era Vargas, ndo havera
espago para a atuacao politica de Marta. Portanto, em seu lugar é contratada uma nova
professora de Historia, cujo perfil ¢ adequado a pratica pedagogica vigente no periodo
e a visdo da historiografia oficial:

Tinhamos uma nova professora de Historia. Durante as aulas, ela mastigava
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monotonamente datas e nomes de reis, intercalando-os com a tnica adverténcia
capaz de nos manter acordados;
- Isto pode cair no exame, hein? Pode cair no exame. (SCLIAR, 1990, p.54)

As representagdes de Marta, Maluquinha, professora da maleta e professora de
Horizontologia podem ser vistas como contradiscursos, na medida em que elas nio
aderem a ideologia escolar do periodo retratado no texto. Suas praticas e discursos nao
estdo em sintonia com a discursividade dominante.

Para completar o mapeamento e analise das imagens das professoras nas dez
narrativas que constituem o corpus da pesquisa, uma questio de género extratextual,
mas com provaveis conseqiiéncias textuais, foi examinada neste estudo: quem construiu
essas professoras?

Essas professoras foram construidas pela tica de cinco autores e cinco autoras.
Assim, coincidentemente houve, em nosso corpus, um equilibrio quantitativo entre o
olhar masculino e feminino que escreve sobre a professora. Mas, apesar do empate,
algumas observagoes se tornam necessarias. A mais importante diz respeito a ruptura
histérica com a representacio assexuada da professora presente na literatura infanto-
juvenil em decorréncia do compromisso historico desta com a pedagogia: chama a
atengdo o fato de que a construgio da professora como um ser sexuado, que desperta
paixdes e/ou também sente desejos, é efetuada, principalmente, pela esctitura masculina
(PINTO, 1995; SCLIAR, 1990; COELHO, 1995; CAZARRE, 1986).

Em O mistério da obra-prima, por exemplo, a construgio erdtica da professora se
completa pela sensualidade de suas vestes e pela auséncia de sutid na focalizacio do
narrador masculino. Essa descri¢do dos atributos fisicos e das roupas de Luisa mostra
uma imagem que rompe com a tradi¢io da professora abnegada: “Ela usava uma bata
de linha selvagem. Por baixo, percebi seios 1ijos sem a pressao de um sutid. Uma calga
de brim azul, desbotada, realgava-lhe as curvas da cintura e das pernas.” (V. ITORIA,
1995, p.57).

Nio é somente a escritura masculina que enfoca a sensualidade na construgio
da professora, alguns ilustradores também optam por tragar imagens que realgam a
corporalidade feminina de maneira visivel e atraente. As ilustracdes de Ziraldo sio
bastante ousadas e sensuais: desenha a professora maluquinha, na imaginacio dos alunos,
como uma sereia, de mamilos encobertos pela mao feminina, ¢ também como Rita
Reild, artista de cinema glamourosa e sensual, de ombros e de metade do busto a
mostra. O ilustrador Maia também representa Andréia pela imagem de uma sereia na
fantasia infantil masculina, mas a interdi¢io esta manifesta na coloca¢io de um biquini
na parte superior. Ja nas ilustragdes de Paulo Tenente, percebe-se a énfase no erotismo
da professora pela transparéncia da bata, colocando nus os seios e a cintura da
personagem, e pela saliéncia de suas curvas geométricas destacadas na justeza das calgas.
Essas imagens, portanto, instituem um perfil feminino em oposi¢ao a imagem maternal
da professora.

Inversamente, ha um apagamento da sexualidade masculina nos professores
criados pelos homens - Thiago (Jair Vitéria), Farid (Marcelo Coelho), Pardal e Takeshi
(Lourengo Cazarré) nio recebem quaisquer tipo de atributos sedutores. Do lado da
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autoria feminina, somente Odette de Barros Mott inventa personagens professores,
exibindo discretamente a sexualidade masculina por meio do discurso direto das alunas,
cujos comentarios revelam a paquera pelo professor Cardoso e pelo professor de
Educacao Fisica.

Contudo, a escritura feminina evita a conotagao erdtica na construcao da
professora, relevando mais a fungdo e a atuagao dessa profissional em detrimento da
visibilidade corpérea. De trés personagens docentes - a professora de Horizontologia,
a professora da maleta e Nivea - ndo se informa nada de suas vidas intimas nem se tem
acesso as suas interioridades. As duas protagonistas, Laura e Rosemeire, namoram e se
apaixonam, mas nao ha nenhuma paquera ou envolvimento amoroso com os alunos.
Nos relatos de Laura aparece a tematizagao da paixao dos alunos pela professora, no
entanto, a protagonista explica a causa da atragao juvenil devido a projecio da mae,
mulher experiente e madura, sem assumir que seu corpo pode despertar sensacoes. Ja
Rosemeire abdica do amor, ao entregar o namorado a policia, movida pelo dever moral.

Com relacdo as capas e ilustracdes das obras, hd apenas duas mulheres
responsaveis pelos textos visuais: Regina Yolanda e Célia Eid. A primeira faz opgao
por uma representacao simbolica da professora por meio de seu principal instrumento
de trabalho: a maleta, deixando a imagem da professora por conta da imagina¢io do
leitor. A segunda, no entanto, prefere uma representacdo com um visual bem moderno,
com vestido de alcas, decotado, justo e sensual, cabelos curtos e 6culos retangulares.

Ainda ¢ preciso incluir nesta discussdo outra mulher, Elvira Vigna, ilustradora
da primeira edi¢do de A fada que tinha idéias, que faz uma Gnica representagio da
professora na casa da fada, ou seja, escolhe mostra-la ao leitor em lugar fechado, antes
de ela sofrer as influéncias ideolégicas de Clara Luz. A representacao é de uma professora
tradicional: com expressio séria, estd estatica, sentada em uma poltrona, em postura
ereta; segura varios livros no colo; traja um vestido preto, comprido e de gola alta; calca
sapatos pretos fechados e usa os cabelos presos e 6culos redondos com aros grossos.
Apesar de o texto dizer que ela é muito mocinha, sua aparéncia é envelhecida. Em
conttapattida, as ilustracdes de Edu, a partir da 3~ edi¢do dessa mesma obra em 1976,
apontam para uma concep¢ao moderna de professora, retratada em espago aberto. Ela
¢ magra; tem cabelos loiros, compridos e soltos; traja um vestido azul claro e uma toga
da mesma cor e seus movimentos expressam leveza e alegria. Na maior parte das
ilustracoes, ela esta proxima a crianca e apresenta a dimensio ladica da existéncia em
seu gesto corporal.

Além do sexo de personagens, escritores e ilustradores, qual é o dos narradores?
Quatro narrativas tém narradores assexuados, ou melhor, impessoais ou em terceira
pessoa: A casa da madrinba, A 8°. Série C, Botina Velha, o escritor da classe e A fada que tinha
idéias, embora em duas delas ocorram, em certos momentos, passagens para o foco de
primeira pessoa, como ¢ o caso de A casa da madrinba e A 8° Serie C. Duas escritas em
primeira pessoa: Que raio de professora sou en? e Redagdes perigosas 11: a fome, com visdes
exclusivamente femininas e trés também em primeira pessoa, mas com lentes
predominantemente masculinas: O wistério da obra prima, Pra vocé eu conto e A professora de
desenho e outras histdrias. Por ultimo, uma obra escrita na primeira pessoa do plural: Uma
professora muito maluguinba, havendo, no entanto, minoria do género feminino porque
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esses narradores sao trés homens e uma mulher. Pode-se perceber que a maioria dos
autores prioriza a escolha do narrador em primeira pessoa e do sexo masculino, enquanto
as autoras optam pela narragdo em terceira pessoa. Tal op¢do de género revela a
predominancia da voz e da visdo masculina nas representagdes da professora.

A partir da analise das imagens docentes presentes nessas narrativas, pode-se
concluir que as praticas e discursos pedagogicos, bem como o perfil feminino das
professoras, conseguem, de certa forma, transgredir as normas e expectativas sociais
em relagio a época contextualizada no texto. O comportamento autoritario e repressor
das dire¢bes, coordenagodes e demais professores representa a manuten¢io da ordem
social reproduzida na instituigdo escolar. Algumas representages de professoras, como
Marta, Laura e Luiza, contrapdem-se a uma certa imagem modelar veiculada na tradigdo
do género infanto-juvenil, em que ha uma forte presenca de maniqueismos e didatismos.
Outras como Rosemeire e Maridngela, que atuam respectivamente na metrépole e na
zona rural, apresentam perfis que correspondem, entdo, as expectativas do mercado
profissional escolar, ndo havendo tensdao entre a postura politicamente correta da
professora e a expectativa da comunidade escolar. No geral, prevalece uma visdo positiva
da professora, mas as indagacoes, contradi¢oes e transgressoes da instituicao apontam
resisténcias no intetior da escola.

Em suma, se, por um lado, as imagens das professoras que habitam as paginas
da literatura infanto-juvenil nas dltimas décadas do século XX, e continuam em circulagio
no inicio do XXI, revelam lacunas e excluses expressivas, assim como o predominio
do olhar masculino; por outro, essas representa¢oes incorporam identidades culturais
de classe, docéncia, género e sexualidade que nao se esgotam no trabalho apresentado,
mas podem suscitar inimeras questoes para outros estudos.
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