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Maria da Gléria Sa Rosa!

RESUMO: “Cara de Bronze” ¢ um dos mais notaveis contos de Jodo Guimaries
Rosa, no qual ele narra a histéria de um rico fazendeiro, que vive fechado em sua
propriedade, rodeado de vaqueiros, que sio seu tnico canal de comunicagdao com o
mundo. Tudo se passa num unico dia ¢ em nenhum momento temos acesso a voz
direta da personagem. Através de diferentes formas de discurso, descobrimos que
ele se esconde, porque pensa ter assassinado o préprio pai. Quarenta anos depois,
descobre que o pai tinha caido, porque estava sob o efeito do alcool e nio atingido
pela bala de seu revolver. Sozinho, perto da morte, pede a Grivo, seu mais fiel va-
queiro que va procurar numa longa viagem a esséncia da vida, “o quem das coisas”.
O que ele queria era receber do Grivo os relatos de seu tempo perdido, uma espécie
de medicamento em forma de palavra.

Palavras-chave: Cara de Bronze; Joao Guimaraes Rosa; literatura brasileira.

RESUME: “Visage de Bronze” (Cara de Bronze) est un des plus beaux contes de
Jodo Guimaries Rosa ou Il nos raconte ’histoire d’un riche fermier qui vit enfermé
dans sa proprieté entouré par des bouviers qui sont son unique moyen de commu-
nication avec le monde.Tout se passe dans um seul jour et dans aucun moment on
n’a pas d’acces a la voix directe de ce personnage. A travers de différentes formes de
discours on constate qu’il se cache parce qu’il pense avoir tué son pere. Quarante
ans plus tard, il constate que son pere avait tombé parce qu’il était sous Peffet de
I’alcool et non pas atteint par la balle de son revolver.Tout seul, a 'approche de
la mort II demande a son plus fidele bouvier Grivo de faire un long voyage pour
trouver 'essence de la vie, “le qui des choses”(“o quem das coisas”). Il voulait
entendre de Grivo la narration de son temps perdu, une espece de médicament
em forme de mots.

Mots-clé: Visage de Bronze; Joao Guimaries Rosa; littérature brésilienne.
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“Cara de Bronze” surpreende pela novidade no plano da expressao. Rompendo
com a rotina, o lugar-comum, Guimaraes Rosa apresenta, neste conto de Corpo de
Baile (2° volume 1956)% luminoso universo vocabular em que tem honras de cidadania
todas as desobediéncias a c6digos literarios ou linguisticos. Os fatos confundem o
receptot, que, para escapar ao caos, resolve propor um desafio as formas literarias,
compor seu proprio relato e assim passar a leitor-emissor. A apresentacdo faz-se
com o sintagma autonomo “No Urubuquaqud” (ROSA, 1956, p. 557). De maneira
insolita, abrupta, ¢ definido o lugar da narrativa. A economia inicial dos signos ver-
bais prolonga-se nos sintagmas oracionais seguintes: “Os campos do Urubuquaqua,
urucuias, montes, funddes, brejos”. E continua: “No Urubuquaqua, fazenda de gado,
a maior — no meio — um estado de terra”. O leitor-emissor comega a atentar para
as incongruéncias de ordem morfoldgica e sintatica. Nota que a auséncia de verbos
contrapde-se uma redundéancia no plano dos substantivos. Essa contradi¢ao, mero
reflexo das ambiguidades no plano do conteudo, onde homens e animais vivem em
permanente inquietacao, perturba o leitor-emissor, que sente necessidade de armar-se
de astucia, de alertar os sentidos, para atingir a grandeza da estoria.

O PLANO DA EXPRESSAO

1. Abertura da narrativa ou descricao do local

Nesta primeira descri¢do entrelagam-se trovas ¢ didlogos, estes ultimos
colocados propositadamente em parénteses isomoérficos. No rodapé (Cf. ROSA,
1956, p. 559-560) hd uma criagdo literaria paralela a da apartagio do gado. Feita de
interrogacdes (“O garrote também ¢ de ir?”), de exclamacdes (“E de ver!”), pro-
vérbios (“Pra cangalha, suor de burro”), corresponde a linguagem de paradigmas,
toda desarticulada do vaqueiro. Preenchendo o espaco vazio, essas mensagens,
configuradas em forma grafica diversa da do corpo da pagina, sio metonimias do
inconsciente coletivo. Embora fabricadas com signos pertinentes as ideias do texto,
sdo independentes, como poemas concretos, em que se romperam as barreiras entre
a literatura e as artes plasticas.

2. Na coberta dos carros

Didlogo entre os vaqueiros, perpassado de trovas, cantadas por alguém de fora.
Chegada de uma procissiao de vaqueiros, quase todos com nomes impregnados de
conotacio religiosa: Tadeu, Sdos, Zazo, José, Raimundo Pio.

3. Ladainha

Os vaqueiros alternados, sem distincio de nomes, desfiam as qualidades do
Cara de Bronze.

2 Todas as referéncias a obra de Guimaraes Rosa, em especial ao relato de “Cara de Bronze”, seguem
esta edigéo.
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4. Metalinguagem

O autor analisa o seu préprio processo criador. Volta-se para a narrativa:
“dificultosa, dificil, muito ruim para se contar e ouvir, como burro no arenoso”

(ROSA, 1956, p. 584-585).

5. Especulagao em torno das origens do Cara de Bronze

Homem poderoso e sabio como Deus, escuro e feio como o diabo. Presenca
maior do emissor-narrador. Dialogo dos vaqueiros, interrogando a escolha e a missao
do Grivo. (ROSA, 1956, p. 586)

6. Fala do Grivo

Narrativa em primeira pessoa. Pretexto para novas inser¢oes, ao pé da pagina,
de poemas compostos com nomes de arvores e aves e de outros, inspirados em
narrativas biblicas ou de autores estrangeiros. Emprego de linguagem catequética.

Nessa ultima parte, o foco narrativo é constantemente mudado, de acordo
com as necessidades da estoria.

O titulo: Se atentarmos para o sintagma “Cara de Bronze” veremos que ele sugere
uma fisionomia dura, aspera, escura. Face do mistério: Deus, ou diabo. De fato ele
¢ um enigma, porque os vaqueiros, quando come¢am a discutir sobre a cor do rosto
de Segisberto Jeia, dizem apenas que ela é escura, como o bronze e confessam, a
seguir, que nunca viram bronze.

A casa em que ele vive ¢ a extensdo de sua austeridade e poder: “batentes de
pereiro e sucupira, portas de vinhatico” (ROSA, 1956, p. 558). Mas seu quarto ¢é
escuro, feio e solitario, como a morada do demo. Tudo o que o rodeia, da vestimenta
a decoracio dos aposentos, ¢ forte e faz medo, bem em coeréncia com a ideia de
seu nome.

Os poemas que antecedem o conto: Guimaries Rosa continua em “Cara de Bron-
ze” 0 mesmo processo de iniciar a estoria, utilizado em Sagarana. Inicia os relatos
com poemas que contém indicios das complicagbes da narrativa:

“- Boca de forno!?

- Forno?

- O mestre mandar?!

- Faz!

- E se fizerr

- Todo!

(O jogo)

- Mestre Domingos,

Que vem fazer aqui? (bis)
- Vim buscar meia-pataca

Pra tomar meu parati.
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(Cantiga Alvissaras da Alforria)
Eu sou a noite pra aurora,
Pedra de ouro no caminho
Sei a beleza do sapo,
A regra do passarinho,
Acho a sisudez da rosa,
O brinquedo dos espinhos.”
(Das cantigas de Serdo de Jodo Barandio)

O primeiro poema comega com o sintagma “boca-de-forno” que remete pela
escuridio a face fria e acinzentada do que se fechou no abismo de si mesmo, o Cara
de Bronze, Deus e Diabo a um s6 tempo. Em ponto e contraponto ouve-se a voz
dos parceiros no jogo. Ressoa forte a imposi¢ao do mestre, dando as cartas, enquanto
outros, os pedes, apenas se limitam a servir-lhe de eco. O mestre, o rei do tabuleiro,
ordena, os companheiros obedecem. O segundo poema, aquele, que ¢ intitulado
Alvissaras da Alegria, sugere a possibilidade de fugir-se as malhas do jogo, pela
alienagdao comprada com a bebida. Trata-se de poema incongruente, porque quem
vem buscar a pataca, para com ela comprar a libertacio, ¢ o Mestre e nio os pedes.

No jogo da vida, mesmo os patroes, os donos, tém necessidade de fugir, de
encontrar algo além dos bens materiais, do sentimento de posse. Foi o que aconteceu
ao Cara de Bronze, que precisou da narrativa do Grivo, das tropas do mogo-violeiro.
O terceiro poema ¢ muito mais impregnado de incongruéncias, devido as intengoes
de que se acha investido. O emissor denuncia a existéncia de um jogo diferente,
principio e fim de todas as coisas, o “jogo da poesia”. O poeta, estranho mago de um
universo insensfvel em si mesmo, ¢ capaz de transmudar e transmutar-se: ¢ o homem
dos avessos. Pelo exercicio da sensibilidade descobre a beleza das coisas repugnantes
(“sei a beleza do sapo”) concretiza o abstrato (“a regra [de voo] do passarinho”)
transforma o objeto de sofrimento em objeto magico (“o brinquedo dos espinhos”)
surpreende o impossivel (“acho a sisudez da rosa”), sendo ele mesmo sujeito (“eu
sou a noite pra aurora”) e objeto de encantamento (“pedra de ouro do caminho”).

O Cara de Bronze queria sempre a seu lado um poeta, porque sabia que este,
com uma unica palavra, seria capaz de fazer brotar um universo, como Deus que
tirou o mundo do nada, apenas dizendo “fiat”. O Grivo, poeta por exceléncia de
toda a estoria, traz a aurora para a noite de seu Mestre, apenas contando-lhe o que
viu e ouviu na longa travessia de dois anos.

LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

A estrutura de “Cara de Bronze” revela tracos marcantes de linguagem de
cinema, o que nos leva a pensar que Guimaries Rosa tencionava realizar um filme.
Logo de infcio temos um plano geral em que ¢ focalizado o Urubuquaqua. Depois,
como se a camera mudasse de posi¢io, aproximando-se do objeto a ser filmado,
é-nos mostrada uma fazenda-de-gado em dia de apartacio.
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O plano do contetdo: “Cara de Bronze” ¢ a nossa estoria, nossa peregrina¢ao
pelo mundo, pelo atordéo, confundindo o bem e o mal, tentando desesperadamen-
te buscar a razdo das coisas que se desenrolam a nosso redor. Notamos que dois
planos se desenham, ora distintos, ora ambiguos: plano do Bem e o plano do Mal.

Plano do mal: “Mesas quebradas e mesas planas das chapadas, onde ha areia para
o verde sujo de mas 4rvores, o grameal e o agreste — um capim rude que boca de
burro ou de boi ndo quer” (ROSA, 1956, p. 557).

Plano do bem : “A agua e alegre relva arroza, s6 transvales das veredas, cada qual
que refletem orlantes, o cheiroso sassafas, a buritizama espinhosa, os burutis, os
ramilhetes, os buritizais, os buritizais, os butitizais, os buritis bebentes” (ROSA,
1956, p. 557). O buriti surge como a grande metonimia da beleza. Florescendo a
beira d’agua encarna a necessidade de pureza, inerente a0 homem.

Intersecgdo dos dois planos: Na confluéncia do bem e do mal esta o homem
viajante do chapadao da existéncia: “cavaleiro pequenininho, pequenino” (ROSA,
1956, p. 557) que vai “manuseando miséria”, “viajando curvado, sem saber bem o
que se passa a seu redor: escondidos seus olhos do a frente” (p. 557).

Apartagido: A Camera depois de aproximar-se da casa do fazendeiro, detém-se nos
currais de ajunta, onde os vaqueiros apartam o gado. . um ambiente de violéncia
em que a natureza colabora com o furor dos homens e do gado. “Um dia em feio
assim com carregume malino e chuvisco rabisco do raios; o gado era feroz”.

A eletricidade esta presente nos ares, nos homens, nos bois. Ao longe a viola
de um cantador corta os ares. E um moco contratado pelo Cara de Bronze para
tirar modas do juizo, inventar cantigas que o Velho quer ouvir, sentir prazer. O
cantador conversa com a palmeira, é ela quem lhe da noticias do viajor de quem
todos falam:

“Buriti — minha palmeira?

Ja chegou um viajor ....

Nao encontra o céu sereno

Ja chegou o viajor ...”

A poesia pressente, adivinha, é simples e sabia como as cantigas de amor
medievais em que os poetas conversavam com as flores. Ela sabe que o caminho do
homem ¢ sem descanso, ndo ha pousada na travessia. O buriti (encontro do homem
consigo mesmo) ¢ de todos, que tém a coragem de transpor as fronteiras do eu. O
buriti esta para o céu como o poeta esta para 0 seu amotr.

A criagdo ao pé da pagina: Parénteses isomorficos, contendo os didlogos dos va-
queiros cortam a narrativa, como os brados, que sio lancados do curral, chamando
o gado. Dentro da desordem ha um eixo ligando forcas aparentemente contradi-
torias. Tudo forma um mesmo e Gnico universo. Na lama e violéncia dos currais
misturam-se sangue e estrume, enquanto os homens mugem estranhas articulagoes
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(a fala dos vaqueiros no rodapé). Os bois, compreendendo que s6 pela esperteza
¢ possivel sobreviver, adquirem feicdo humana, tém nome de gente. “De tristes e
astutos viravam gente, cobrando de humano (ROSA, 1956, p. 560). “Desddi disso,
Juca, xingava o vaqueiro Sos”. Formam grupos solidarios na luta contra o homem:
“Separar bois se separa as ondas do mar” (ROSA, 1956, p. 560).

O mistico e o mitico em Guimaries Rosa: “E preciso lidar com diligéncia, mes-
mo durante o toré da chuva: outra boiada esta para vir entrar. No Urubuquaqua,
nestes dias nao se pagodeia — O CARA DE BRONZE LA NO SEU QUARTO DE
ACHACADO, E QUE NINGUEM QUASE NAO VE DA ORDENS” (ROSA,
1956, p. 561).

A obra de Guimaries Rosa repousa em grande parte nas forgas que sustentam

o universo do homem:
BEM / MAL DEUS / DEMONIO
CEU / INFERNO DESTINO / LIBERDADE

Sendo a literatura um sistema aberto, onde pesam a conotagao, o sentido me-
taforico, onde a norma ¢é a propria antinorma, pareceu-nos procedente situar esta
andlise no plano da religido, no universo das forcas misticas e miticas.

O Cara de Bronze, dando ordens do quarto ¢ homens escolhidos (ungidos)
conhecido através de informacoes de vaqueiros rudes, ¢ um estranho Deus, todo
poderoso, que ndo interfere nas decisdes, mas que também nao admite réplica a suas
ordens. Mesmo no plano da expressio o conto é impregnado de conotacoes misticas,
com oragoes e ladainhas e a fazenda surgindo de entre os morros como um templo
onde vive um deus pagio. A coberta dos carros, onde se reinem os vaqueiros, ¢ a
metafora de uma capela onde os cristios podem encontrar abrigo para suas preces.
O homem surge como joguete das for¢as do destino. Na coberta dos carros, quando
se indaga a razdo de tdo arduo trabalho sob o temporal, responde o vaqueiro Cicica:
“O senhor sabendo que quando se determinou esta ajunta, ja estava no talvez de
chover. Mas agora os senhores vieram. Entio era porque vinham vir” (ROSA, 1956,
p. 561). Ao que replica o vaqueiro Iinh6 Ti: “Também sou mandado, companheiro.
Patrio risca, a gente corta e cose” (ROSA, 1956, p. 561). E ilusétia a sensacao de
liberdade. Deus traga os caminhos, resta-nos obedecer. Enquanto chuvisca ouve-
-se a0 longe a viola do mogo cantador contratado pelo Cara de Bronze “pra nio
conhecer sossego nenhum de ideia: pra estar sempre cantando modas novas, que
carece tirar de juizo” (ROSA, 1956, p. 563). Os vaqueiros revoltam-se contra aquele
oficio, talvez mais bem remunerado que o deles que ¢ oficio de matar e morrer.
Com isso Guimaries Rosa nos demonstra que em todas as sociedades a poesia,
o canto, ¢ visto como “mariice de tarefas”, passatempo de vadios. No entanto, se
nos reportarmos ao terceiro poema, que antecede a narrativa, notaremos que este
cantador ¢ a metonimia do parati. Com os versos que ele estd sempre fabricando,
o Cara de Bronze procura fugir aos monstros, que lhe corroem a existéncia: “No
morro dum calundu espetavam sua cabeca com uma agulha comprida, rofam-no
monstros ratos” (ROSA, 1956, p. 587).
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Um nome, um enigma: Os vaqueiros, além de ignorar a maioria das coisas sobre
o Cara de Bronze, desconhecem-lhe o real significante, o nome, a mascara. Cada um
o articula de modo diverso: Sigisbé (vaqueiro Adino) Segisbel Saturnim (vaqueiro
Mainarte) Xegisbeo Saturnim (vaqueiro Cicica) Jisisbéu s6... (vaqueiro Sacramento)
Zigisbéu Saturnim (vaqueiro Doim) Jizizbéu Saturnim, (vaqueiro Sacramento). Ape-
nas Tadeu (paronomasia de Deus) ¢ capaz de desvendar (parcialmente) o enigma:
“Nome dele a pois que: Segisberto Saturnino Jeia, Velho Filho ... “ e acrescenta
“Agora o Filho ele mesmo pde e tira: por sua mao, depois risca ... A modo que nio
quer, desgosta... (ROSA, 1956, p. 564). Assim, observando desde o nome que ¢é
uma longa articulagao de sons idénticos, a maioria dos fonemas palatais, fricativos e
linguodentais, num fluir e refluir sobre si mesmos, podemos concluir que o Cara de
Bronze ¢ a metonimia de Deus, sem principio nem fim, um Deus incompreensivel
que a maneira de Saturno (Saturnino) devora seus préprios filhos. Cara de Bronze
¢ Deus Pai, Deus Filho, Deus Espirito Santo, de acordo com os varios angulos com
que tem sido visto pela humanidade através dos séculos. Eternamente Velho, nido
teve principio nem fim como o Cara de Bronze de quem afirmou o vaqueiro Tadeu:
“Naio quis filhos, ndo quer pai” (p. 564). E completa: “A verdade que diga, acho que
ele ¢ 0 homem mais sozinho do mundo... E ele é¢ Deus” (o grifo é nosso).

O Grivo, Filho e Espirito Santo: O Grivo (orvalho) é ao mesmo tempo o Filho
escolhido para softrer, redimir a humanidade, como também ¢ o Espirito Santo, por-
tador da sabedoria. Continuo objeto de especula¢do, sua viagem ¢ descrita como algo
de fantastico, sua chegada atrai o interesse de todos que querem saber o que fez, o
que contou ao patrao. No entanto, como nas informagdes religiosas, tudo o que dele
sabemos ¢ por via indireta: “ele veio mas foi com tropa boa esquipada, de bestas e
burros, ouvi. E assim foi que: o Peralta contou a I4s Flores, Ias Flores contou a Maria
da Fé, Maria da ¢ contou a Colomira, af a Colomira me disse. Dai é que eu sei ... Vou
indo” (ROSA, 1956, p. 567). O Grivo, além de ser a extensdo do Cara de Bronze, ¢
também a soma de todos noés: viaja pelo mundo, como o fazemos, inquirindo a razao
de tanta desordem, recebendo a informagao por via indireta. Sua estéria comegou a
nossa, em tempo de aguas (dilivio). Nessa parte do conto ha um corte cinematogra-
fico em que Guimaries Rosa descreve chuva. “A tarefa do Grivo, que partiu armado
com terno todo de couro (nosso orgulho, nossa coragem, nossa fé) modo de passar
a caatinga alta”, que levou “bogé de carregar agua” irrita os vaqueiros, consoante a
fala do vaqueiro Doim: Boa mandatelal A gente aqui no laboro e ele passeando o
mundo-serd...” (p. 568). O Grivo esta na mesma linha do poeta-cantador, que, para
adivinhar, para surpreender a beleza precisava estar descompromissado das coisas,
que prendem o homem ao chio do interesse. A verdadeira couraca do Grivo e do
cantador sdo: a humildade, a simplicidade, a pureza de espirito. Entre os vaqueiros
existem alguns elementos de fora: Io Jesuino Fil6sio (paronomasia de Jesus e de
filosofia) que estd sempre indagando o porqué das coisas, Seo Cintra e Moimechego
metonimia de boi astuto, préximo da sabedoria dos animais). E Moimechego que
define com argucia a missao do Grivo: “Ia campear mais solidao?” Isso aludindo a
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Nnossa vocagao para nascermos ¢ morrermos solitarios, apesar de tantas viagens e
de tantas procuras... Io Jesuino Filésio quer saber se o Grivo foi de romeiro (pagar
alguma promessa). F uma referéncia ao pecado original de que Cristo veio redimir
os homens. Quando alguém alude ao tabelido, que o Cara de Bronze mandou bus-
car, pressentindo a morte, diz o vaqueiro José Ueua: “Para se morrer, todo o dia é
formoso” (ROSA, 1956, p. 569). Nascemos condenados e vivemos sob o signo da
contingéncia. A cada momento, podemos subitamente desaparecer. Fala-se, ainda,
no nome que o Cara de Bronze queria dar a um lugar brejoso (Vereda do Sapal que
passaria a chamar-se Buriti de Indcia Vaz). O sintagma nominal Buriti de Indcia Vaz
contem trés monemas com grande conotag¢do de renascimento espititual: simbolizaria
a nossa redencio pelo sacrificio do Cristo / Gtivo.

Origem do Cara de Bronze: De onde veio o Cara de Bronze ¢ o que indagam
curiosos os vaqueiros. Cara de Bronze, segundo o vaqueiro Tadeu, ¢ um moco que
veio fugido de algum lugar — nunca falou da mae — sem principio, nem fim, homem/
Deus. Mas um Deus que assume as vezes, conforme ja afirmamos, caracteristicas
diabdlicas. Tanto que, quando chegou, morreu-lhe o cavalo e calgava esporas do
norte, pontiagudas, bem proéprias para infligir suplicios. Vive numa rede branca de
algodio (metonimia do céu, suas nuvens) e desde que aportou ao Urubuquaqua ja
trazia um pilhote de dinheiro (metonimia de ganancia, de poder). O cantador frisa
a ambicao do Cara de Bronze (metonimia de palmeira):

Buriti, minha palmeira

nas estradas do Pompéu

me contou o seu segredo:

quer o brejo e quer o céu... (ROSA, 1956, p. 571)

Aparece ainda como um tigrao de homem, o que remete a esporas, enlouque-
cido de ambicao, temido pelos que o rodeiam, cada um revigiando o outro. Cada vez
mais o Cara de Bronze ¢ descrito com uma dupla face de deus e de demonio. Seu
quarto ¢ escuro, todo forrado de couro de ong¢a, mas com uma imagem da Virgem na
parede (a mie de Deus). Suas feicGes mais parecem as do demo: bagoso escuro, cor
de bronze. Nesta parte quem faz metaliguagem ¢ o vaqueiro Cicica, estranhando a
razdo de tanto se especular em torno do Cara de Bronze: “que mal pergunte, o senhor
por acaso estd procurando por achar alguém, algum certo homem?” Moimechego:
“Amigo, cada um estd sempre procurando todas as pessoas desse mundo. Durante
toda a estoria do Cara de Bronze um dos problemas mais abordados é o da comu-
nicacdo, e a fala do vaqueiro Moimechego toca o cerne das indagacoes: cada um de
nos esta sempre querendo se encontrar no outro e esse quer atingir a face de Deus.
E Deus, como o Cara de Bronze que, mesmo fechado em seu quarto, era o centro
de todas as indagacdes, ¢ onipresente como definiu o Vaqueiro Mainarte: “toque de
viola sem viola. O homem ¢ o burrinho que fareja a neblina e vai descobrindo coisa
que o seu coracdo diz existir: as nuvens, as estrelas, as pessoas que ja morreram, a
beleza da cara das mulheres” (ROSA, 1956, p. 573).
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A Ladainha: Cara de Bronze ¢ discurso constantemente voltado para si mesmo.
As mensagens vio e vém criando, pela redundancia e pelo fechamento, a comuni-
cacio. Dentro do plano mistico da estéria, temos agora a mais estranha das litanias
ja entoada em torno a um Deus-Rei

Deus-Zebu
Deus-Belzebu bel (zebu)
Deus-homem

E nessa parte que ressalta toda a ambivaléncia do Cara de Bronze, idolo de
barro com todas as grandezas e todas as estranhezas, préprias dos mitos. A ladainha
¢ um majestoso Kyrie Eleison, a0 zebu divino (orelhudo / cabano / orelhas vistosas
/ cata quadrada/ cabecona comprida). Ao Deus-rei (0 que ele quer fazer faz, nem
que dure de esperar cem anos/ num tempo ele ja teve barba / a gente repara mais
nele que nos outros). Ao Deus (Bel zebu) (os olhos sdo pretos murcegoso / as
ventas pequenininhas/ um olhat de secar orvalhos / amargo feito falta de agtcar
/ o nariz grandio / comprido demais / quando olha e encata é no firme, jogo de
sis com pito e zanga / quase que s6 veste pretas / sempre coxeou / surdez (faz-se
de surdo) Deus-homem (ficou leso de tal, paralitico, ruimatismos, dedos cheios de
noés de inchacgo, nas juntas, surdoso). A fungao cardinal do Cara de Bronze ¢ dada
pelo sintagma nominal: “O que ele é, € isso: no mel-do-fel da tristeza preta”. Isto é,
o Cara de Bronze ¢ tudo e quer saber de tudo. A ladainha que tem caracteristicas de
sagrado e de profano é cortada em sua isotopia pelas perguntas finais, destacando-se
as do vaqueiro Tadeu: “Quem ¢ que é bom? Quem ¢é que é ruim?” (ROSA, 1950,
p. 557). Somos enganados pelos sentidos, ndo sabemos distinguir a face real das
coisas. Por isso o Cara de Bronze assume aspectos de Deus cristio, Deus de barro,
Deus homem, de acordo com o angulo de visio de quem o observa. Dele afirma
o vaqueiro Mainarte: “Pois ele é, ¢ bom no sol ruim na lua ... Eo que eu acho (o
grifo é nosso). A ladainha termina com um louvor ao buriti: “Buriti — boiada verde
/ Por vereda, veredao — / Vem o vento diz: - Tu, fica! / - Sobe mais... — te diz o
chio.” O buriti ¢, dessa vez, a metonimia da humanidade. No monema buriti esta
condensado todo o mundo de Guimaraes Rosa:o homem, o boi, a agua, a palmeira
caminhando prisioneira do vento, do destino, das rafzes. Cessa a chuva, ouve-se
o recitar do vaqueiro José Uéua: “O homem chamou, o cachorro veio, o cavalo
rinchou, a flor brotou do esteio...” (p. 578). Pela for¢a da palavra as coisas tomam
forma. E s6 a0 homem foi dado o poder de articular sons, para ser assim a medida
de todas as coisas.

Roteiro de cinema: A evidéncia de que Guimaries Rosa planejava um filme, ao
menos pela quebra das barreiras entre literatura e cinema, ¢ atestada pela parte do
conto, denominada ROTEIRO, em que nos ¢é apresentado o esquema de uma cena
de filmagem com descri¢ao de planos, som, num perfeito dominio de linguagem de
cinema. Trata-se da descricdo dos vaqueiros na pausa para o almogo, que ¢ pausa
na vida, voo na legendaria rede de embira de Carinhanha e na viola do cantor. Mas
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por detras do sossego, ruge a pocema dos touros de guerra. A tempestade estd pre-
sente, a morte espreita a cada momento. O roteiro finaliza, quando o interesse das
conversagdes se volta para o (suposto) casamento do Grivo. las Flores declara que
em todo o Urucuia (rio das 4guas claras), nio se encontra outra mulher tdo bonita
se penteando, o que provoca a pergunta do vaqueiro Pedro Franciano: “U¢, entdo
ele trouxe a mae-d’aguar” (ROSA, 1956, p. 583). A resposta mostra o lirismo da
histéria. Na rudeza do coracdo dos vaqueiros existe o sonho etéreo e espiritual de
uma mulher bela e impossivel.

Metalinguagem: A estéria toma nova direcio. Cessa a chuva. “O dia do Urubu-
quaqua se desce no oblongo”. A narrativa, agora em primeira pessoa, volta-se para
analise de seu proprio processo. Do mesmo modo que no fim do dia faz-se um
balango dos eventos que o marcaram, também quase no fim da estoria o autor faz
uma pausa para avalia-la:
Nao. Ha aqui uma pausa. Eu sei que esta narracdo ¢ muito
ruim, para se contar e se ouvir, dificultosa, dificil, como burro
no arenoso. Alguns dela vio nio gostar quereriam chegar
depressa a um final. Mas também a gente vive somente ¢
espreitando e querendo que chegue o termo da morte? Os

que saem logo por um fim nunca chegam no Riacho do
Vento. (ROSA, 1956, p. 584).

Guimaries Rosa faz metalinguagem, consciente de que esta recriando a vida,
de que a literatura ¢ como uma travessia que exige paciéncia tanto do emissor,
quanto do receptor. A arte da palavra ¢ como um jogo, cujas pegas precisam ser
cuidadosamente compostas ¢ montadas. O oficio de quem escreve ¢é tao lento ¢
cansativo como o dos que atravessam o deserto arenoso. Quem quer escrever de-
pressa (viver depressa) estd apenas na antecimara da morte. O importante de uma
estoria (como de uma viagem) ¢ o estruturar de seus passos, com a necessaria arte
e engenho. “Cara de Bronze” ndo tem uma estrutura linear: a maneira das criagdes
de Joyce, Cortazar, ele ¢ um jogo cujas pegas o receptor deve dispor nos devidos
lugares para chegar a mensagem (Riacho do Vento). “Estdria custosa que nio tem
nome: dessarte, destarte. Serd que nem o bicho-larvim, que ja estd comendo da
fruta ¢ perfura a fruta, indo para o seu centro. Mas — como na adivinha — s6 se
pode entrar no mato ¢ até ao meio dele. Assim, esta estoria. Aquele era o dia de
uma vida inteira.” Tal como a vida humana que construida dia a dia, s6 pode ser
dimensionada depois que foi vivida, também o conto Cara de Bronze, sé pode ser
avaliado em sua amplitude ap6s inimeras leituras, quando se teve a paciéncia de
remontar as pegas, aparentemente desconjuntadas. O homem, bicho-larvim, sé
pode entender a narrativa (a vida) depois que a devora e do seu centro obtém uma
perspectiva do que ficou para tras ¢ do que estd para vir.

A Estoria do Grivo: O conto toma aspectos de realismo fantastico. Numa relacao
hiperotaxica, o autor comeca descrevendo os campos, a fazenda, para depois focar
de perto os personagens que mais interessam no contexto.
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Cara de Bronze e Grivo: Tudo tem ar de mistério. Até a mulher, que seca e silen-
ciosa vai e vem atendendo o Cara de Bronze que conversa com o Grivo, ¢ chamada
Soanhanha (cheia de sonho). Os indicios do carater do Cara de Bronze sdo-nos agora
fornecidos pelo emissor — narrador: “O fazendeiro néo safa do quarto nem recebia
os visitantes, porque tinha uma erup¢ao, umas feridas feias, brotadas no rosto.” Mas
como em literatura nada ¢ definitivo, nada se prova, o emissor narrador pergunta
aos leitores: “Seria lepra? Lepra, mal-de-lazaro, ndo era raridade. Lamentava-se a
doenga. O ar ali era triste, guardado, pesado” (p. 585). Dentro da nossa linha mistico-
-religiosa, o Cara de Bronze amplia seus tragos de Deus — homem, delineados na
ladainha. Vemo-lo agora, como um Cristo, chagado, de quem os semelhantes tinham
repugnancia, projecdo dos bois: “caras ocultas, meias caras e sombras”. A atmosfera
esta pesada de indagagdes. Cresce a ansiedade em torno do relato do Grivo. E o
emissor-narrador novamente faz metalinguagem dizendo: “Mas a estéria nio e a
do Grivo, da viagem do Grivo, tremendamente longe, viagem tio tardada. Nem do
que o Grivo viu la por 14 (p. 586). Mas ¢ a estéria da moga que o Grivo foi buscar
a mando de Segisberto Jeia” (p. 586). O autor brinca com a curiosidade do leitor.
A estéria continua encantada. Essa moca tetia ou nio existido na vida do Cara de
Bronze, podera ou nio ter existido na vida do Grivo. Ela simboliza a soma de todas
as aspiracoes, de todos os sonhos, como pancadas na parede que o violeiro escutava,
numa percepcao extra-sensorial. Na pagina 573, o vaqueiro Mainarte fala das pessoas
que escutam o tanger do polaco dependurado no pescoco do boi, mesmo depois
“que se fez o silenciozinho”. Dentro do cora¢io dessas pessoas havia uma abertura,
numa atmosfera receptiva a mensagem. O mesmo aconteceu com respeito ao Cara
de Bronze. S6 os de corag¢io aberto puderam sentir, mesmo depois de nao o verem
mais, entender e conhecer, aquele Cara de Bronze — Cristo que sofreu agonias no
horto e “empurrou com as costas das maos as horas mais pesadas”.

O dificil processo de escolha: O conto reassume sua forma de dialogo. Os vaquei-
ros discutem as artimanhas utilizadas pelo Cara de Bronze para escolher o mensa-
geiro. A estoria resvala os limites do absurdo, porque os critérios se fundamentam
em quisquilhas, mamaezices, tudo gald, galante”, segundo a fala do vaqueiro Calixto
(ROSA, 1956, p. 588). Esta parte da estoria retorna ao terceiro poema, aquele onde
se faz a apologia da poesia. O mensageiro deveria ser um poeta, ter as virtudes da
crianca, consoante a fala evangélica.

O Cara de Bronze fazia estranhas perguntas aos vaqueiros: O vaqueiro Pedro
Franciano: “E adivinhar o que é o mar..”” (ROSA, 1956, p. 569). O vaqueiro José
Ueua: “assim: o mel se sente ¢ na ponta da lingua...” (p. 589) “O que a gente havia
de ver se fosse galopando em garupa de ema” (p. 589). Os vaqueiros eram testados
em sua sensibilidade. O Cara de Bronze acenava-lhes um novo angulo de visao das
coisas “bonitas desordens que dao alegria sem razio e tristeza sem necessidade.” (p.
589). Nessa parte da narrativa hd uma fala do vaqueiro Nord que ¢ uma das fungoes
cardinais da estéria: “conversacdao nos escuros, se rodeando o que nao se sabe” (p.
589). De fato, o Grivo teria que proceder a busca do tudo e do niisido para encontrar a es-
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séncia, “o quem das coisas”. Valendo-se do secreto poder, proprio dos poetas ele iria
adivinhar o mistério da existéncia. Foi ele o escolhido do Velho pela sua humildade,
pureza e sabedoria. Dele declara o vaqueiro Sios: “S6 vendo o GRIVO humildezinho
de caminho caxexo... feio, feito peruzinho saido do ovo” (p. 592). E, além disso, era
rico de sofrimentos passados. Dentre trés vaqueiros (Mainarte, José Ueua, Grivo)
foi ele o ungido, porque s6 dava sota e as (tinhas as melhores cartas). Falava e sentia
até amolecer as cascas das arvores. Transformou-se na pedra de ouro do caminho
do Cara de Bronze, descobriu a regra do passarinho: “passaro do mato, em toda
parte voa torto — por causa do acostumado com as grades das arvores” (p. 591). O
Grivo é a metonimia da simplicidade, da poesia. E o Divino Espirito Santo, enviado
por Deus aos homens, para ensinar-lhes a sabedoria. Dois anos depois ele volta.

A narragio do Grivo: A narracio do Gtrivo € a parte culminante do relato. Comega
com uma ora¢do cujas palavras iniciais: “Na hora de Deus amém! Sobrevim” (p.
597), se enquadram na feicio mistica do conto. Mas surpreendentemente ha também
uma pretensa saudagao ao Deus — Belzebu: como se o Grivo na sua intui¢do tivesse
consciéncia da outra face do Cara de Bronze. Ele dizz MARANDUBA. Enquanto
0s vaqueiros se sobressaltam para ouvir o Grivo, interfere mais uma vez o emissor-
-narrador. A interferéncia é pretexto para inclusio no rodapé de belos poemas com-
posto com nomes de arvores e de aves. A narrativa tem conotacio biblica, porque
a linguagem apelativa ¢ sempre na segunda pessoa do plural, como as parabolas
cristas. E o Grivo descreve a dificil caminhada do homem no mundo, caminhada no
chapadao, onde o cavaleiro pequenininho vai beirando lagoas feias como pano de
presépio, guiado pelos bois para ndo perder-se, sofrendo as ferroadas das mutucas
mas ressurgindo na esperanga dos buritis. ““Todo buriti ¢ uma esperanga” (p. 602).

Mudanga de foco narrativo: Dentro da narrativa do Grivo, procede-se subitamente
amudanca do foco narrativo. O emissor-narrador interfere construindo a estéria em
primeira pessoa para salientar a solidao do Grivo, nalonga travessia, solidao paralela a
do Cara de Bronze que aguardava o resultado da missio. Em nova mudanca do foco
narrativo, temos linguagem catequética, observando-se que as perguntas sio todas
feitas em tom impessoal. Nenhum dos emissores ¢ identificado mas as respostas do
Grivo vém enriquecidas de comentarios. I a parte mais bela de toda a estéria, quando
0 homem ¢ definido como um objeto das forcas que o rodeiam, acostumando-se a
tudo até a imundicie: ”... Parece sujo, depois parece limpo, depois torna a parecer
sujo. Af a gente se acostuma. Entdo perde todas as vergonhas que teve ...” (p. 604).
As angustias que atormentam o homem vém a tona em perguntas aparentemente
ingénuas. A maioria das respostas é pura poesia: ““Tenho costume de tristeza: tristeza
azul, tarde, dgua assim; ndo tenho medo deste mundo sendo triste tio grande.” A
distaxia, as palavras congeminadas e a redundancia dos “tés” enfatizam o problema
da solidao, o tnico que realmente atormentou o Grivo.

“Estava so. E as arvores?
- As arvores sio cabecas de vento ...”
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A metafora surpreende pela novidade, aumenta o clima de irrealidade poética
do texto. Lentamente o leitor vai-se dando conta de que o Grivo cumpriu a maior
das missoes, a tnica que realmente importa: descobrir o “quem das coisas” a razao
da existéncia, salvando-se pelo humor, pelo jogo da poesia. Assim, a pagina 603,
quando lhe é proposta a questio: “Ele era bobo?”, a resposta vale por uma das mais
filosoficas definigbes que ja se construiram sobre a vida: “A vida é boba. Depois
¢ ruim. Depois cansa. Depois se vadia. Depois a gente quer alguma coisa que viu.
Tem medo. Depois a vida ndo ¢ de verdade... Sendo que é formosa...”. Nessas frases
curtas foi desenhada a dialética da vida humana, a sua irrealidade. Interfere mais uma
vez o emissor-narrador: langando o problema da liberdade; perguntando se o Grivo
nao poderia ter desistido: “~ Ah, ndo podia voltar para tras, que ndo tem como. Por
causa que quando o Velho manda, ordena. Por causa que o Velho comeca sempre
¢ fazendo em parte sociedade ...”” A presenca do Cara de Bronze é reforcada como
Deus, dono de um reino, de cujo patriménio o homem ¢ herdeiro. Sempre deno-
minado com respeito, tratado ora de Patrao, ora de Velho, com o nome escrito em
maiusculas 0 CARA DE BRONZE ¢ o Deus de estranhos poderes, que faz tremer
os raios. Nessa parte da narrativa os elementos religiosos afluem: o Grivo andava
com as alpercatas de Sdo José, viajava com o anjo-da-guarda da banda da mio direita
e escapava de cangaceiros e ladrdes, rezando a reza do tio Jordio (metonimia de
ressurgimento espiritual). Também o demoénio acompanha o Grivo em sua pere-
grinacdo, surgindo em forma de Saci. Mas o Grivo tinha consciéncia de sua misso.
Em certo momento confessa: “Eu estava cumprindo lei.” — “De ver e ouvir e sentir.
E escolher. Seus olhos ndo se cansavam” (p. 6006). Tudo absorveu nas malhas da
poesia: Mulheres trabalhando, criangas pedindo a béngao, velhos desintegrados do
mundo, a vaidade dominando os corag¢Ges (“cada um conta um acontecimento de
seu passado, acha que o recanto onde assiste ¢ de todos o principal.”). Viu a miséria,
a lepra, s supersti¢oes. Teve consciéncia “de que o mundo ferve quieto” (p. 608).
Mas aonde quer que fosse sabia que a existéncia ¢ o fluir de cada momento, quer se
esteja indo ou voltando, ja se esta no ponto final. E no meio da miséria da soliddo,
seus olhos divisavam a beleza do verde da acelga “verde claro, lisa, lambidinha, alti-
nha...” (p. 609). Viu a moc¢a Nhorinha, que para ele sorriu com os olhos da vida, mas
resistiu a tentagdo carnal. Encontrou a loucura, o desespero dos que esperam os que
nunca voltario, sentiu as coisas perderem o seu valor, salvou com palavras amigas
um outro vaqueiro. “Estava bebendo a sua viagem”, aprendendo como pessoa que
tivesse morrido e tornasse a viver. Dessa forma notamos que a continua mudanga
dos planos narrativos ¢ uma correspondéncia do revirar do mundo, das concepcoes
do bem e do mal que vao girando pela cabe¢a do homem em sua travessia.

Discussio dos vaqueiros: Ao finalizar a narrativa do Grivo, temos os vaqueiros
discutindo o que ouviram da boca do Grivo. A impressao geral ¢ dada pelo vaquei-
ro Saos: “S6 o chapadio dessa conversa fastiada que quem quisesse podia atalhar
por fora, saltanto, nem carecia de ouvir...” (p. 614). A mensagem do Grivo nio foi
absorvida pelos vaqueiros. Cada um precisa viver sua estoria, apurar por si mesmo,

Raido, Dourados, MS, . 5, . 10, jul./dez. 2011 383



Universidade Federal da Grande Dourados

“o soe de segredo, a fechar os olhos, a nao ter medo” (p. 617). Quando lhe pergun-
tam, se for a terra natal do Cara de Bronze, diz: “Fui e voltei. Estou aqui, como
vocés estio. Como esse gado — botado af preso dentro do curral —jejua jejua ..”. O
discurso mais uma vez volta-se para si mesmo — a metafora revela a nossa situagio
na terra — prisioneiros, indo e voltando, sem uma resposta para o essencial. Nada
acrescenta sobre o mistério do Velho. Tadeu (mais proximo de Deus) é quem conta
a estoria de um mogo que certa vez fugira, pensando ter assassinado o pai. Mais de
quarenta anos depois, descobriu que o pai nao tinha morrido: estava apenas caido
no chio, bébado. Acrescenta ainda que a noiva do mogo fugido ja tinha casado
com outro, tido filhos ... Uma neta dessa moga, “que se disse, era de toda e muita
formosura”. Paira a duvida se essa moga setia a noiva do Grivo. Mas tudo fica no
terreno das hipoteses, nada se comprova. Em toda a viagem o que importou ao
Grivo, nao foi qualquer tipo de absolvi¢ao, para o Cara de Bronze, “que também
pode ser condena” (p. 620). No fim do conto sabemos que o Grivo viajou mundo
atras de “um raminho com orvalhos” (p. 620). Analisando o sintagma “raminho
com orvalhos”, vemos que o monema raminho conota a simplicidade e carinho
da crianca, que orvalho ¢ alegria, florescimento. Esse raminho ¢ a metonimia da
pureza, do renascimento espiritual, da esperanga dos poetas, que sabem renascer
através da palavra, desencantando e encantando, ensinando aos homens o caminho
da salvagdo. Os vaqueiros, sem percep¢io, sem sensibilidade para a beleza, mesmo
a das coisas repugnantes (beleza do sapo), incapazes de transpor s barreiras do
tangivel, ficam eternamente presos nas malhas da indagacio, do riso de desprezo a
verdadeira comunicacio, ficam perdidos no meio da floresta, devorados pelo bicho-
-larvim da estupidez. A esses vaqueiros aos quais sé interessa o prazer material,
“enricar de repente, entrar em testamentos herdados”, nao e dado o reino dos céus,
porque ndo sabem ir além da aparéncia. Por isso o Cara de Bronze — Deus, renova
a sua gota de orvalho, chora de alegria, quando um, entre mil, segue o caminho da
simplicidade, sabe reviver na magia da palavra, o mistério da rede branca (amor),
sabe tracar “a viagem da viagem” (p. 620).

Desfecho da estoria: O conto termina de maneira incongruente com a voz e
riso de alguém no escuro dizendo... “de mim ¢é que eu sei...” (p. 691) e o vaqueiro
Magcapira completando: “Estou escutando a sede do gado”. Cada um escolhe seu
préprio viver: ou ¢ mandado, ou se aliena, ou apura os sentidos para a felicidade
de ver, sentir, amar. Nada sabemos do outro. Nossa sensibilidade ¢ pobre. Somos
os bois, somos os vaqueiros, que seguindo o caminho do Grivo, precisamos falar
e sentir “até amolecer as cascas das arvores”. Assim como o Cara de Bronze tinha
uma gotinha de 4gua em seu corag¢io, somos os bois que, presos no curral “jeju-
am, jejuam”, e s6 encontram descanso no raminho de orvalho, no reencontro das
fontes da eternidade.
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CONCLUSAO

Estamos, como no principio, sem ter conseguido provar coisa alguma sobre
o Cara de Bronze. Reafirmamos nosso ponto de vista: a literatura sugere, conota,
nao ¢ teorema. O conto ¢ totalmente aberto. O autor, valendo-se de uma riqueza
surpreendente de formas, forneceu-nos diversos lances, para que fizéssemos no
nosso jogo. Permitiu-nos apurar os sentidos e encontrar a “nossa estéria, a nossa
pedra de ouro. O Grivo, o Cara de Bronze — Jeova, o Cara de Bronze pequenino,
Cristo escarnecido, na sua ansia de revelar a verdade aos homens s6 existiram por-
que houve o poeta, Guimaraes Rosa, que tocou as fontes da vida e disse o “Fiat.”
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