DEFESA E ILUSTRACAO DA NOCAO DE
REPRESENTACAO!

Roger Chartier”

Com o decorrer dos anos, a nogao de representacio quase veio a desig-
nar por si s6 a histéria cultural. Nesse sentido, parece-me necessatio comegar
a olhar para algumas das criticas dirigidas ao uso historiografico dessa nog¢ao
tal como eu propus com muitos outros.

A primeira critica é epistemoldgica e considera que se enfatizarmos de-
mais as representagdes coletivas ou individuais, nos afastarfamos da “realidade
histérica pura e simples” como disse Ricardo Garefa Carcel. Segundo ele,
as representacoes sempre substituem os mitos histéricos ao conhecimento
historiografico e, portanto, submetem os cidadios da atualidade aos prejuizos
e manipula¢des dos atores do passado. Nesse sentido, as representagdes do
passado construidas ao longo do tempo “nos fizeram seus protagonistas”.
As representagdes mentais sempre distorcem, ocultam ou manipulam o que
foi e essa ¢ a razdo pela qual focalizar sobre elas ndo pode sendo abrir os
caminhos do relativismo, do ceticismo e das falsificagdes. Para que possam
exercer-se de maneira adequada a “fungio critica que ¢é inerente a histéria”,
os historiadores precisam se libertar das representacdes ilusérias ou mani-
puladoras do passado e estabelecer a realidade do que foi.

Uma segunda critica é metodolégica. E por exemplo a que dirigiu An-
gelo Torre ao meu trabalho em Quadreni Storics’, em 1995. Segundo Torre,
dar énfase sobre o conceito de representagio, definir as representagdes como
um objeto histérico fundamental tem como consequéncia o esquecimento

" Palestra Pouvoirs et limites de la notion de représentation proferida pelo professor Roger Chartier
em 7 de maio de 2010 no Collogue franco-allemand “Représentation/ Darstellung”, realizado pelo
Institut Historigue Allemand de Paris. Tradu¢io de André Dioney Fonseca e Eduardo de Melo
Salgueiro. Os tradutores agradecem ao Professor Roger Chartier a autorizacio para publicacio
deste texto no Brasil e a sua cuidadosa revisao nas diversas etapas da traducao.

% Professor-titular da cadeira de Escrita ¢ Cultura da Enropa Moderna no Collége de France. Entre
seus livros publicados no Brasil estio: A beira da falésia: a historia entre incertezas ¢ inquie-
tude (UFRGS, 2002), Praticas de leitura (Estagao Liberdade, 1998), Aventura do livro - do
leitor ao navegador (UNESP, 1998), Histéria da leitura no mundo ocidental (Atica, 1998) e
A ordem dos livros (UnB, 1998).

> TORRE, Angelo. Percorsi della pratica. 1966-1995. Quaderni Storici, n. 90, ano XXX, n. 3,
p. 799-829, 1995.
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dos “comportamentos concretos e concretamente observados” e considera
“como inutil o estudo do mundo real”. Dai, uma histéria, que serd supos-
tamente a minha, que “absorve as praticas dentro das representacdes e que
renuncia ao entrecruzamento das fontes documentais”, uma historia na qual
“o documento se encontra reduzido a sua unica dimensio textual”.

Nio quero agora repetir os argumentos da minha resposta publicada
no ano seguinte na mesma revista' em que destaquei a fraqueza das falsas
oposi¢oes propostas por Angelo Torre entre o mundo e as representacoes
(que também sido realidades), ou entre a analise das situagdes ou praticas
concretas ¢ o estudo dos textos (que as representando, as designam e as
distorcem). Queria somente recordar que a historia das representacdes foi
criticada como uma histéria idealista que supostamente ignora os compot-
tamentos, as agoes e “as situagdes nas quais se produzem e se manifestam
os fendmenos sociais”.

Entio, a defesa de uma nocio estigmatizada como relativista e idealis-
ta ndo ¢ facil. Porém, tentarei fazé-la porque penso que nao existe historia
possivel se ndo se articulam as representagdes das praticas e as praticas da
representa¢do. Ou seja, qualquer fonte documental que for mobilizada para
qualquer tipo de hist6ria nunca terd uma relagdo imediata e transparente
com as praticas que designa. Sempre a representacio das praticas tem ra-
zbes, codigos, finalidades e destinatarios particulares. Identifica-los é uma
condicio obrigatoria para entender as situacdes ou praticas que sio o objeto
da representacio.

Mas essa posicao metodologica ndo significa de modo algum a redugao
e, menos ainda, a anulagdo das praticas nos discursos e as representacoes
que as descrevem, as prescrevem, as proibem ou as organizam. Tampouco
implica uma renuncia a inscri¢cdo social tanto dos esquemas de percep¢ao
e jufzo que sao as matrizes das maneiras de dizer e fazer, que designei em
diversos textos mediante o termo de “apropriagiao”.

1 DEFINICOES

Podemos iniciar com as defini¢des antigas da palavra “representacio”.
O Diciondrio da lingua francesa publicado por Furetiere em 1690 identificava
duas familias de sentido, aparentemente contraditérias, da palavra “represen-

* CHARTIER, Roger. Rappresentazione della Pratica, Pratica della Rappresentazione. Quaderni
Storici, n. 92, ano XXXI, n. 2, p. 487-493, 1996.
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tacdo”. O primeiro ¢ definido da seguinte maneira: “Representacdo: imagem
que remete a ideia e 2 memoria os objetos ausentes, € que nos apresenta
tais como sdo”. Nesse primeiro sentido, a representacdo nos permite ver
o “objeto ausente” (coisa, conceito ou pessoa), substituindo-o por uma
“imagem” capaz de representa-lo adequadamente. Representar, portanto, é

5 ¢

fazer conhecer as coisas mediatamente pela “pintura de um objeto”, “pelas
palavras e gestos”, “por algumas figuras, por algumas marcas” — tais como
os enigmas, os emblemas, as fabulas, as alegorias. Representar, no sentido
politico e juridico, é também “ocupar o lugar de alguém, ter em maos sua
autoridade”. Dali surge a dupla definicdo dos representantes: “aquele que
representa numa func¢io puablica, representa uma pessoa ausente que 14 de-
veria estar”, e “aqueles que sio chamados a uma sucessao estando no lugar
da pessoa de quem tém o direito”.

Essa acepgdo da representacdo estd enraizada no sentido antigo e
material da “representacdo”, entendida como a efigie colocada no lugar do
corpo do rei morto em seu leito funerario. Nao se pode separar da teoria
politica identificada por Ernst Kantorowicz em seu livto Os dois corpos do re?,
e cuja figura paroxistica se encontra nos funerais dos reis ingleses e franceses
entre os séculos XV e XVII. Nesse momento-chave se produz, efetivamente,
uma inversao da presenga do rei. Habitualmente, é seu corpo fisico que é
dado a ver aos seus suditos enquanto que seu corpo mistico e politico, o que
garante a continuidade dinastica e a unidade do reino, esta invisivel. Durante
o funeral, no entanto, o corpo do rei morto é escondido na mortalha e no
cadafalso, enquanto o seu corpo politico, que nunca morte, se torna visivel
na imagem de madeira ou cera que o representa. Como indica Fureticre,
“quando se vai ver os principes mortos em seus leitos de morte, vé-se apenas
sua representacio, a efigie”. Assim, a distin¢ao ¢ radical entre o representado
ausente e o objeto que faz ele presente e nos permite conhecé-lo. Postula-se,
entdo, uma relagio decifravel entre o signo visivel e o que ele representa.

Porém, esse termo também tem uma segunda significacio nos dicio-
narios franceses do século XVII: “Representacio, diz-se, no Palacio, como a
exibicdo de algo”, o que introduz a defini¢ao de “representar” como “compa-
recer pessoalmente e exibir as coisas”. A representagdo € aqui a demonstracao
de uma presenca, a apresentacio publica de uma coisa ou de uma pessoa. F a
coisa ou a pessoa mesma que constitui sua propria representagio. O referente

® Trad. em portugués: KANTOROWICZ, Ernst H. Os dois corpos do Rei: um estudo sobre a
teologia politica medieval. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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e sua imagem formam o corpo, sio uma dnica coisa, aderem um ao outro:
“Representacio, diz-se as vezes das pessoas vivas. Diz-se de um semblante
grave e majestoso: “Eis uma pessoa de bela representagio”.

Para a lingua castelhana, o Tesouro de la lingua castelbana de Covarru-
bias, publicado em 1611, nio menciona mais do que a primeira familia de
sentido: “Representar: fazermos presente alguma coisa com palavras ou
figuras que se fixam em nossa imaginacao”. Dali, o significado juridico do
verbo (“Representar, é estar no lugar de outro, como se fosse o mesmo,
para representa-lo em todas as suas agdes e direitos”) e os sentidos teatrais
das palavras vinculadas como “representar”: “Representacdo, a comédia ou
tragédia”, ou “Representantes, os comediantes, porque um representa o rei, e
o faz como se 0 mesmo estivesse presente; outro o gald, outro a dama, etc.”.

Mais tarde, no quinto tomo do Diciondrio de Autoridades publicado em
1737, o sentido de “representar” se subdivide, a maneira de Fureticre, entre
“fazer presente alguma coisa”, e uma acepgio desconhecida de Covarrubias:
“exteriorizar alguma coisa, que existe, ou que voce imagina”. Ligam-se, assim,
duas séries de defini¢cGes que supdem, a primeira, a auséncia da pessoa ou
coisa representada e, a segunda, sua exibi¢ao por ela mesma: “Representacio:
significa também autoridade, dignidade, carater, ou recomendagio da pessoa:
e assim se diz, Fulano é um homem de representacio em Madrid”.

Na reflexdo que empreendeu sobre a teoria da representacdo, desde o
livro sobre Pascal e a logica de Port-Royal” até Pouvoirs de /'image® e passando
pot Le Portrait du ro?’, 1.ouis Matin sempre conservou unidas as duas defini¢oes
dessa nogao. A primeira, sem sombra de ddvidas, atraiu mais intensamente sua
atencdo porque se inscreve na filiacio direta com a teotia representacional do
signo elaborada pelos gramaticos e 16gicos de Port-Royal. Se essa construcao
tem uma pertinéncia particulat, ¢ porque designa e articula as duas operacoes
da representagao quando faz presente aquilo que esta ausente: “Um dos dois
modelos mais operacionais construidos para explorar o funcionamento da
representacdo moderna — seja ela linguistica ou visual — é o que propde a
tomada de consideracdo da dupla dimensao de seu dispositivo: na dimensao
‘transitiva’ ou transpatrente do enunciado, toda representacao representa algo;

¢ COVARRUBIAS, Sebastian de. Tesoro de la lengua castellana, o espariola. Madrid : Luis Sanchez,
1611.

" MARIN, Louis. La critigue du discours. Etudes sur la Logique de Port-Royal et les Pensées de
Pascal. Paris : Edition de Minuit, 1975.

8 MARIN, Louis. Des ponvoirs de l'image. Paris: Editions du Seuil, 1993.
" MARIN, Louis. Le¢ Portrait du roi. Pasis: Editions de Minuit, 1981.
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na dimensao ‘reflexiva’, ou opacidade enunciativa, toda representagio se
apresenta tepresentando algo”"".

Ao apoiar-se sobre “a construcao efetuada, no coragao do século XVII
francés, pelos 16gicos de Port-Royal”, Marin queria “escapar dos anacronis-
mos epistemologicos e as suas ilusoes retrospectivas”. Apds considerar que
“a propria teoria da representacio tinha uma hist6ria”, lia o desenvolvimento
conceitual de Port-Royal como uma construgio singular que tomava por
matriz da teoria do signo o modelo teolégico da Eucaristia. E esse modelo
que, em Le Portrait du roi, permite compreender como atua a representacao
do monarca em uma sociedade crista. Como a Fucaristia, o retrato do rei,
seja uma imagem ou um texto escrito, ¢, 20 mesmo tempo, a representacio
de um corpo histérico ausente, a ficcdo de um corpo simbélico (o reino no
lugar da Igreja) e a presenca real de um corpo sacramental, visivel sob as
espécies que o dissimulam.

E esse mesmo modelo eucaristico que d conta da teoria representacio-
nal do signo tal como se enuncia no capitulo IV da primeira parte da Ldgica''
de Port-Royal, “Des idées des choses, et des idées des signes”, acrescentado
a edicdo de 1683, vinte anos depois da primeira, publicada em 1662. De-
pois de recordar os critérios explicitos a partir dos quais o texto distingue
diferentes categorias de signos (seguros ou provaveis, unidos as coisas que
significam, ou separados delas, naturais ou de institui¢do), Marin conclui sua
analise ressaltando os vinculos que, para os logicos de Port-Royal, unem a
teoria eucaristica da enunciagdo e a teologia linguistica da Eucaristia: “De
tal modo, o corpo teoldgico ¢é a fungio semidtica mesma e, para Port-Royal
em 1683, hd adequacio perfeita entre o dogma catdlico da presenca real e a
teoria semidtica da representacio significante”'%

Ao juntar em sua propria historicidade as duas dimensoes da represen-
tacdo moderna, transitiva e reflexiva, Marin deslocava a aten¢ao para o estudo
dos dispositivos e dos mecanismos gragas aos quais toda representagio se
apresenta como representando algo. Na introducao de seu livro Opacité de la
peinture®, ele relembra os efeitos heuristicos do deslocamento que o conduziu

1" MARIN, Louis. Opacité de la peinture. Essais sur la représentation au Quatrocento . Paris :
Usher, 1989.

" ARNAULD, Antoine; NICOLE, Pierre. La Logigue ou 1.’Art de Penser. Paxis: Presses Uni-
versitaires de France, 1965.

2 MARIN, Louis. La Parole mangée et antres essais théologico-politigues. Patis, Méridiens Klinck-
sieck, 19806.

3 MARIN, Louis. Opacité de la peinture. Essais sur la Représentation au Quattrocento. Paris:
Editions de I'EHESS, 2006.
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de uma semidtica estrutural, fundada numa estrita analise da producio lin-
guistica do sentido, a “insisténcia sobre a explorag¢io privilegiada dos modos
e modalidades, meios e procedimentos da apresentacio da representacao”.
Dai vem a aten¢do que devemos prestar a esses “procedimentos’ que asse-
guram o funcionamento reflexivo da representacio: nos quadros, a moldura,
o enfeite, a decoracdo; para os textos, o conjunto dos dispositivos discursivos
e materiais que constituem o aparato formal da enunciagao. O trabalho de
Marin se cruzava assim com as perspectivas analiticas que consideram os
“efeitos de sentido das formas” ou “a relagao da forma com a significagao”,
segundo os termos de D. F. Mckenzie.

2 REPRESENTACOES E MUNDO SOCIAL

Assim construido, o conceito de representacao foi e ¢ um precioso
apoio para que se pudessem assinalar e articular, sem ddvida, melhor do
que nos permitia a no¢ao de mentalidade, as diversas relagdes que os in-
dividuos ou os grupos mantém com o mundo social: em primeiro lugar,
as operages de classificagio e hierarquizagiao que produzem as configu-
racOes multiplas mediante as quais se percebe e representa a realidade; em
seguida, as praticas e os signos que visam a fazer reconhecer uma iden-
tidade social, a exibir uma maneira prépria de ser no mundo, a significar
simbolicamente um szafus, uma categoria social, um poder; por tltimo, as
formas institucionalizadas pelas quais uns “representantes” (individuos
singulares ou instancias coletivas) encarnam de maneira visivel, “presen-
tificam” a coeréncia de uma comunidade, a forca de uma identidade ou a
permanéncia de um poder. A nocdo de representacio, assim, modificou
profundamente a compreensio do mundo social. Obrigou, efetivamente,
a repensar as relagdes que mantém as modalidades da exibicdo do ser
social ou do poder politico com as representacdes mentais — no sentido
das representacoes coletivas de Mauss e Durkheim — que dido (ou negam)
crenga e crédito aos signos visiveis que devem fazer reconhecer como tal
um poder ou uma identidade.

E possivel, portanto, compreender de que maneira os enfrentamentos
fundados na violéncia bruta, na for¢a pura, se transformam em lutas simbo-
licas, ou seja, em lutas que tém as representaces por armas e por apostas. A
representacao tem esse podet, porque, segundo Marin, “efetua a substituicao
a manifesta¢ao exterior onde uma forga aparece apenas para aniquilar outra
forca em uma luta de morte, signos da for¢a ou, antes, sinais e indicios que
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sb precisam ser vistos, constatados, mostrados, e depois contados e relatados para
que se acredite na forga de que sao os efeitos”.

Aqui, a referéncia a Pascal esta muito proxima. Quando desvela o me-
canismo da “exibicao” que se dirige a imagina¢ao e produz a crenga, Pascal
opde a quem necessita de tal “aparelho”, e aqueles para quem ele é com-
pletamente desnecessario. Entre os primeiros, os juizes e os médicos: “Os
nossos magistrados conheceram bem esse mistério. As suas togas vermelhas,
os arminhos com que se enfaixam como gatos peludos, os palacios em que
julgam, as flores-de-lis, todo esse aparato augusto era muito necessario; e, se
os médicos nao tivessem sotainas e galochas, e os doutores nao usassem botla
e capelo e tinicas muito amplas de quatro partes, nunca teriam enganado o
mundo, que ndo pode resistir a essa vitrina tao auténtica. Se possuissem a
verdadeira justica e se os médicos fossem senhores da verdadeira arte de curar,
nao teriam o que fazer da borla e do capelo; a majestade destas ciéncias seria
veneravel por si propria. Como, porém, possuem apenas ciéncias imaginarias,
precisam tomar esses instrumentos vaos que impressionam as imaginagoes
com que lidam; e destarte, com efeito, atraem o respeito”. Enquanto que os
soldados, ndo necessitam dessa manipulagio dos signos e dessas maquinas
de produzir respeito: “Sé os homens de guerra ndo estdo disfarcados assim,
porque na realidade a sua parte é mais essencial: estabelecem-se pela forga,
20 passo que os outros pela dissimulagio”'.

O contraste indicado por Pascal tem uma relevancia particular para
a histéria das sociedades do Antigo Regime. Em primeiro lugar, permite
situar as formas da dominacdo simbdlica, pela imagem, pela “exibicdo”,
ou pelo “aparato” (a palavra figura em La Bruyéere'), como o corolrio do
monopolio sobre o uso legitimo da for¢a que pretende reservar-se 0 monat-
ca absoluto. A forca ndo desaparece com a opera¢io que a transforma em
poderio, mas essa forca, que sempre estd a disposi¢io do soberano, parece
posta em reserva pela multiplicacdo dos dispositivos (retratos, medalhes,
louvores, relatos, etc.) que representam a poténcia do rei e devem suscitat,
sem recurso a nenhum tipo de violéncia fisica, a obediéncia e a submissio.
Em consequéncia, os instrumentos da dominagao simbélica asseguram ao
mesmo tempo “a nega¢do e a conservaciao do absoluto da for¢a: negaciao
porque a for¢a nio se exerce nem se manifesta, porque estd em harmonia
com os signos que a significam e a designam; conservacdo porque a forca

4 PASCAL. Pensées, Editions Lafuma: 44; Editions Brunschvicg: 82.

'S Em francés, a palavra referida pelo autor ¢ “attirail” (N.T.).
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pela e na representacio se da como justica, isto é, como lei que obriga ini-
ludivelmente, sob pena de morte™'®. O exercicio da dominagio politica se
respaldou assim na ostentacdo das formas simbolicas, na representacio do
poder monarquico, dada a ver e a crer inclusive na auséncia do rei gragas aos
signos que indicam sua soberania. Se estendéssemos essa coincidéncia entre
Marin e Elias, poderfamos acrescentar que essa pacificagdao (ao menos relativa)
do espaco social que, entre a Idade Média e o século XVII, transformou os
enfrentamentos sociais abertos e brutais em lutas de representacSes cujo
objetivo € o ordenamento do mundo social e, portanto, o nivel reconhecido
a cada estamento, cada corpo, cada individuo.

Além desse uso historicamente situado, a no¢ao de representagao trans-
formou a definicdo dos grupos sociais. Como ressalta Pierre Bourdieu, “a
representagdo que os individuos e os grupos exibem inevitavelmente por meio
de suas praticas e propriedades faz parte integrante de sua realidade social.
Uma classe ¢ definida tanto por seu ser-percebido, quanto por seu ser, por seu
consumo — que nao necessita set ostentador para ser simbolico — quanto por
sua posicao nas relagcdes de producio (mesmo que seja verdade que esta
posicio comanda aquele consumo)”'’. As lutas de representacoes siao assim
entendidas como uma constru¢iao do mundo social por meio dos processos
de adesao ou rechago que produzem. Ligam-se estreitamente a incorporacao
da estrutura social dentro dos individuos em forma de representagbes mentais,
e o exercicio da dominacio, qualquer que seja, gracas a violéncia simbdlica.

Hssa é a razao pela qual muitos trabalhos de historia cultural utilizaram
durante os ultimos anos, tanto o conceito de representagao — com o sem dito
termo — como a no¢io de dominagao ou violéncia simbélica que supde que
quem a sofre contribui para sua eficicia segundo a definicdo proposta por
Bourdieu: “A violéncia simbdlica ¢ essa coer¢ao que se institui por intermé-
dio da adesdo que o dominado nio pode deixar de conceder ao dominante
(portanto, a dominagdo), quando dispde apenas, para pensa-lo e para pensar
a si mesmo, ou melhot, para pensar sua relagdo com ele, de instrumentos
de conhecimento partilhados entre si e que fazem surgir essa relagdio como
natural, pelo fato de serem, na verdade, a forma incorporada da estrutura da
relacao de dominagao; ou entdo, em outros termos, quando os esquemas por
ele empregados no intuito de se perceber e de se apreciat, ou para perceber

1 MARIN, Louis. Ie Portrait du roi. Patis: Editions de Minuit, 1981.

" Trad. em portugués: BOURDIEU, Pierre. A distingio: critica social do julgamento. Porto
Alegre: Zouk, 2007.

22 Fronteiras, Dourados, MS, v. 13, n. 23, jan./jun. 2011



Universidade Federal da Grande Dourados

e apreciar os dominantes (elevado/baixo, masculino/feminino, branco/
negro, etc.), constituem o produto da incorporacio das classificacGes assim
naturalizadas™'®.

Semelhante perspectiva transformou profundamente a compreensao de
varias realidades essenciais, tais como o exercicio da autoridade, fundada na
adesdo aos signos, aos ritos e as imagens que fazem que seja vista e obedecida;
a construcdo das identidades sociais ou religiosas, situada na tensdo entre as
representacoes impostas pelos poderes ou pelas ortodoxias e a consciéncia
de pertencimento de cada comunidade; ou bem, as relages entre os sexos,
pensadas como a inculcacio, pela repeticio das representacoes e as praticas,
da dominacio masculina e também com a afirmac¢ido de uma identidade
feminina propria, enunciada fora ou dentro do consentimento, pelo recha-
co ou a apropriacao dos modelos impostos. A reflexdo sobre a definicdo
das identidades sexuais, que Lynn Hunt designava em 1989 como uma das
caracteristicas originais da “new cultural history” constitui uma ilustracdo
exemplar da exigéncia que habita hoje em toda a pratica historica: compre-
ender, 20 mesmo tempo, como as representagoes ¢ os discursos constroem
as relacdes de dominacdo e como essas relacoes sdo elas mesmas dependen-
tes dos recursos desiguais e dos interesses contrarios que separam aqueles
cujo poder legitimam daqueles ou daquelas cuja submissao asseguram — ou
devem assegurar. Entdo, tal como a entendo, a nogao de representacio nao
esta longe do real nem do social. Ela ajuda os historiadores a desfazerem-
-se de sua “muito pobre ideia do real”, como escreveu Foucault, colocando
o centro na for¢a das representacOes, sejam interiorizadas ou objetivadas.
As representagdes possuem uma energia propria, e tentam convencer que
o mundo, a sociedade ou o passado ¢é exatamente o que elas dizem que é.

3 REPRESENTACAO E REPRESENTABILIDADE

Nos ultimos anos, a obra de Paul Ricoeur ¢, sem duvida alguma, a que se
dedicou com mais atengao e perseveranga aos diferentes modos de represen-
tacdo do passado: a fic¢do narrativa, o conhecimento historico, as operagoes
da meméria. Seu Gltimo livro, A memdria, a histéria, o esqueciments”, estabelece
uma série de distingdes essenciais entre essas duas formas de presen¢a do

'8 Trad. em portugués: BOURDIEU, Pierre. Violéncia simbolica e lutas politicas. In:
Meditagoes pascalianas. Tradugao Sergio Miceli. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2001. p. 199- 251

' Trad. em portugués: RICOEUR, Paul. A memdria, a bistéria, o esquecimento. Campinas: Uni-
camp, 2007.
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passado no presente que asseguram, por um lado, o trabalho da anamnese,
quando o individuo “descende para sua memoria”, como escreve Borges, e,
por outro, a opera¢do historiografica. A primeira diferenca é a que distingue
o testemunho do documento. Se o primeiro ¢ inseparavel do depoimento e
supoe que sua palavra possa ser recebida, o segundo nos permite o acesso
a “novos conhecimentos considerados como histéricos [que] nunca foram
recordagdes de ninguém”. A estrutura fiduciria do testemunho se opde a
natureza indiciaria do documento. A aceitacao (ou o rechaco) da credibilidade
da palavra que testemunha o fato é substituida pela submissio ao regime do
verdadeiro e do falso, do refutavel e do verificavel, do vestigio arquivado.

Uma segunda distin¢do diferencia a imediatez da reminiscéncia ¢ a
construgao da explicacdo historica, seja a explicacdo pelas regularidades e
causalidades (desconhecidas pelos atores), a explicacdo pelas razdes (mobi-
lizadas como estratégias explicitas) ou “uma regido média na qual se alter-
nam e se combinam, as vezes de maneira aleatéria, modos heterdclitos de
explicagdo”. Para testar as modalidades da compreensio histérica, Ricoeur
privilegiou a nocdo de representacio, e o fez por duas razdes. Esta nogao
tem um sfatus ambiguo na operacdo historiografica: designa uma classe
particular de objetos a0 mesmo tempo em que define o préprio regime dos
enunciados historicos. Da mesma forma que Louis Marin, Ricoeur enfatiza
assim as duas dimensdes da representagao: uma dimensao transitiva (toda
representacdo representa algo, ou seja, para a histéria, os esquemas de
percepcio e de apreciagdo que os atores histéricos mobilizam para cons-
truir as identidades e os vinculos sociais), e uma dimensao reflexiva (toda
representacdo se da de tal maneira que representa algo e, no caso do saber
histérico, fazendo-o adequadamente).

A importancia que outorga Ricoeur a representacido, como objeto e
como operagao, lhe permite retomar a reflexao sobre as variacdes da escala
que caracterizou o trabalho dos historiadores a partir das proposicoes da
micro-historia. Para ele, o essencial nio se encontra tanto no privilégio dado
a uma escala de analise a custa de outras, senio na afirmacao segundo a qual
“em cada escala se veem coisas que nao podem ser vistas em outra escala e
cada visao tem sua legitimidade”. Desse modo, é completamente impossivel
totalizar essas diferentes maneiras de dividir os objetos historicos e, portanto,
¢ totalmente inutil querer buscar o “lugar do colapso”, desde onde poderiam
considerar-se comensuraveis.

Os jogos de escala que caracterizam a representacao historiadora do
passado levam Ricoeur ao terceiro nivel da operacido historiografica: o do
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relato. Tempo e narrativa®, distingue muito cuidadosamente, a eleicio dos
modelos explicativos e a construcdo da narracdo. A precaucio tende a evitar
os mal-entendidos que, a partir da constatagio segundo a qual a historia, tal
como a fic¢do, mobiliza tropos retoricos e formas narrativas, dissolveram a
capacidade de conhecimento do discurso histérico em sua simples narrati-
vidade. Dai surge a decisdo, para assinalar bem a diferenca que o separa da
perspectiva de Hayden White, de relacionar a narra¢do “com o momento
propriamente literario da operacio historiografica”, o que conserva a espe-
cificidade das operagdes que fundamentam a intencao de verdade da historia
e suas estratégias explicativas.

Também daf surge a possibilidade de assinalar com for¢a uma terceira
divisao entre memoria e histéria, entre o reconhecimento do passado e a
representacio do passado. A imediata (e suposta) fidelidade da meméria se
opoe a intencdo de verdade da historia, fundada tanto na andlise dos docu-
mentos, que sao vestigios do passado, como nos modelos de inteligibilidade
que constroem sua interpretacao. Uma perspectiva tal no esta muito distante
daquela de Michel de Certeau quando, ao fazer a reflexao sobre a escrita da
histéria, enfatizava sua capacidade de produzir enunciados “cientificos”, se
for entendido por esse termo “a possibilidade de estabelecer um conjunto
de regras gue permita ‘controlar’ operagdes proporcionadas para a producio de
objetos determinados™.

Num tempo em que nossa relagio com o passado esta ameagada pela
forte tentacdo de historias imaginadas e imaginarias, resulta essencial e ur-
gente fazer uma reflexdo sobre as condi¢es que permitam considerar um
discurso historico como uma representacao e uma explicagdo adequadas da
realidade que aconteceu. Se aceitarmos, em principio, a distincia existente
entre o saber critico e o reconhecimento imediato, veremos que esta reflexdo
participa do longo processo de emancipacio da histéria em relacio com a
meméria — processo que culmina quando a primeira submete a segunda aos
procedimentos de conhecimento proprios do discurso do sabet.

A essa pretensao da histéria, Ricoeur contrapde os esforcos da memo-
ria para tomar posse da historia. Reconhece nelas diversas expressoes: por
exemplo, na tradicdo judaica, a duravel resisténcia da memoria do grupo no
tratamento historiografico do passado, ou, no século XIX, na literatura, a

% Obra reeditada recentemente no Brasil em trés tomos: RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa.
Tradugio de Claudia Berliner. Sio Paulo: Editora WMF /Martins Fontes, 2010.

! Trad. em portugués: CERTEAU, Michel de. A escrita da bistéria. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1982.
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rebelido da memoria contra “a empresa de neutralizacdo das significacoes
vividas sob o olhar distante do historiador”. O progresso da critica docu-
mental e a secularizacdo do conhecimento indireto do passado acabaram por
produzir um “mal-estar na historiografia” e a reivindica¢io da legitimidade de
outra forma de compreensao, intuitiva, imediata, comprometida do passado.

Além das relacoes de conflito, existem fortes dependéncias que vincu-
lam necessariamente a histéria e a memoria. Fazé-las aparecer é a tarefa que
Ricoeur se propde na dltima etapa de sua reflexio, dedicada a definir uma
hermenéutica da condi¢do histérica do homem. Seu ponto de partida se
encontra numa afirmagdo fundadora, que vincula a experiéncia do tempo e
o trabalho do conhecimento: “Fazemos histéria porque somos historicos”.
Uma primeira dependéncia da operagio historiografica em relagdo a memoria,
tende, em consequéncia, a aporia comum com a que se enfrentam ambas:
representar no presente coisas do passado ou, dito de outra maneira, pensar a
“presenca de uma coisa ausente marcada com selo do anterior”. Semelhante
enigma, enunciado em seu principio pelas formulacdes platonica e aristotélica,
caracteriza, por sua vez, a fenomenologia da memoria e a epistemologia da
histéria, e assegura seu parentesco fundamental.

Mas ainda tem mais. A memoria, de fato, deve considerar-se como “ma-
triz da historia na medida em que continua sendo a guardia da problematica
da relacio representativa do presente com o passado”. Nao se trata, aqui, de
reivindicar a memoria contra a historia como fizeram alguns escritores do
século XIX, sendo de mostrar que o testemunho da memoria é a Gnica garantia
segura, a prova da existéncia de um passado que foi e ndo é mais. O discurso
histérico encontra af o atestado imediato e evidente da referencialidade de
seu objeto. A inteng¢do de verdade da histéria necessita dessa garantia dada
pelo relatério da meméria: “a memoria continua sendo a guardia da dltima
dialética constitutiva do passado, a saber, a relagdo entre o ‘ndo mais’ que
assinala seu carater de terminado, abolido, superado, e o ‘foi” que designa seu
cardter originario e, neste sentido, indestrutivel”. Assim vinculadas, memotria
e histéria continuam sendo, no entanto, incomensuraveis. A epistemologia
da verdade que rege a operacdo historiografica e o regime da cren¢a que
governa a fidelidade da meméria sdo irredutiveis. Cada um estabelece uma
forma de presenca do passado e o presente produzidos por procedimentos
e operacdes que ndo podem ou devem confundir-se.

No entanto, sempre a ilusdo referencial ameaga a representacio historica
do passado. E certo que, como nos mostra Roland Barthes, as modalidades
de semelhante “ilusdo” ndo sdo as mesmas no romance que, a0 abandonar a
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estética classica da verossimilhanca, multiplicou as notas realistas destinadas
a dar um peso de realidade na ficcdo, e a histéria para a qual “/avoir-éfé des
choses est un principe suffisant de la parole” |“o haver sido das coisas ¢ um princi-
pio suficiente do discurso”]*. Mas, para exibir esse principio, o historiador
deve introduzir em sua narracio indicios ou provas desse “haver sido” que
funciona como ‘¢ffets de réel”, |efeitos de realidade], encarregados de dar pre-
senca ao passado gragas as citagdes, as fotos, aos documentos. Para Certeau,
a construcao desdobrada da histéria se remete a tal presenca: “Se coloca
como historiografico o discurso que ‘compreende’ a seu outro — a cronica,
o arquivo, o documento - , ou seja, 0 que se organiza como texto folheado
no qual uma metade, continua, se apoia sobre outra, disseminada, para poder
dizer o que significa a outra sem sabé-lo. Por tais ‘citacdes’, pelas notas e
por todo o aparato de referéncias permanentes a uma primeira linguagem,
o discurso se estabelece como saber de outro”. Porém, como indicam algumas
ficcdes, o uso de semelhante aparato nem sempre € suficiente para proteger
contra a ilusdo referencial.

E o que mostra um livro publicado no ano de 1958 na Cidade do
México. F uma biografia de um pintor cataldo, Josep Torres Campalans,
escrita por Max Aub, um republicano e socialista espanhol que foi adido
cultural em Paris, no ano de 1936, Comissario do Pavilhdo da Republica, na
Exposicao Universal de 1937 e diretor com Malraux do filme Serra de Teruel.
Exilado na Franca depois da derrota da Republica, perseguido e encarcerado
como comunista pelo Regime de Vichy, se refugiou no México e conseguiu
nacionalizar-se mexicano em 1949. E no México que publicou o ciclo de
seus romances dedicados a Guerra Civil e, no ano de 1958, a biografia de
Josep Torres Campalans.

O livro mobiliza todas as técnicas modernas de credenciamento do
relato histérico: as fotografias que tornam possivel ver os pais de Campalans,
e a ele mesmo em companhia de seu amigo Picasso, as declaracOes feitas
pelo pintor em dois jornais patisienses em 1912 (I Intransigeant), e em 1914
(o Figaro illustré), a edi¢do de seu “Caderno Verde” no qual anotou entre 1906
e 1914 observagoes, aforismos e citagGes, o catalogo de suas obras estabe-
lecida em 1942 por um jovem ctitico irlandés, Henry Richard Town, que
preparava uma exposicio dos quadros de Campalans em Londres quando foi
morto por um bombardeio alemao, as conversas que Aub teve com o pintor

* BARTHES, Roland. Leffet de réel. In: Le bruissement de la langue. Essais critiques 1. Patis:
Editions du Seuil, 1984.
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quando o encontrou no ano de 1955 em San Cristdbal de las Casas, no estado
de Chiapas, e finalmente as reprodugdes dos proprios quadros que foram
resgatados, segundo Aub, por “um funcionario franquista cataldo, residente
em Londres [que] os adquiriu de maneira ndo muito transparente” e que
“querendo talvez fazer-se perdoar antigos agravos” os fez chegar a Max Aub.
Os quadros foram expostos em Nova York, com um catilogo intitulado de
“Catalogue Josep Torres Campalans. The First New York Exchibition. Bodley Gallery,
223 East Sixtieth Stree?’, quando saiu em 1962 a tradugdo para o inglés da
biografia. O livro, entdo, aproveita todas as técnicas e instituicdes modernas
que, para Barthes, respondiam ao inesgotavel desejo de autenticar o “real”:
as fotografias (“testemunho bruto do que existiu, do que foi, do que esteve
ali”), a reportagem, a exposi¢ao.

No entanto, Josep Torres Campalans nunca existiu. Max Aub inventou
este pintor, supostamente nascido em Gerona em 1886 e que fugiu de Paris e
deixou de pintar em 1914, para se livrar das categorias manejadas pela critica
de arte: a explicagdo das obras pela biografia do artista, o deciframento do
sentido escondido das obras, as técnicas de datacdo e atribuicdo, o uso con-
traditério das nogdes de precursor e de influéncia. Capalans foi submetido
as influéncias de Matisse, Picasso, Kandisky, Mondrian e, a0 mesmo tempo,
seus quadros s20 os primeiros em cada novo estilo do século XX: o cubismo,
a “art négre”, o expressionismo, a pintura abstrata. Tal como Don Quixote,
a parddia ¢ divertida e sarcastica.

Hoje em dia ¢ possivel fazer uma leitura diferente. Campalans mobi-
lizou os dispositivos da autentificagdao ao servico de uma ilusdo referencial
particularmente poderosa e que enganou muitos leitores. Mas, a0 mesmo
tempo multiplicou as adverténcias ironicas que deviam despertar a vigilancia.
Nao ¢é por causalidade que a circunstancia que permite o encontro entre
Aub e Campalans ¢ um coléquio que celebra os trezentos e cinquenta anos
da Primeira Parte de Don Quixote, ou que o “Prélogo indispensavel” do
livro se acaba como uma referéncia ao “melhor” de todos os prélogos: o
de Don Quixote onde o amigo do autor, ou melhor, o padastro do texto,
zomba da erudic¢io ficticia que credencia a obra. Uma das epigrafes de Aub
também adverte o leitor. Aub atribui a um certo Santiago de Alvarado que
em seu livto Nuevo nundo caduco y alegrias de la mocedad de los asios de 1781 hasta
71792 (uma obra ausente do catdlogo da Biblioteca Nacional de Madrid e que
poderia figurar no “Museo” de E/ Hacedor de Borges) havia escrito: “Como
pode haver verdade sem mentira?”’. No coracido da ilusao é lembrada assim
a diferenca que separa o conhecimento possivel do passado de sua existéncia
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ficticia nas fabulas literarias. Ao lado dos livros de Carlos Baroja e Anthony
Grafton dedicados as falsificagdes historicas, o Campalans de Max Aub,
paradoxalmente, ironicamente, reafirma a capacidade de distinguir entre o
encanto ou a magia da relacdo com um passado imaginado e imaginario e as
operacOes criticas proprias de um saber historico capaz de desmascarar as
imposturas e estabelecer uma representagido do passado situada na ordem
de um conhecimento universalmente aceitavel.

Mas, como demonstra Reinhart Koselleck, existem fortes dependén-
cias entre a experiéncia e o conhecimento, entre a percepcao do tempo e
as modalidades da escritura da histéria. As trés categorias da experiéncia
que sdo a percepcao do irrepetivel, a consciéncia da repeticdo e o saber
das transformacgdes que escapam a experiéncia imediata, correspondem
trés maneiras de escrever a histéria: a histéria que registra o acontecimento
unico, a histéria que se desdobra em comparacSes, analogias e paralelismos,
e a histéria entendida como uma reescrita, ou seja, fundada sobre os méto-
dos e técnicas que permitem um conhecimento critico que contribui a “um
progtresso cognoscitivo acumulado”.

Dai, faco das conclusées de Paul Ricoeur as minhas: “uma vez sub-
metidos a exame os modos representativos que supostamente dao forma
literaria a intencionalidade histérica, a Gnica maneira responsavel de fazer
prevalecer a atestacdo sobre a suspeita de ndo-pertinéncia consiste em por em
seu lugar a fase escrituraria as fases prévias da explicagdo compreensiva e da
prova documental. Dito de outra forma: somente juntas, escrita, explicagdo
compreensiva e prova documental, sio capazes de credenciar a pretensio de
verdade do discurso histérico. Somente o movimento de remissio da arte de
escrever as ‘técnicas de investigacao’ e aos ‘procedimentos criticos’ é capaz

de conduzir o protesto ao patamar de um atestado critico”.

» KOSELLECK, Reinhart. Estratos del tiempo. Estudios sobre la historia. Barcelona: Paid6s,
2003.

2 RICOEUR, Paul. A membria, a histéria, o esquecimento. Campinas: Unicamp, 2007.
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